Ra-Du-Se Solfeji

Hemen herkes, Tiirk Musikisindeki perde adlarinin ‘cargah, neva, hiiseyni, ..." seklinde
oldugunu ilk 6grendiginde “Acaba solfej de bu sozciiklerle mi yapiliyor?” diye diisiinmiis olsa
gerektir '. Bunun boyle olmadigimi bilenler iginde “Acaba solfej neden bu sozciiklerle
yapilmiyor?”’un sorgulamasini yapanlar da az olmamalidir.

Bu ikinci sorunun ilk akla gelen {i¢ yanit1 var:

1. Diinyadaki standartlara uyulmasi bakimindan Do-Re-Mi heceleri daha uygundur,
2. Tiirk Musikisinde perde adedi pek goktur *; dolayisiyle solfejde kullamimalar giigtiir,
3. Bunlar tek heceli olmadiklari i¢in, solfej agisindan pratik degildirler.

Bu gerekgelerin ticii de, 6nem sirasina gore, ¢cok yerindedir. Tiirk Musikisi egitimlerinde Do-
Re-Mi solfeji yapiyor olmamiz herhalde bu gerekgelerden dolayidir.

Fakat durum bu kadar basit gerekgelerle gegistirilebilecek cinsten degildir... Az 6nemli
gerekceden daha dnemlilere dogru irdeleyelim:

Cok-Hecelilik Gerekcesi

Perde adlarinin ilk heceleri alinmak suretiyle, gerekmesi halinde bir-iki modifikasyon
yapilarak, kolayca asilabilir.

Perde Adedi Gerekgesi

Batida 7 hece ile solfej yapilmaktadir. Fakat onlarda da bir oktav 7 perdeden ibaret degildir.
Bilhassa ikiylizyildir 12 ton esit taksimatli (12-tET) sistem diinyada ¢ok yaygindir. Ondan
once bir oktavda 17 ve listii sayida perde bulunabilmekteydi. Nitekim bu ihtiyaci karsilamak
icin Do — Di (Do Diyez) — Ra (Re Bemol) — Re gibi yardime1 heceler kullanilmisti. Fakat bu
tiir ¢ozlimler — 6grenilmesinin giigliigii nedeniyle olsa gerek— yayginlasamamuis, 7 heceli
solfej kabul gérmiistiir.

Ote yandan, bizim miizigimizde bir oktavda 17, 24 ya da daha ¢ok perde vardur; fakat 12 ve 7
sayilar1 da sistemimizin 6ziinde mevcuttur. Bir oktavda 12 Ahenk olusu, bunlardan 5’inin

‘Mabeyn (ara)’, 7’sinin ‘Ana’ Ahenk olusu buna kanittir.

Dolayistyle, Tiirk Musikisi solfejinin uygun bigimde se¢ilmis 7 heceyle yapilmasi, igin 6ziine
hicbir halel getirmeyecektir.

Standart!

En saglam goriinen bu gerekgenin, ayn1 zamanda en ¢ok ihlal edilen husus olmasi ilgingtir!..
Soyle ki:

" Ornegin YTU Tiirk Makam Miizigi Perdelerini Calabilen Piyano imali proje toplantilarindan birinde iTU
Fizik’ten Prof. Dr. Ahmet Togo Giz bu soruyu sormus, basta Prof, Mutlu Torun olmak {izere birkag kisi “Hayir”
diye atilmistik.

? Mesela, bugiin en yaygin olan ve resmi kabul gérmiis Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde, bir oktavda 24 perde
vardir.



Yalniz kagit iizerinde kalmis standartlar degil; artik akort cihazlari, elektronik orglar vb.
donanim birimleri ile elle tutulur hale gelmis gergeklere gore, bir sesin temel titresim frekansi
ile ona verilen ad arasinda kopmaz bir iliski vardir. Matematik diliyle ifade etmek gerekirse:

Bir sese ‘la4’ (A4) denir < Sesin temel titresim frekansi1 440 Hz 'tir

Ortadaki ok iki yonliidiir. ‘Gerek ve yeter kosul’u anlatir. Yani, “Bir sese ‘1a4/A4’ ad1
veriliyorsa bu sesin temel titresim frekansinin 440 Hz olmas1 gerekir” ve “Bir sesin temel
titresim frekansi 440 Hz ise bu sesin ad1 ‘la4/A4’tiir”.

Peki, biz standartlara uyalim diye koydugumuz kurala uyuyor muyuz?
Hayir!

Ciinkii Batidan aldigimiz porte ve anahtar1 kullanarak hazirladigimiz yazili/basili notalarimizi,
iizerine hicbir not diismeden kullanima sunuyoruz ve bunlara bakarak icra yaparken, degisik
ahenklerde degisik frekanslarda sesler {iretiyoruz... Yani, portenin (alttan) ikinci araligindaki
notaya bakarak 440 Hz’lik ses de iiretiyoruz (Mansur Ahenginde); fakat ayni notaya bakarak
495 Hz de (Kiz Ahenginde), 586.7 Hz de (Sipiirde Ahenginde), 660 Hz de (Bolahenkte)...

Baslibasina tartisilmasi gereken bu konu bir yana, isin kotiisii, solfej yaparken bu seslerin
tiimiine “la” diye eslik ediyoruz... Oysa bunlardan ilki ger¢ekten ‘la’dir, ama ikincisi (495 Hz)
resmen ‘si’dir, liclinciisii (586.7 Hz) ‘re’, dordiinciisii (660 Hz) ise ‘mi’! Tiirk Musikisinde tek
bir ahenk olmamas1 bagta olmak {izere birgok nedenle, Do-Re-Mi solfejinin bize uygun
olmadig1 savinin en canalic1 noktasi budur.

Kullandigimiz porte ve anahtarlar1 Batidan aynen aldigimiza gére, onlarin bu konudaki
kurallarina uymamiz gerekir. Giiniimiizde standart diyapazona dayali Fransiz tarzi “sabit do
sistemi” genel kabul gordiigiine gore, bir sese sdzgelimi "la" diyebilmemiz i¢in, olaganda o
sesin temel titresim frekans1 440 Hz (yada.n=...,-2,-1,0, 1, 2, ... olmak lizere. 440 * 2")
olmalidir. Bir yandan 495 Hz ses ¢ikarip 6te yandan ona "la" diye eslik etmek yanlistir:

| Nota | Ad
C Do
D Re
E Mi

F Fa

|G |SOI Do Ré My Fa Sal La Si
/A (440hz) |La

B si | °

Bu gozle bakinca, su anda kullanmakta oldugumuz notalarla Do-Re-Mi solfeji yapildigi
takdirde hataya diisiilmeyecek tek ahengin Mansur Neyi (veya Nisfiyesi) oldugu goriiliir.

Peki bu durumda ne yapilmali?



Do-Re-Mi solfeji disindaki tiim ¢oziimler reddediliyorsa, her ahenk igin ayri notalar
hazirlanabilir ve solfej bunlara bakilarak yapilir.

Ancak, bu ¢oziim, bir eserin (6zellikle sazeserlerinin) 6grenilmesinde hi¢ de pratik bir ¢6ziim
degildir.

Ra-Dii-Se solfeji fikrinin ilk filizlendigi an1 aktarmak isterim:

Y1l 2003. Ciragan Musiki Derneginin bir ¢alismasina Ugur Kegecioglu ve Ozan Yarman da
gelmisglerdi. Geng bir saz ekibi, Vasilaki'nin Kiirdilihicazkar Pesrevini (Kiz Ahenginden)
seslendirirken Ugur Bey ve ben elimizdeki notalara bakarak solfej yapiyorduk. Ozan 6nce bizi
engellemeye calisti, sonra o da solfeje eslik etmeye basladi. Fakat (eserin Teslim kisminin
basindan 6rnek vereyim) biz

Si-Re-Do-Re-Si-La- Sol-Fa- Soool -La - Sii - Doo - ...

diyorduk, o ise

Do - Mi-Re-Mi-Do-Si-La- Sol - Laaa - Si - Doo - Ree - ...

diye okuyordu.

Notaya gore biz hakliydik, ¢ikan seslere gore o...
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Sekil 1: Vasilaki'nin Kiirdilihicazkar Pesrevinin Teslim kisminin baslangici

ﬂ
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Aray1 bulmak i¢in, “O zaman var misin ‘Cargaaah — Nevaaa — Hiiseyniii ...” diye solfeje?”
dedim ve ekledim:

“Fakat o takdirde zor olur: Caaa — Neee — Hiiiili — ... demek gerekir.”
Nihai 6nerimi ¢alismaya ara verildiginde yaptim:

“Tiirk Musikisinde ana makam Rast olduguna gore, bu makamin dizisindeki perdeleri esas
almaliy1z: Raaast — Diigddah — Segdaah - ..., yani Ra-Dii-Se!”

‘Do Major gam Bat1 miizigi i¢in ne ise, Rast makami dizisi de Tiirk Musikisi i¢in odur’
kabulii yapilirsa sOyle bir kurgu ortaya ¢ikmaktadir:



Derece Perde

Rast (Ra),
Diigah (Dii),
Segah (Se),
Cargah (Ca),
Neva (Ne),
Hiiseyni (Hi),
Evig (Ve).

NoUnAEBLND =

Kullanimdaki milyonlarca basili nota niishasi ve amator - profesyonel miizisyenlerimizin
aliskanliklar1 gézontinde bulundurularak, Rast = Do degil, Rast = Sol eslestirmesinin
benimsendigini hatirlayalim:

Ra = Sol,
Dii = La,
Se = Si(d),
Ca= Do,
Ne = Re,
Hii = Mi,
Ve = Fa(#).

Buna gore, Vasilaki’nin Kiirdilihicazkar Pesrevini alisilageldik nota ve geleneksel perdeler
tizerinden desifre etmek istedigimizde, sunu yapacagizdir:
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Se - Ne - Ca - Ne - Se - DU - Ra - Ve - Raaa - DU - See - Caa

Sekil 2: ilgili kismin Ra-Rii-Se heceleriyle eslestirilmesi

Esasen, rast perdesi 12 Ahenkten hangisinin secildigine bagl olarak herhangi bir nota ile
eslestirilebilecektir. O nedenle, Rast = Sol kabulii, yalnizca ‘default” ahenk olarak Mansurun
alinmasi anlamina gelmektedir.

Ra-Dii-Se solfejinin zaten en biiyiik avantaji, makamlarimiza ait “karakteristik perdelerin”
ahenkten bagimsiz olarak notalara izdiistiriilebilmesidir.

Mesela, Kiirdilihicazkari bir tam ses yukaridan yazdigimizda da, Ra-Dii-Se solfeji tiimiiyle
ayn1 hecelerle yapilacaktir.



Orijinallik

Konuyu TMHG de tartigmaya agtiktan sonra, bu grubun disindaki bir ortamda 6nerimize karsi
saygisiz bir iislupla birtakim ‘elestiri’ler yayimlandi. Konuyu anlamadan, dolayisiyle 6ziine
iligkin hemen hemen higbir goriis dile getirmeden yoneltilen bu elestirilerden yalnizca birine
deginmek isterim.

Sozkonusu elestirileri kaleme alan kisi, konuyu anlamamakta direnmesi ve cevap hakkimi
kullandirmak icin bir 6nkosul gibi talep etmesi {izerine ayrintiya girmek zorunda kaldigim
yaziy1 nihayet okuyabilmis ve “Sanki ¢ok 6nemli bir bulugmus gibi ¢irpinip duruyor” yazmus.

Yazigmalar binlerce kisinin huzurunda cereyan etmistir. Bu ciimleyi hakli gdsterecek tek bir
kanit gosterilemez. Tersine, sunumumun baginda da dile getirdigim ve 6rnegini verdigim gibi,
bu diisiincenin, musiki ile ilgilenen hemen herkesin aklindan ge¢mis olduguna igtenlikle
inanmaktayim. Ra-Dii-Se Solfejinin giindeme gelmesinde, giindemde kalmasinda ve belki de
ilerde yaygin olarak kullanilacak olmasinda bence iki husus rol oynamistir, oynayacaktir:

1. Resmi kabul gormiis sisteme gore ana makam kabul edilen Cargah makami dizisinin
temel alinmamasi, Rast makami dizisinin tercih edilmesi: Kanimizca, sirf simdi
kullanmakta oldugumuz sisteme gore hazirlanmis notalarda arizasiz gosterilebiliyor
diye Cargah makami dizisi esas alinsaydi, dnerinin higbir orijinalligi olmazdi.

2. NotaYaz grubunun éneri iizerine emek vermesi, tartismasi, gelistirmesi: Omer Tulgan
ilk glinden beri konuyu irdelemis, son hakemli makalesi dahil birtakim ¢aligmalarinda
bunu kullanmistir. Ozan Yarman ileri Ra-Dii-Se Solfeji iizerine kafa yormustur.

Mutlak Isitme Yetisi

Tiirk Musikisi egitiminde solfej yaparken Do-Re-Mi hecelerinin kullanilmasi, mutlak isitme
yetisinin kazanilmasi 6niinde de bir engeldir. Kaginilmaz olarak degisik ahenklerden icralar
yapilirken her sese ‘do’, her sese ‘re’, her sese ‘mi’, ... vb. denilerek ‘do’nun, ‘re’nin, ‘mi’nin,
... gergek frekansinin 6grenilmesi adeta olanaksizdir.

Tiim bu nedenlerle, yalnizca mevcut notalar kullanilarak solfej yapilirken, Mansur
Ahengindeki icralar disinda Do-Re-Mi hecelerinin kullanilmasi yanlistir. Ra-Dii-Se solfeji ise
her ahenkte yapilabilir.

Ara-Degerlendirme

Tiirk Musikisi son donemlerde 6zellikle geng kusaklarin ilgi alanindan uzaklasmistir. Kiiltiir
politikalarinin, medyanin vb. gelinen bu noktadaki pay1 biiyiiktiir. Bunlar biiytik 6l¢tide biz
musikisinaslarin elinde olmayan yonelimlerdir... Fakat tiim bu olumsuz kosullarin yanisira bir
de musikiginaslarimizin hatalar1 vardir ki, diizeltilmeleri yalnizca kafa yormak, emek ve
zaman harcamakla miimkiindiir; ¢6ziimleri tamamen bizlerin elindedir. Musikimizi hor goren,
revagtan diismesi i¢in miicadele eden birtakim ¢evrelerin eline koz veren bu hatalardan
doniilmelidir. Hoca konumunda olanlar 6nce kendileri tiim kavramlari sorgulama, akil
stizgecinden gegirme aligkanligini edinmeli; sonra da bu yontemleri 6grencilerine
astlamalidirlar.

Hem Tiirk Musikisi icra ve nazariyati lizerinde ¢calismak, hem de uluslararasi miizik kural ve
terminolojisine uymak miimkiindiir.



Ileri Ra-Dii-Se Solfeji

fleri “Ra-Dii-Se”, nota desifresinden ¢ok, makamlarimizin seyrini terenniim ederek 6grenmek
ve 0gretmek i¢in denenebilir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin tanimladig1 17 geleneksel perdeye
tekabiil eden heceleri alirsak sOyle bir sistem ortaya ¢ikar:

1. Besli Perdeleri 2. Besli Perdeleri 3. Besli Perdeleri 4. Besli Perdeleri
YEGAH 1.YA DUGAH 11.DU HUSEYNI  21.HU T Buselik  29.Tu
Pes Beyati  2.Pe  Kiirdi 12.Di  Acem 22.Cem T. CARGAH 31.TA
Pes Hisar  3.Pi  SEGAH 13.SE EVC 23.VE T Saba 32. Tis
ASIRAN 4. SA Buselik 14.Bu  Mahur 24.Ma T Hicaz 33. Taz
Acem Asiran 5.Cin CARGAH 15.CA  GERDANIYE 25.DA T. NEVA 34. ZA
ARAK 6. KA Saba 16. Sa Sehnaz 26. Sen  T. Beyati 35.Ze
Gevast 7.Ge Hicaz 17. Caz T. Hisar 36. Zi
RAST 8. RA NEVA 18. NEV MUHAYYER 27.MU T. HUSEYNI 37.ZU
Suri 9.Su  Beyati 19. Be Stinbiile 28. Siin

Zirgule 10.Le Hisar 20.Ha TIZSEGAH 29.TE

1. Oktav Derece 2. Oktav Derece 3. Oktav Derece
YEGAH -4. | YA | NEVA 5. | NEV | (TIZ NEVA) **** | 12. | ZA
Pes Beyati Pe Beyati Be Tiz Beyati ZE
Pes Hisar Pi Hisar Ha Tiz Hisar Zi
ASIRAN -3. | SA | HUSEYNI 6. | HU | TiZ HUSEYNI 13. | ZU
Acem Asiran Cin Acem Cem
ARAK 2. | KA | EVC 7. { VE
Gevast Ge Mahur . Ma * Nasir Dede bazen Kiirdi
RAST 1. { RA | GERDANIYE 8. | DA | yerine Nihavend perdesi diyor.
Suri Su - Ak Sen . )

) **Bazen Hicaz yerine Uzzal
Zirgule Le Sehnaz Sen perdesi geciyor.
DUGAH 2. | DU | MUHAYYER 9. | MU
Kiirdi (Nihavend) * Di Siinbiile Siin e S,l,lr}' nin tam oktav karsiligs

. yok goriiniiyor.

SEGAH 3. |SE TIZ SEGAH 10. | TE
Buselik Bu Tiz Buselik Tu ke NaS}r Dede ba_sta bu .
CARGAH 4 CA TiZ CARGAH THREN perdeyi zikretmeyi ihmal etmis.
Saba Sa Tiz Saba Tis
Hicaz (Uzzal) ** Caz | Tiz Hicaz (Uzzal) Taz




Batidaki Bir Benzeri

Aslinda, dnerimiz ne iilkemiz, ne Bat1 diinyasi i¢in yenidir. Ileri Ra-Dii-Se’ye benzer
“kimildatilabilir do solfeji” Avrupa kitasinda, 19. yiizyilin ortalarina kadar uygulanmistir:

‘ Derece ‘ Ad
. Do
Kalkik 1. |Di
‘1nik 2. ‘Ra
2. Re
Kalkik 2. |Ri
inik3.  |Me
3. Mi
4, Fa
Kalkik 4. |Fi
‘1nik 5. ‘Se
‘5. ‘So
Kalkik 5. |Si
inik6.  |Le
‘6. ‘La
Kalkik 6. |Li
‘1nik 7. ‘Te
7. Ti

Ulkemizdeki Tarihi Benzerleri

Tiirkiye’de, ileri Ra-Dii-Se’yi andiran Kantemir ve Osman Dede “huruf notalar1” ise iigyiizyil
once ortaya konulmustur. Bu notalar, perdelere karsilik olan harflere ve hecelere dayalidir:



Tablo 1: Kantemir & Osman Dede Huruf Notalari

| Asag1 Oktav Perdeler ‘ Kantemir’in Ipuclar Kantemir |Osman Dede

[Nerm Cargah]

Yegah

‘Asiran

Acem ‘Asiran

G|* |G|

£
Eod

Rehavi / Gevest / Rehavi-i Cedid

Rast

Saba perdesinin seddi
Zengule / Zirgule

Diigah

Nihavend * / Kiirdi

akam-1 Ségdh — Maye|

Segah

Buselik / NisabOr

Cargah

'Saba / Hicaz

iUzzal

S - 2 (O (S N R GO AN (O [P O S (A

C I~ 1Y (V|6 S [ (v \&k,(

Neva

? Kantemir’in tarif ettigi Kiirdi makaminda, diigah perdesine alabildigine yakin.



Tablo 2: Kantemir & Osman Dede Huruf Notalari - Devam

'Yukar1 Oktav Perdeler | Kantemir’in Ipuglar: Kantemir Osman Dede
Neva > O
Bayati / Suri L 8
Hisar z ge-rs
Hiiseyni o C
Acem c ¢
akam-1 Ev
Evc \ 9
Mahur L L
Gerdaniye < Jf
Sehnaz — ad
Muhayyer é £ yahut
Siinbiile J N
Tiz Segih O Ja
Tiz Buselik - Z
Tiz Cargih 2 L./_
Tiz Saba / Tiz Hicaz Ao J_:.
Tiz Uzzal 4 j
Tiz Neva ¥ 6
Tiz Bayati / Tiz Suri 14 ;
(Tiz Hisar) {C} JQ_,.
Tiz Hiiseyni e é
Uygulama

Ra-Dii-Se Solfejinin ilk pilot uygulamasini Cagdas Musiki Derneginde gergeklestirdik. ideal
bir 6rnek olusturdugunu diistindiigiimiiz i¢in, eser olarak Dede Efendi’nin Rast Kér-1 Natik’ 11
sectik.

Calismaya, eserin Miinir Nurettin Selguk’un sesinden icrasini dinleyerek basliyor,
ogrencilerin normal (giifteli) notadan takip (bazen de eslik) etmelerini istiyorduk ($ekil 3).



Rast Kar-1 Natik

(Giifteli)
Usul: Yiiriiksemai (2) Beste: Dede Efendi (9/1/1778 - 29/11/1846)
J_84_> 13 Dk 51 Sn Giifte: Izzet Molla
| 1 [ * ]
: s s s Y s Y P
: e S
RAST ge t1 rib  fend 1 le sey  ret di Hima y1 SAZ. . . y1 SAZ.
1 2
0 | ] | | | [~
#H.pPﬁPlﬁl'ﬁ-.ini | :
S e e o S e e e S  — T 8
P T y 1 I ™ * g L B I
Diigdii o dem ha tt ra bir bes te REHA Vi bes te REHA Vi SAZ.

Sekil 3: Dede Efendi'nin Rast Kéar-1 Natik'inin giiniimiiz sistemine gore hazirlanmis notasi

Ardindan, normal solfeje (Do-Re-Mi) basliyorduk. Fakat kesinlikle Mansur Ahenginden icra
esliginde. Ogrenciler arasinda hig nota bilmeyenler de bulundugu i¢in, notalarin tam altinda
ilgili heceler de yer aliyordu (Sekil 4).

Rast Kar-1 Natik
(Besli Pestten)
(Mansur)

Usul: Yiiriiksemai E Beste: Dede Efendi (911778 -29/11/1846)
-84 = 13Dk 51 Sn Giifte: Izzet Molla

Sekil 4: Mansur Ahenginden icraya Do-Re-Mi solfejiyle eslik ederken kullamlan nota

Daha sonra, yine ayn1 Ahenkte Ra-Dii-Se solfeji yapiyorduk (Sekil 5).
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Rast Kar-1 Natik
(Ra-Dii-Se)

Usul: Yiirtiksemai (1) Beste: Dede Efendi (9/1/1778 - 29/11/1846)
J.84 — 13 Dk 51 Sn Giifte: Izzet Molla

Sekil 5: Ra-Dii-Se solfeji icin hazirlanmis nota

Cok kullanilan Ahenklerden oldugu igin, bu kez Kiz Ahenginden icraya basliyorduk.
Ogrenciler ellerine bu dhenge gore hazirlanmis notalar1 aliyorlardi ve Do-Re-Mi solfeji
yapiliyordu (Sekil 6).

Rast Kar-1 Natik

(Dortlii Pestten)
(Kizneyi)
Usul: Yiiriiksemai (4) Beste: Dede Efendi (9/1/1778 - 29/11/1846)
J_s4_>131)k51 Sn Giifte: Izzet Molla
| 1 [ " ]
: - RS : I
f f —— T L — ! |
L L s D L s D L M o L s 8 R D =] L M F s L L o R M
A A I o A I o A 1 o A I I e o I A I A O A A o e 1
L
| ' H ‘ |
Ay pppiepir e oy . :
KE?II T : =
M M { E M F M R D -3 L S D ] L S F M S M M D S L L B M
i i 1 a i a 1 e o I A I o I A 0o A I I I I o I A A e 1

Sekil 6: Kiz Ahenginden icraya Do-Re-Mi solfejiyle eslik ederken kullanilan nota
Daha sonra, yine ayn1 ahenkte Ra-Dii-Se solfeji yapryorduk (Sekil 5).
Benzer bigimde, bu kez Sipiirde Ahenginde notalar1 agtyor (Sekil 7), ardindan ayn1 ahenkte

Ra-Dii-Se solfeji yapryorduk (Sekil 5).
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Rast Kar-1 Natik
(Ikili Pestten)
(Sipiirde)
Usul: Yiiriiksemai (6) : Dede Efendi (9/1/1778 - 29/11/1846)
84 — 13Dk 51 Sn . lzzet Molla

Sekil 7: Sipiirde Ahenginden icraya Do-Re-Mi solfejiyle eslik ederken kullanilan nota

Son olarak, Bolahenk notalariya Do-Re-Mi (Sekil 8), ardindan ayn1 ahenkte Ra-Dii-Se solfeji
yaptyorduk (Sekil 5).

Rast Kar-1 Natik
(Yerinden/Birli Pestten)

(Boliahenk Nisfiye)
Usul: Yiiriiksemai Beste: Dede Efendi (9/1/1778 - 29/11/1846)
Jos4 — 13Dk 51 Sn Giifte: Izzet Molla

Sekil 8: Bolahenkten icraya Do-Re-Mi solfejiyle eslik ederken kullanilan nota
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Yukardaki senaryoya gore 4 kez Do-Re-Mi, 4 kez Ra-Dii-Se solfeji yapildig: goriilmektedir.
Yani Do-Re-Mi solfejinin ikinci plana atilmasi sézkonusu degildir. Hatta, ¢esitlilik nedeniyle
Do-Re-Mi solfeji antremaninin daha agirlikli yapildig: bile sdylenebilir. Fakat, Do-Re-Mi
solfejlerinin her birinde ayr1 heceler seslendirildigi, buna karsilik tiim Ra-Dii-Se solfejlerinde
ayn1 heceler mirildanildigi i¢in, 6grencinin aklinda Ra-Dii-Se’li hecelerin daha ¢ok kalacagi
aciktir. Bu ise hem higbir ilke yanlis1 barindirmaz; hem de, tersine, 1) geleneksel perde
adlarimizin 6grenilmesini pekistirir, 2) makam dizilerindeki perde adlarinin aslina uygun
Ogrenilmesi nedeniyle makamlarin seyirlerinin akilda kalmasini kolaylastirir.

Gelelim ileri Ra-Dii-Se ile birkag makam terenniimiine:

SABA ------ DU SE CA Sa HU Cem DA Sen TE TAAAA

HUZZAM ----- SE CA NEV Ha VE DA Siin TEEEE MU DA Cem Ha NEV CA SE
HICAZ ------ DU Di Caz NEV HU VE DA MUUU DA Cem HU NEV Caz Di DU
BUSELIK ----- DU Bu CA NEV HU Cem Sen MUUU DA Cem HU NEV CA Bu DU
KURDILIHICAZKAR --- RA Le Di CA NEV Ha Cem DA Cem Ha Sa CA Di Le RA

EVCARA -------- Taz TE MU Sen VE Cem NEV Caz SE Di RA KA

Ornekler boylece ¢ogaltilabilir.

Dinlediginiz i¢in tesekkiir ederiz.

K. Karaosmanoglu
Ozan Yarman
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