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OZET

Tiirk Makam miizigi, Osmanl kiiltiiriinden devralinan kokli bir sanat mirasidir. Bu segkin
miizik tliriine mahsus ‘perdeler sistemi’ ve ‘tarihsel notasyonlar’, nazari basyapitlarimiz
1s1g¢inda agiklanabilmeli ve tutarli bir egitim metodolojisine raptedilebilmelidir. Dizek (porte)
yazimina gegiste, ‘perdeler sisteminin’ sakat yorumlanmasi ve bagli bagina bir miizik dili olan
Bat1 notasinin — bilhassa diyapazonun ve arizi isaretlerin ¢arpik belirlenmesi sebebiyle — tahrif
edilmesi, Makam miizigi egitiminde i¢inden kolay ¢ikilamaz kargasalar meydana getirmistir.
Oysa, Kantemir, Ebced ve Hamparsum adli tarihsel huruf-notalar etraflica irdelenmeden Tiirk
Makam miiziginin perde dokusunu saglikli anlamak miimkiin degildir. Bu bildiride, huruf-
notalar, kadim bir ¢alg1 sayilan ve ‘perdeler sistemini’ dogallikla biinyesinde ihtiva eden ney
iizerinden kargilastirmali bigimde agiklanacak ve Bat1 dizek yazimi kaidelerine uygun olarak

notalandirilacaktir.

NEY VE ANA DiZzZi

‘Ney’ yahut ‘nay’, saz kamisindan imal edilen, iki ucu ag¢ik kadim dilsiz nefeslilere verilen
genel bir addir. Bugiin tanidigimiz o meshur yakici tinisi, yedi yiizyll dnce Mevlana
Celaleddin-i Rumi tarafindan yazilan ‘Mesnevi’ baglikli yapitin giris bdliimiinde

anlatilmaktadir [Golpinarli 1990; 1-34].

! Bildirinin orijinal baslig1 ‘ Tiirk Makam Miizigi nde, Kadim bir Calgi Sayilan Ney Esas Alinarak, Kantemir,
Ebced ve Hamparsum Notalarimin, Bati Dizek Yaziminda Dogru Ifade Edilmesi Uzerine’ idi. Ancak, kongre
kitabr yazim kurallar1 geregi, 10 kelimeyle sinirlandirilacak bicimde elden gecirildi.

* Yazar, 10 Haziran 2008 tarihinde, Doktora Tezini basariyla savunarak, jiiri iiyelerinin oybirligi ile aldig1 karar
uzantisinda ‘Miizikoloji Doktoru’ derecesine yiikseltilmistir.



Fransiz Assomption rahibi Jean Thibaut (1872-1938) da, Société Internationale de
Musicologie dergisinin 1909 Nisan tarihli 4. sayisinin 354. sayfasinda ney hakkinda soyle
demektedir:

“Ney bir kamistir, fakat nagme veren bir kamis ve ¢ok basit olan tabii sekliyle
nefesli sazlarm en tekamiil etmisidir. Armoniklerinin zenginligine ulasacak bir
baska calg1 yoktur. Gergekten fevkalade ses rengini, armoniklerinin zenginligine
borglu olup, hafif puslu olan bu renk az ¢ok, fakat bariz bir sekilde insan sesini

hatirlatir.” [Yekta 1922; 90]

Bildik ney kamisi, konik 6zellikte olarak, 9 bogumdan olusur. Ozel aletler kullanilarak agilan
neyin u¢ kisimlara parazvane denilen metal yiiziikler gecirilir ve iiflenecek kisma bir de

bagpare eklenir [Erguner 2002; 32-8].

Neyin 9 tane deligi vardir: En asagidan sirayla: Rast (ug), Diigah, Kiirdi/Nihavend, Segah,
Cargah, Hicaz/Saba, Neva, Acem ve bagpare (iifleme) deligi. Bu deliklerin yerleri, sonradan
asagi yukar1 milimetrik kaydirmalarla, kamig 26 esit kisma taksim edilerek belirlenir [Erguner
2002; 46-53]. Delikler (baspare hari¢), adlarindan da anlasilacagi gibi, Makam miiziginin
baglica perdelerine karsiliktir. Ney, olaganda Kaba Rast’tan Tiz Gerdaniye’ye degin 3

oktavlik bir ses-sahasina sahiptir.

Dikkat edilirse, ney kamisinin yarisindan agilan delikten elde edilen ses, Rast’in sekizlisi
(oktavi) olan Gerdaniye’yi degil, bundan major tam ton (tanini) kadar daha pest olan Acem
perdesini vermektedir. Bunun nedeni, iki ucu a¢ik kamiglardaki hava basincinin yol agtigi
fiziksel bir olgudur ve fark, iddia edildigine gore, dalgaboyunun kamis ¢apinin ~0.613 misli
uzamasindan ileri gelmektedir [Zeren 1997; 182-97].

Ney, harikulade tinistyla Makam miizigine renk katan miistesna bir ‘kamil’ (akordu sagmaz)
ton aktarimsal (key transposable) calgidir. Rauf Yekta’ya gore, insan sesine eslik edebilmek
iizere gelistirilmis 7 Ney Ahengi vardir: Mansur (ki ona ‘normal’ der), Sah, Davud, Bolahenk,
Kiz, Miistahzen, Sipiirde [Yekta 1922; 90-1]. Giiniimiizde, bunlardan bagka, ‘kromatik’
ozellikte Mabeyn (Ara) neyler de iiretilir ve say1 en az 12’ye ¢ikar [Erguner 2002; 38-44, 50-
3]. Sunu da eklemeliyiz ki, Davud’dan asagi ney, insan sinirlari zorlanacagindan, ¢alinamaz,

nazaridir. Bunlarin yerini oktav yukaridan ses veren Nisfiye (yarim) neyler alir.



Ney’den elde edilen Makam miiziginin geleneksel perdeleri, mutlak frekanslara degil, bagil
frekanslara karsiliktir. Bunun anlami sudur: Biitiin Ney Ahenklerinde, uglar harig tiim delikler
kapali iken olagan siddette (ikinci selenden) iiflendiginde ¢ikan ilk ses, frekansi ne olursa

olsun, Rast perdesine karsiliktir. Dolayisiyla, baslangic 6zelligi tasiyan Rast perdesi, bagil

frekansi 1 olan ilk nota, vani 1. derecedir.

Diigah, Segah, Cargah, vs... gibi diger diyatonik (bir oktavda ‘tam-ton’ ve ‘yarim-ton’
tiirinden uygun araliklarla ard arda dizilmis 7 ses veren) ‘tam’ perdeler, 2., 3., 4., vs...
derecelere karsiliktir. Arada kalan ‘nim’ (yarmm) perdeler de ayni dereceler sistemine tabidir.
Rast 1., Yegah -4., Gerdaniye 8. derecedir. Bununla birlikte, s6zgelimi, nim bir perde olan
Kiirdi Segah’in yerini alirsa 3., Kiirdi Segah’a Diigah yerine yeden olursa 2. derece olur.

Yani, ‘nim perdeler’ hangi ‘tam perdenin’ yerini alirlarsa, onun derecesini de alirlar.

Bat1 dizek (porte) yazimi tamamen diyatonik dzelliktedir. Dizekte, notalar belli bir tonalitenin

derecelerine karsiliktir. Buna gore, her tonalitenin eksen sesi, ayni zamanda ilk nota, yani 1.

derecedir. Makam miizigi de Bat1 miizigi gibi — kendine 6zgili kurallariyla — ‘diyatonik’ ve
‘(mikro)tonal’ bir miizik tiiriidiir. Bu nedenle, perdeler dizek yazimi iizerinden rahatlikla ifade
edilebilmektedirler.

Makam miiziginde ‘Esas-1 Siillem’ > [Yekta 1922; 109, 156-67 & Karadeniz 1965; 7-9]
saniyla bilinen Rast dizisinin — uluslararasi miizik camiasinin asina oldugu sekilde — dizekte
arizasiz yazilip, buglin Standart Diyapazona gore akortlanan klavyelerde natiirel tuslar
tizerinden (iyi-kotii) calinmasinin tek yolu, asikardir ki, Rast perdesini Tim Ney Ahenkleri
i¢in Do olarak baslatmaktir [bkz. Sekil 1].

Sekil 1’de, Mi ve Si notalarina parantez i¢inde eklenen ‘irha bemolleri’, 3. derece Segah (5/4)
ile 7. derece Evc (15/8) perdelerinden seyir esnasinda ‘peste dogru bir nebze’ (genellikle
Segah i¢in 56/45 ve Evc igin 28/15 smirina kadar 1/3 komma) ‘Mikrotonal Portamento’
(yatiklama/kaydirma/biikme) yapilabilecegini vurgulamak igindir.

? Ana dizi’. Rauf Yekta’ya ve Ekrem Karadeniz’e gore Tiirk Makam miiziginin ana dizisi olan Rast, ‘Zarlino
Gamt’ olarak da bilinen ve Bat1 miiziginde iyi tanman 1/1 9/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2/1 perdelerinden miitesekkil
armonik major dizidir. Oysa, Rast makaminda Segah-Hiiseyni arasmnin miikemmel dortli araligi (4:3)
olmasindan ¢ok Diigah-Hiiseyni arasinin miikemmel besli aralig (3:2) olmasi 6ncelik kazandigindan, genellikle
6. derecenin, 5/3 oraniyla bilinen Saf Major Altili yerine, 27/16 oraniyla bilinen Pithagoryen Major Altili
kilinmast gerekmektedir. Su da var ki, Bati Temperamanlarinda aradaki Sentonik Komma (81:80) fark:
yedirilmekte, her iki oran bir ara-ses ile temsil edilmektedir.



Kendine 6zgii araliklariyla tim Ney Ahenkleri i¢in diyapazondan bagimsiz do natiirel gam
olarak yazdigimiz Rast dizisi, Standart Diyapazon sesleriyle yalnizca Sipiirde Ahenk’te
(La/A4=440 Hz, Hiseyni) cakisir. Dolayisiyla, Standart Diyapazonda C sesini (Do/C4=261
Hz, Rast) veren Sipiirde (Mehtabiye), ‘Ana Ahenk’ kabul edilmelidir.

Metin kisitlamalar1 nedeniyle, ‘neyde ton aktarimi ve transpozisyon’ ile ilgili boliimler
cikartilmistir. Siplirde Ahenkte elde edilen Rast dizisi seslerini diger Ahenklerden
duyurabilmek {izere izlenmesi gereken yol i¢in Sekil 2’ye bakiniz.

CARPIK BiR NOTA ANLAYISI

Pekiyi, Ahenk/Akort/Nota karmagasinin yasandig1 bugiinki duruma nasil gelindi?

Yiiz sene kadar oncesine donelim. Rauf Yekta, Makam miizigi perdelerini notalandirirken,

Standart Diyapazona gére Mansur Ahenkten ¢ikan sesleri esas almig, ancak yanlis olarak, bu

sesleri bir oktav yukaridan (Mansur Nisfiye’den) notalandirmis, yahut kendinden 6nce yapilan

bir hatayi tekrarlamistir [ Yekta 1922; 57-9, 90-2].

Ancak sonralari, Mansur Nisfiye Ahenk revacgta olan tanburun akorduna uymadigi i¢in, Tiz

Re 440 Hz’e kadar diisiiriilerek Bolahenk Nisfiye esas alinmigtir. Yani, repertuvar - nota

adlar1 ve verleri degismedigi halde - vazildigindan bir tam dortlii asagidan okunmaktadir!

Saadettin Arel ve Suphi Ezgi tarafindan devam ettirilen ayn1 anlayisa gore, bugiin, ton
aktarimi ilkesine tamamen aykiri olarak, istelik oktav farkiyla, Yegah’a Re, Rast’a Sol
denmektedir. Bunun bir sonucu olarak ‘Ummii’l Makamat’, yani ‘Tiim Makamlarin Anast’

olarak amlan Rast dizisi, arizasiz yazilamamaktadir.

Bundan bagka, Bolahenk Nisfiye tizce bir Ahenk olarak kabul edildiginden, giiniimiizde bir

kez daha tam dortli asag1 6teleme yapilarak Kiz Ahengine varilmaktadir. Bu tertip sayesinde,

yazilan nota, bir mindor yvedili kadar asagidan seslendirilmektedir!

Daha da kotiisii, yaygin olarak benimsenen Yekta-Arel Ezgi oranlarma dayali (ancak artik
basbayag1 53-ton Esit Taksimat yahut ‘Holder Kommas1 Sistemiyle’ aciklanan) 24 perdeli

gayri miisavi bolilnme tizerinden, geleneksel ‘tam’ ve ‘yarim’ perdeler dizek yazimi ilkelerine



ve Makam miiziginin ruhuna ters bigimde anlatilmakta, tiim g¢algilar, perde-parmak iliskisi

katiyyen gézetilmeksizin hazirlanmis, bir tek partisyona mahkum edilmektedir. Bdylesine

carpik bir nota yazim anlayisi, bestekarlar agisindan tembellikten, miizisyenler i¢in ise

eziyetten baska bir sey degildir.

Birakalim ton aktarimsal bir calgi olan ney ile sabit-akortlu diyapazon calgilarina ayni

muamele yapilmamasi gerektigini bir yana, kemanlara, kemencelere, rebablara arseler bile
yazilmamaktadir. Dinamik ve niians isaretleri ise neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir. Diizgiin
nota yazim teknikleri geregince degerlendirilmedigi siirece, Makam miiziginde Bati dizek

notasi kullanmanin bir yarar1 olmayacagi agiktir.

Bat1 notast bu kadar carpik kullanilacagina, aslinda pekala huruf-notalara doniilebilir.
Nitekim, huruf-notalarda diyapazon sorunu da yoktur, perdelere ariza isareti koyma derdi de.
Herhangi bir Ahenkten, tim fasil ¢algilarinin ayn1 nagmeyi seslendirecekleri bir ortama en
cok uyan notanin, Kantemir, Ebced, Hamparsum yahut benzerleri oldugu rahatlikla ileri

surtlebilir.

HURUF-NOTALAR

Bu asamada, huruf-notalar1 mercek altina alacagiz.

Dimitri Kantemir (1673-1723), ‘Kitdbu ‘Ilmi'l-Masiki ‘ald Vechi'l-HurGfat’ (Harfler
Yoniinden Miizik Biliminin Kitab1) baglikli eserin yazaridir [Kantemir 1698 & Judetz 2000].
Bu eserde kendi adiyla anilan bir harf notas1 icad etmistir. Cagdasi Osman Dede’nin (6. 1729)

notasi ile Kantemir’in notasi arasinda énemli benzerlikler géze carpmaktadir [Judetz 1998;

36-42].

Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821), ‘Tahririye’ [Aksu 1996; 39-46] adl1 eserinde, kendi adini
alan, ancak Safiyiiddin Urmevi (1216-1294) [Uygun 1999] ve Abdiilkadir Meragi (1350?-
1435) [Bardakg¢r 1986] tarafindan One siiriilen ile neredeyse ayni bir Ebced notasi ortaya
koymustur.

Hamparsum Limonciyan (1768-1839), Ermeni harflerine dayali meshur notanin mucididir

[Ekmekgioglu 1992; 65-75].



Kantemir ve Osman Dede notalarin1 ve bunlarin temsil ettigi perdeleri topluca gosteren

tablolar, yer kisitlamasi nedeniyle ¢ikartilmistir.

Kantemir, Kitdbu ‘Ilmi'l-Masiki ‘ald Vechi'l-Hurifat’ta tam ve yarim perdeleri soyle

anlatiyor:

“Tam perdelerin hiikmii, ister kalin seslerden incelere dogru gidilsin, ister ince
seslerden kalinlara dogru inilsin, hep aynidir. Yani, gerek Diigah perdesinden
Segah’a ¢ikilsa, gerek Cargah perdesinden Segah’a inilse, ayn1 yere, ayn1 Segah
perdesine varilir ve hangi perdede durulup karar verilse, o perdenin hiikmiine

girilmis olunur.

Tam olmayan perdelerin hitkmii ise boyle degildir; zira ince sesden kalina inilirse
bagka, kalindan inceye ¢ikilirsa bagka sada ve nagme olur. Mesela, Neva’dan tize
dogru gidilip ara perdeye basilirsa Beyati sadasi, Hiiseyni perdesinden pese dogru
gelinip ara perdeye basilirsa Hisar perdesi ve agazesi bulunur.” [Kantemir 1698;
7-9]

Gerek Kantemir, gerek Osman Dede notalarinda Rast’tan Gerdaniye’ye 1 oktav i¢inde oktav

dahil 17 perde bulunmaktadir.

Kantemir’e gore, perdeleri notalandirmakta kullandig1 33 harf yoluyla biitlin musiki ifade
edilebilmekte, biitiin nagmeler, agazeler, terkibler ve makamlar icra olunabilmektedir.

Kuskusuz benzer bir iddia Osman Dede notasi i¢in de gecerliligini koruyacaktir.

Simdi Ebced sistemini ele alalim. Ebced hesabi, Arap alfabesinin tiim harflerini ihtiva eden 8

so0zclige dayanir (Ecbed, Hevvez, Huttiy, Kelemen, Sa fass, Qaragset, The-khazz, Zha-Dzagh).

Yukaridaki sozciiklerin harflerine bigilen sayisal degerleri gosteren tabloyu, yer kisitlamasi
nedeniyle ¢ikarttik. Ebced Cetvelindeki ilk 3 sodzciikten hareketle viicuda gelen Ebced
notasinin, Safiyiiddin Urmevi, Abdiilkadir Meragi ve Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan nasil
kullanildigin1 ve perdelerin matematiksel degerlerini gosteren tabloyu da yer kisitlamasi

nedeniyle koyamadik.



Ebced notasimin 1. oktavinda, Yegah’tan Neva’ya 18 perde vardir. Yegah’in, Rast yerine 1/1
alimmasinin sebebi, telli galgilarda icranin gerceklestirildigi agik telden ¢ikan referans sese
Yegah denmesindendir. Daha dnce de anlattigimiz gibi, Rast, Makam miiziginin ilk notasi,

yani birinci derecesidir.

Yegah’in buna bagli olarak -4. derece olmasi keyfiyeti, Sultan II. Murat ile ayn1 devirde
yasamis olan Hizir Bin Abdullah zamaninda, ses-sahasini genisletmek maksadiyla yapilan
Oteleme sonrasi ortaya ¢ikmistir [Erguner 2003; 150-5]. Bu 6teleme, bugiin Rast’in iggal ettigi
konumda bulunan Yegah perdesinin tam dortlii oraninda asagi ¢ekilmesi, bosalan yere Rast
(yani ‘yerinde’) denmesi ve arada kalan tam perdelere Asiran ve Arak isimlerinin verilerek
diger perdelerin miiteakib evrelerde farkli adlarla anilmasi sonucunu beraberinde getirmistir.
Buna gore, Rast olarak tanidigimiz armonik majoriin diyatonik perdeleri, o giinden 6nce
Yegah, Diigah, Segah, Cargah, Pencgah, Heftgah, Hestgah adlariyla anilirken, 15. ylizyilda
gergeklestirilen 6telemeden sonra, Rast-Diigah-Segah-Cargah-Neva-Hiiseyni-Evc-Gerdaniye
adlartyla tammlanmaya baglamigtir. Kisacasi, vaktiyle baglangic perdesi olan Yegah, o giin bu

giindiir 3/4’lik bir bagil frekansa sahiptir.

Ebced notasinin 2. oktavinda, Nasir Dede notas1 Sehnaz perdesine kadar aynidir. Ancak Dik
Sehnaz Nasir Dede’nin sisteminde yoktur. Bundan otiiriidiir ki, karakter siralamasini
gozeterek, Nasir Dede, Muhayyer perdesi i¢in eskilerin Dik Sehnaz’a verdikleri simgeyi
kullanmis, Stinbiile’ye farkli olarak ‘Kef Ayn’ demis ve geri kalan tiim heceleri Urmevi ile

Meragi’ye nazaran bir adim ileri kaydirmistir.

Safiyiiddin ve Abdiilkadir, Tiz Neva perdesinde sistemi sonlandirdiklar1 halde, Nasir Dede
Tiz Hiiseyni’ye kadar ¢cikmaktadir.

Son olarak Hamparsum Limonciyan’in gelistirdigi nota sistemine temas edelim.

Su ana kadar anlattiklarimiz arasinda, en esnek, en kapsamli ve dgrenimi en kolay nota,
kanimca budur. Hamparsum notasi, 7 kok simgeye dayanmaktadir. Ilging olarak, Hamparsum
notasinda Rast’tan Gerdaniye’ye, oktav hari¢ sadece 14 perde vardir. Bazi perdelerin hayli
esnek oldugunu, konumlarinin icraya gore siirekli degisebilecegini de ayrica vurgulamak

gerekir. Maalesef, ilgili tabloyu yer kisitlamasi nedeniyle koyamadik.



HURUF-NOTALARIN DiZEKTE DOGRU iFADE EDILMESI

Su ana kadar adi gecen Kantemir, Osman Dede, FEbced ve Hamparsum notalarimi
kargilagtirmali olarak toparladigimiz Sekil 3’te, Makam miizigi perdelerini kendi

gelistirdigimiz dizek yazisina doktiik.

Buna gore, Makam miiziginin Ahenkten bagimsiz ‘tam’ perdeleri dizekte arizasiz notalar
tizerinden ifade edilebilmektedir. Bununla birlikte, Segah ve Evc gibi ¢ok esnetilebilen tam

tonlara, dikkat edilirse, parantez i¢cinde gerekli arizi isaretler konulmustur.

Bildik diyezler ve bemoller yoluyla ifade ettig§imiz Makam miiziginin geleneksel yarim
perdeleri, son derece esnek ses-bdlgeleri iginde ve enharmonik &zellikte olarak farkli
noktalarda cakistirilabilmektedirler. Ayrica, Segah gibi 3., Evc gibi 7. natiirel derece
sayilabilecek olan, ancak gelenekte ‘nim perde’ sayilan, Buselik ve Mahur perdeleri, elmas-
basl notalarla gosterilmislerdir. Elmas-bash notayla, neyde parmak deligi yarim acgilarak

duyurulabilen bu iki yarim perdeyi kastediyoruz.

Her ne kadar pest istikamette Kaba Rast’a kadar bir inig miimkiin ise de, bildik perdelerin
isgal ettigi ses-sahas1 ancak 2.5 oktav genisligindedir. iste, Makam miizigini anlatmakta

kullanilacak temel perde yap1 taglar1 bunlardan ibarettir.

SONUC

Nev-i sahsina miinhasir tinisal dokusuyla seckin bir tiir olan Makam miizigimizin, tarihsel
notalar iizerinden ¢ok daha saglikli bigimde ifade edilebilmesi miimkiindiir. Ancak buna
ragmen zengin nagmelerimiz illa ki Bat1 dizek notasi iizerinden ifade edilsin denir ise, bu

diizgiin bir bi¢cimde, dizek notasinin dogasi burkulmadan yapilmalidir.

Dizek yazimimn yilizyillarin birikimine dayali ciddi birtakim kaideleri vardir. Bunlar1 kaale
almamak demek, miizik egitimi siirecinde basedilemez sakatliklara yol agmak demektir. Act
haber sudur ki, bu siireci yasiyoruz! Bugiin yiiz agartict olmaktan uzak bir manzara
izlemekteyiz. Yirirliikteki Ahenk-Nota karmasasi zihinleri bulandirmaktan bagka bir ise

yaramiyor. Geleneksel perde isimlerinden uzaklagilmasi ve bunlardan kok aldig asikar olan



makamlarin, kopuk kopuk, hatta tahrif edilerek, anlatilmasi ise, miizigimizde yasanan

kordiiglimii daha da iginden ¢ikilmaz bir hale sokuyor.

Bu durum ivedilikle diizeltilmelidir. Huruf-notalardan hareketle ve neyi esas alarak
onerdigimiz dizek yazimi ve diyatonik dereceler sistemine bagli perde anlayis1 bu meselenin
iistesinden gelebilir. Tek yapilmasi gereken, miizigimizin perdelerinin ‘temsilinde’ biraz daha
ozenli olmaktir.
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(1983).



Uygun, M. N. 1999. Safiyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi ve Kitabii’l Edvari. Istanbul:

Kubbealt1 Nesriyat.

Yekta, R. 1922. Tiirk Musikisi. Cev. Orhan Nasuhioglu. Istanbul: Pan Yayincilik (1986).
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(Not: Metin kisaltmalar1 nedeniyle bazi kaynaklar ¢ikartilmistir.)

SUNUMDA KULLANILAN DISKOGRAFI

Segah ney taksimi, (kayit tarihi bilinmiyor), Ahmet Sahin. Yiicel Miizik Ney Yapim Merkezi:

http://www.neyzen.com/ney_taksimleri.htm

Nikolaki’nin Rast Semaisi’nden bir kesit, (kayit tarihi bilinmiyor), Arabic Magam World:

http://www.maqgamworld.com/magamat/rast.html

Tiirk Musikisinde Makamlar: Dimitri Kantemir’in Sazkar Pesrevi (Yakup Fikret Kutlug’un
‘Tiirk Musikisinde Makamlar’ kitabinin eki olarak yayinlanan 2. CD’nin 4. kismu1.), 2000.
Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik.

Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin Salat-1 Ummiyesi, (kayit tarihi bilinmiyor), Kani Karaca, E-

Sehir.com internet sitesi, http://e-sehir.com/index.php?islem=muzik&c=1&muziktur=16

SUNUMDA KULLANILAN GRAFIKLER

Mesnevi’den el yazmasi birinci sayfa: http://www.zahuri.dircon.co.uk/mesnevil .htm

(bu link artik ¢aligmiyor)

Dimitri Kantemir’in portresi: http://en.wikipedia.org/wiki/Dimitrie_Cantemir

Hamparsum Limonciyan’in resmi: http://www.hamparsum.net/nedir/Limonciyan.html
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Sekil 1: Tam perdelerin dizekte arizasiz yazilmasi

(@)

Rast Dii. Se. Ca. Na. Hi.

Sekil 2: Siptirde Ahenkte Rast dizisi seslerini diger Ahenklerde elde etmenin yolu

Rast Dizisi
(1,9/8, 5/4, 4/3, 3/2, 27/16, 15/8, 2)

C Ney TOM NEYLERDE DUYULAN Db N
(Sipiirde) STANDART DIYAPAZON SESLERI ey

9 1T ]
& — oc—o—o | ; oo fo—o
DEE== 54 d o o 1O © *

Rast Arak
D Ney Eb N
(Yildiz) b Ney

0

p 4 I T ]
"\& vy (o) © = 2= ii e 7 = i
Yho < © ” = o fe d
Acem Agiran Agiran

E Ney F Ney
(Davud) b (Sah)

) \ | o - 4 o
l’)r\'n o 5 3 = 7o 1t — PN (o) ') |
by H P [@ ] I

Hisar Neva
G Ney
F# Ney (Mansur)

) n o o

b A " .4 O - D 1T I O ~ ]
{5 3 o © # 2 b i — 7= (@1 |
\.jl %() o bl IS ] 1

Hicaz Cargah
A Ney
Ab Ney (Kiz)

9 " L. [@ ) T I © JU() ]
i) HS (e} © e i n S o) e (o) 1
\.j/ O %K) o Ilbr\ (@) 1

Segah Nihavend
B Ney
Bb Ney (Miistahzen)

In P T I L:r\ ]
y 40 7O 11 I T 1Y O Ld |
'b"} S fo © — Hbu 5 (s A= = - !

Diigah Zirgule
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Sekil 3: Karsilastirmali olarak huruf-notalarin ve perdelerin dizek yaziminda dogru ifade

edilmesi

Pendelen

© Ogan Yauman

% gy
=440 Hz

Hamparsum /:

‘ Sipiirde Ana Ahenk'te A4

Kantemir 9~ 3 Sdas VIOV VA R UrelbuvkdslZ o
Osman Dede v . 7 ‘,f Sl Py C

A s Y Ld) A o o0 s~
| T o 5 3TbebarTraunnlll

~
Cpehdeﬂeh §g3§ _ (Tiz Nim Hisar)
D §

© Ogan Yauman & 8 K
s s &F 5 s s s &
§ 8 o FFEfafss S8 S

g ¥ T SETY § QRO T 08 e oy

)
Hamparsum .;.3 _/'»_f'ﬁff fﬁadcuj./‘f '-j Ejﬁa,@j:{-ﬁf
Kantemir s ) Lk S ~ ¢ A o 2and Yl ax notalar ,"tam", elmas basl ve
koyu notalar, "nim" perdelere kargilik
s PR A A A A olarak, divapazondan bagimsizdiiar.
Osman Dede & _}Lo;u),‘LJL)‘ubJ"J}JDC

Ebced

S LS Y JFwa,

Diyezler ve bemoller, baglt olduklar:
notalart olaganda “majér yarmm ton”
kadar kiuldatirlar.

Diyezler ve bemoller aym zamanda
"Enharmonik" dzellike esnetilip

Sarkli noktalarda ¢akegtirdabilivler.
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