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Ney (Nay)

Sazdan, iki ucu açık 
kadim dilsiz nefeslilere 
verilen genel bir addır.

Bugün tanıdığımız o 
meşhur yakıcı tınısı, 
yedi yüzyıl önce 
Mevlana Celaleddin-i 
Rumi tarafından yazılan 
Mesnevi başlıklı yapıtın 
giriş bölümünde 
anlatılmaktadır.

Segah Ney Taksim, Ahmet Şahin, http://www.neyzen.com/neytaksimleri.htm



Ney’in TınısıNey’in Tınısı

 ““Ney bir kamNey bir kamışışttıır, fakat nar, fakat nağğme veren bir kamme veren bir kamışış
ve ve ççok basit olan tabii ok basit olan tabii şşekliyle nefesli sazlarekliyle nefesli sazlarıın en n en 
tekamtekamüül etmil etmişşidir. Armoniklerinin zenginliidir. Armoniklerinin zenginliğğine ine 
ulaulaşşacak bir baacak bir başşka ka ççalgalgıı yoktur. Geryoktur. Gerççekten ekten 
fevkalade ses rengini, afevkalade ses rengini, arrmoniklerinin moniklerinin 
zenginlizenginliğğine borine borççlu olup, hafif puslu olan bu renk lu olup, hafif puslu olan bu renk 
az az ççok, fakat bariz bir ok, fakat bariz bir şşekilde insan sesini ekilde insan sesini 
hathatıırlatrlatıır.r.””



Ney’in YapısıNey’in Yapısı
 Bildik Bildik NeyNey kamışı kamışı 9 9 bbooğğumdan oluumdan oluşşur.ur.

 NeyNey’’in 9 tane deliin 9 tane deliğği vardi vardıır. En ar. En aşşaağığıdan sdan sıırayla: rayla: RastRast, , DDüügahgah, , 
KKüürdirdi/Nihavend/Nihavend, , SegahSegah, , ÇÇargahargah, , Hicaz/SabaHicaz/Saba,, NevaNeva,,
Aşiran/Aşiran/AcemAcem ve ve başpare (üflemebaşpare (üfleme) deli) deliğği.i.

 Delikler, adlarDelikler, adlarıından da anlandan da anlaşışılacalacağığı gibi, Makam Mgibi, Makam Müüziziğğii’’nin nin 
babaşşllııca perdelerine karca perdelerine karşışıllııktktıır.r.

 Ney, Ney, olağanda olağanda Kaba RastKaba Rast’’tan Tiz Gerdaniyetan Tiz Gerdaniye’’ye deye değğin 3 oktavlin 3 oktavlıık k 
bir sesbir ses--sahassahasıınana sahiptir.sahiptir.



Ney’in Müzikte YeriNey’in Müzikte Yeri
 Ney, harikulade tNey, harikulade tıınnııssııyla Makam Myla Makam Müüziziğğii’’ne renk katan ne renk katan 

mmüüstesna bir stesna bir ““kamilkamil”” (akordu (akordu şşaaşşmaz) maz) Ton AktarımsalTon Aktarımsal (Key (Key 
Transposable) Transposable) ççalgalgııddıır.r.

 Rauf YektaRauf Yekta’’ya gya gööre, re, insan sesine eşlik edebilmek üzere insan sesine eşlik edebilmek üzere 
geliştirilmiş geliştirilmiş 77 Ney Ahengi vardNey Ahengi vardıır: r: MansurMansur (normal)(normal), , ŞŞahah, , 
DavudDavud, , BolahenkBolahenk, , KızKız, , MMüüstahstahssenen, , SipSipüürderde..

 GGüünnüümmüüzde, bunlardan bazde, bunlardan başşka, ka, “kromatik” özellikte“kromatik” özellikte Mabeyn Mabeyn 
(Ara) Neyler de (Ara) Neyler de üüretilir veretilir ve saysayıı en az en az 1212’’ye ye ççııkar.kar.

 TTüürk Makam Mrk Makam Müüziziğğii’’ndende,, İcraya başlamadan önce İcraya başlamadan önce Ney Ney 
AhenklerindenAhenklerinden birine görebirine göre muhakkak akort yapılır.muhakkak akort yapılır.

Rast Peşrev, Nikolaki, http://www.maqamworld.com/maqamat/rast.htmlhttp://www.maqamworld.com/maqamat/rast.html



Ney AhenkleriNey Ahenkleri

19,5-20-20,5507-520-533NevaD5 (Re)Yıldız (Ahteri / B. Nısfiye)

20,5-21-21,5533-546-559HisarC# / DbSipürde-Yıldız Mabeyn

21,5-22-22,5559-572-585HüseyniC5 (Do)Sipürde (Mehtabiye)

23-23,5-24598-611-624AcemB4 (Si)Müstahsen

24,5-25-25,5637-650-663EvcA# / BbKız-Müstahzen Mabeyn

26,5-27-27,5689-702-715GerdaniyeA4 (La)Kız

28-28,5-29728-741-754ŞehnazG# / AbMansur-Kız Mabeyn

29,5-30-30,5767-780-793MuhayyerG4 (Sol)Mansur

31,5-32-32,5819-832-845SünbüleF# / GbŞah-Mansur Mabeyn

33-33,5-34858-871-884Tiz SegahF4 (Fa)Şah

34,5-35-36897-910-936Tiz ÇargahE4 (Mi)Davud

36,5-37-38949-962-988Tiz HicazD# / EbBolahenk-Davut Mabeyn

39,5-40-40,51,027-1,040-1,053Tiz NevaD4 (Re)Bolahenk

ÇAP2 (mm)NEY BOYU (mm)A4=440 HzRASTAHENK

Ölçüler, Ney yapımcısı ve Neyzen Gökhan Özkök’ten alınmıştır.



Diyatonik Dereceler SistemiDiyatonik Dereceler Sistemi

 Ney’den elde edilen Makam Müziği’nin geleneksel perdeleri, Ney’den elde edilen Makam Müziği’nin geleneksel perdeleri, 
mutlak frekanslara değil, mutlak frekanslara değil, bağıl frekanslarabağıl frekanslara karşılıktır.karşılıktır.

 Bütün Ney Ahenklerinde, uçlar hariç tüm delikler kapalı iken Bütün Ney Ahenklerinde, uçlar hariç tüm delikler kapalı iken 
olağan şiddette olağan şiddette -- ikinci selenden ikinci selenden -- üflendiğinde çıkan ilk ses, üflendiğinde çıkan ilk ses, 
Rast perdesi yoluyla elde edilir. Dolayısıyla, Rast perdesi, Rast perdesi yoluyla elde edilir. Dolayısıyla, Rast perdesi, 
bağıl frekansı 1 olan ilk nota, yani 1. derecedir.bağıl frekansı 1 olan ilk nota, yani 1. derecedir.

 Dügah, Segah, Çargah, vs… gibi diğer diyatonik (bir oktavda Dügah, Segah, Çargah, vs… gibi diğer diyatonik (bir oktavda 
“tam“tam--ton” ve “yarımton” ve “yarım--ton” türünden uygun aralıklarla ard arda ton” türünden uygun aralıklarla ard arda 
dizilmiş 7 ses veren) dizilmiş 7 ses veren) tamtam perdelerperdeler, 2., 3., 4., vs… derecelere , 2., 3., 4., vs… derecelere 
karşılıktır. Arada kalan karşılıktır. Arada kalan yarımyarım perdelerperdeler de aynı dereceler de aynı dereceler 
sistemine tabidir.sistemine tabidir.



Abdülbaki Nasır Dede’nin Ney PerdeleriAbdülbaki Nasır Dede’nin Ney Perdeleri

Tedkik ü Tahkik, Nasır Abdülbaki Dede, çev. Yalçın Tura, İstanbul, 1997



Batı Dizek YazımıBatı Dizek Yazımı
 Batı Dizek (Porte) YazımıBatı Dizek (Porte) Yazımı tamamen diyatonik tamamen diyatonik 

özelliktedir.özelliktedir.

 Dizekte, notalar belli bir tonalitenin derecelerine Dizekte, notalar belli bir tonalitenin derecelerine 
karşılıktır. Buna göre, her tonalitenin eksen sesi, karşılıktır. Buna göre, her tonalitenin eksen sesi, 
aynı zamanda ilk nota, yani 1. derecedir.aynı zamanda ilk nota, yani 1. derecedir.

 Makam Müziği de Batı Müziği gibi Makam Müziği de Batı Müziği gibi -- kendine özgü kendine özgü 
kurallarıyla kurallarıyla -- “diyatonik” ve “(mikro)tonal” bir müzik “diyatonik” ve “(mikro)tonal” bir müzik 
türüdür. Bu nedenle perdeler Dizek üzerinde türüdür. Bu nedenle perdeler Dizek üzerinde 
rahatlıkla ifade edilebilmektedirler.rahatlıkla ifade edilebilmektedirler.



Ney’deki “Tam” Perdelerin NotasyonuNey’deki “Tam” Perdelerin Notasyonu

 Gerek tarihsel, gerek nazari yönden, “Makam Müziği’nin Gerek tarihsel, gerek nazari yönden, “Makam Müziği’nin 
Ana Dizisi” sayılmak gereken Ana Dizisi” sayılmak gereken RastRast (Armonik Majör Gam) (Armonik Majör Gam) 
Diyatonik Batı Dizek Notası’nda, Diyatonik Batı Dizek Notası’nda, arızasızarızasız olarak olarak Tüm Tüm 
Ney Ahenkleri içinNey Ahenkleri için ancak tek bir şekilde, yukarıda olduğu ancak tek bir şekilde, yukarıda olduğu 
gibi, yazılabilir.gibi, yazılabilir.
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DİKKAT!

 Ney, Klarinet, Trompet, vs… gibi, boyu değiştiği halde 
“perde-parmak ilişkisi” (tuş tekniği) değişmeyen tüm 
çalgılar, doğal olarak Ton Aktarımsaldır.

 Batı’da yüzyıllardır uygulanan köklü Ton Aktarımı ilkesi, 
birebir göçürüme müsait olmayan, yani perde-parmak 
ilişkisi Ton/Ahenk değiştikçe bozulan, Keman, Kanun, 
Ud, Tanbur, Kemençe, vs… gibi çalgılar için ASLA 
geçerli değildir.



Sipürde Ney, tam perdeleri 
arızasız “Standart Diyapazon”
sesleri ile örtüştüğünden 
dolayı, Batı Notası ile 
çalışırken muhakkak ANA 
AHENK olarak kabul edilmek 
durumundadır.

Buna göre, tıpkı C Klarnetler, 
C Trompetler, vs.. gibi, 
Sipürde (Rast perdesi / Do, 
C5=522 Hz) C NEY’dir.



MANSUR AHENK’TE RAST DİZİSİ





Sipürde Ney ile 
aynı sesleri 
verebilmeleri 
için, diğer 
Ahenklerin 
hangi perdelere 
göçürülmesi 
gerektiğine dair 
tablo:



Çarpık Bir Nota Anlayışı

Rauf Yekta, Makam Müziği perdelerini notalandırırken, 
Standart Diyapazona göre Mansur Ahenkten çıkan 
sesleri esas almış, ancak, yanlış olarak, bu sesleri bir 
oktav yukarıdan (Mansur Nısfiye’den) notalandırmıştır.

Sonraları, Tiz Re 440 Hz’e kadar düşürülerek Bolahenk 
Nısfiye esas alınmıştır. Yani, repertuvar yazıldığından 
bir tam dörtlü aşağıdan okunmaktadır!

Bugün, Ton Aktarımı ilkesine tamamen aykırı olarak, 
Yegah’a Re, Rast’a Sol denmektedir.



Çarpık Bir Nota Anlayışı

Bu yetmiyormuş gibi, Bolahenk Nısfiye tizce bir 
Ahenk olduğundan, günümüzde bir kez daha 
dört ses aşağı göçürüm yapılarak Kız Ahenge
varılmaktadır. 

Yaygın olarak benimsenen Yekta-Arel Ezgi
oranlarına dayalı 24 perdeli eşit olmayan 
sistem üzerinden, geleneksel “tam” ve “yarım” 
perdelerin Dizek yazımı ilkelerine ve Makam 
Müziği’nin ruhuna ters biçimde anlatılıyor 
olması da, cabasıdır.



Çarpık Bir Nota Anlayışı

Daha da kötüsü, tüm çalgılar, perde-parmak ilişkisi 
katiyyen gözetilmeksizin hazırlanmış bir tek 
partisyona mahkum edilmektedirler. 

Böylesine çarpık bir nota yazım anlayışı, 
müzisyenler için eziyetten, besteciler açısından da 
tembellikten başka bir şey değildir. 

Herhangi bir Ahenkten, aynı nağmenin 
seslendirileceği bir ortama en çok uyan notanın 
Kantemir, Ebced, Hamparsum, yahut benzerleri 
olduğu açıktır.



Kantemir, Ebced, HamparsumKantemir, Ebced, Hamparsum

 DDiimitri Kantemirmitri Kantemir (1673(1673--1723): 1723): ““Kitâbu Kitâbu ‘‘İİlmi'llmi'l--MMûûsiksikîî
‘‘alâ Vechi'lalâ Vechi'l--HurHurûûfâtfât”” babaşşllııklklıı eserin yazareserin yazarıı.. Notası, Notası, 
çağdaşı Osman Dede’nin (ö. 1729) notasına benzer.çağdaşı Osman Dede’nin (ö. 1729) notasına benzer.

 AbdAbdüülbaki Naslbaki Nasıır Deder Dede (1765(1765--1821):1821): ““TahririyeTahririye” adlı ” adlı 
eserinde,eserinde, kkendi aendi adınıdını alalan, ancak Safiyüddin Urmevi an, ancak Safiyüddin Urmevi 
(1216(1216--1294) ve Abdülkadir Meragi (1350?1294) ve Abdülkadir Meragi (1350?--1435) 1435) 
tarafından öne sürülen ile neredeyse aynı, bir tarafından öne sürülen ile neredeyse aynı, bir EbcedEbced
notası ortaya koymuşturnotası ortaya koymuştur..

 Hamparsum LimonciyanHamparsum Limonciyan (1768(1768--1839): Ermeni 1839): Ermeni 
harflerine dayalharflerine dayalıı memeşşhur notanhur notanıın mucidi.n mucidi.



KANTEMİRKANTEMİR

Sazkar Peşrev, KantemirSazkar Peşrev, Kantemir
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EBCEDEBCED

Safiyüddîn'in Kitabü'l-Edvâr'ından Nevrûz Remel Beste
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HAMPARSUMHAMPARSUM

Buhurizade Itri, SalatBuhurizade Itri, Salat--ı Ümmiye, okuyan: Kani Karacaı Ümmiye, okuyan: Kani Karaca
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Perdelerin NotasyonuPerdelerin Notasyonu



Perdelerin NotasyonuPerdelerin Notasyonu
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