Mesk’e kilavuz, Arel-Ezgi-Uzdilek’e alternatif, 24 perdeli bir notalama
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Ozet

Yerli Klasik, Dini ve Sanatsal miizik kiiltiirlimiizde, mesk yontemiyle 6gretimin
vazgecilmezligi bilinmektedir. Irticalen iiretilen Halk havalar1 i¢in de, ayn1 diizeyde olmasa
bile, benzer bir durum s6zkonusudur. Her iki halde de, “bir ustanin” nezaretinde yiiriitiilen ve
notanin daha ziyade hatirlatici olarak degerlendirildigi yaklasim 6n plandadir. Geleneksellige
ve muhafazakarliga agirlik veren ¢evrelerde nota hakkindaki yaygin kanaat, makamlara ait
perdelerin ve ustalara ait tavirlarin kagit iistiinde birebir temsil edilemeyecegi yoniindedir. Bu
acidan bakildiginda, gerek 24-perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek, gerek 53-kommalik Kemal
Ilerici/Muzaffer Sarisézen notalama sistemlerinin entonasyon eksikliklerini gidermede, mesk
devreye girmektedir. Bu ¢calismada, hem kagit {istiinde hem bilgisayardan duyum destekli
olarak, Ussak, Hiiseyni, Saba, Hiizzam gibi makamlarin entonasyon inceliklerini hi¢ degilse
bir katman daha derin ifade etmeye uygun 24-perdeli alternatif bir notalama ileri
stiriilmektedir. Boylece, mesk esnasinda gosterilmek istenen perde esneklikleri, 6zellikle
segah, evig ve saba perde bolgelerinin ayrintilandirilmasinda, bir diizeye kadar noktasal temsil
edilebilecektir. Onerilen alternatif sistem, Bat1 ¢oksesliligi ile de uyumlu olma avantajina

sahiptir.

Anahtar sézciikler: Mesk, Arel-Ezgi-Uzdilek, Ilerici, Sarisdzen, notalama, makam, perde,

entonasyon

1. Yerli miizik yaziminda giincel durum

Karsilastirmali dinlenerek hemen ayirt edilebilecegi lizere, Bat1 miizigi ile Tiirk Makam
miiziginin ses-iklimleri oldukga baskadir: Sanat ve Halk ezgilerimiz, Bat1 miizigine 6zgii
oktavda 12 esit sese kiyasla hayli degisik kurguda olup, iizerinde halen uzlasilamamis bile
olsa, daha yiiklii bir perde hacmine — keza, mikrotonal dokuya — sahiptir [Oransay, Signell,
Karadeniz, Zannos, Akkoc¢ 2002, Kacar 2002-2005, Bozkurt et al. 2009, Yarman 2008a—
2010a-2014a—2014e-2014f, Ozek 2011-2012].

¥ Dog. Dr. (su an Prof. Dr.), Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari; ozanyarman@ozanyarman.com



Tiirk Sanat ve Halk miiziklerinde, 6zel araliklara dayali Ussak, Hiiseyni, Karcigar,
Hiizzam, Saba, Bestenigar gibi makamlar1 ve Yahyali Kerem, Kalenderi gibi ayaklari, basat
bir egitim calgis1 olan klavyede seslendirmek (farkli akortlamalar gerektireceginden) hayli
ugrastiricidir; hatta pratikge imkansizdir. Benzer yonde kisitlamalar, yaygin kabul gormiis
notalama programlari (Finale, Sibelius, Encore, vs...) kullanilirken de gegerlidir. Bu

yazilimlarla “arzu edilen” gorsel temsil saglansa bile duysal temsil saglanamamaktadir.

Makamlar1 agiklamak tizere 20. Yiizyilin baslarinda ileri stiriilmiis olan yiiriirlikteki
24 perdeli “Arel-Ezgi-Uzdilek” kuraminin [Arel, Ezgi, Uzdilek] icray1 dogru karsilamadigina
dair gayet somut bulgulara varilmistir [Giirbiiz, Signell: 151-61, Akko¢ 2002-2015,
Bozkurt et al. 2009, Giirenc¢]. Sorunlu makamlarda tanini ile bakiyye arasindaki miicenneb
bolgesinin kilit rol oynadig anlagilmaktadir [Yarman 2008a]. icra-kuram &rtiismeziligini
gidermeye doniik son zamanlardaki alternatif kuramsal yaklasimlara bakildiginda ise,
perdelerimizin sayis1 ve konumlari {izerinde bir tiirlii uzlasi saglanamadigi goriilmektedir
[Karadeniz, Tura, Yavuzoglu 1991-2008, Sayan, Yarman 2008b, Yektay]. “Kuramsal
kargasanin” hiikiim siirdiigli akademik tartisma ve arayis ortamlarinin disinda, miizisyenler ve
litiyerler agisindan hayatin i¢inden gelen pratikler devreye girmektedir. Sonug olarak,
ozellikle kanun, tanbur, baglama, rebab gibi sabit-perdeli ¢algilarimizda, giinii kurtarmaya
yonelik kalbur-iistii ¢arelerle sorunun iistesinden gelinmeye calisilmaktadir. Ancak teknolojik
temsil ve 6gretim faaliyetleri sozkonusu oldugunda, miizigimiz ile yazilim-donanim

diinyasinin uyumsuzluklari koklii sikintilara yol agmaktadir.

Oniimiizdeki bu sorunsali, makamlarin diizgiin entonasyonu agisindan ¢dziime
kavusturmaya yonelik, yazarin bilimsel yayinlara konu olmus sistematik ¢alismalari
bulunmaktadir [Yarman 2008a-2008b—2010a—2014a—2014e, Bozkurt et al. 2009].
Matematik ve armoni bakimindan pekistirilen bu 6neriler arasinda, yazarin pratik ve optimal
bir ¢ozlim olarak ileri siirdiigii ““Yarman-24c” perde sistemi 6ne cikmaktadir.' Bu ¢oziimiin
baslica avantaji, aligkanliklar1 zorlamadan, en azindan tek bir Ahenk (diyapazon) temelinde
“Arel-Ezgi-Uzdilek™ arizi isaretlerinden ibaret notalandirilabilmesi ve ayrica Bati miizigi ile
uyumlu 12 sesli ¢ekirdek bir Barok Temperamani igermesidir. “Yarman-24¢”, otantik makam

entonasyonuna hizmet ettigi kadar, olagan ve mikrotonal ¢okseslilige de elverislidir.

! Miizik kuramcihiginda sistemler, kolay teshis bakimindan, bunlari tasarlayanalara maledilerek
adlandirilabilmektedir.



Bu yazida, Arel-Ezgi-Uzdilek’e alternatif bir notalama yaklagimi bigiminde ortaya
konacak olan Yarman-24c perde sistemi Onerisi, Datasoft’tan “Mus2” nota yazimi programi
altinda tanimlanmis halde hazir bulunmakta ve 6rnek eserler iizerinden temsiliyet basarisi
vurgulanmaktadir. Utku Uzmen ve M. Kemal Karaosmanoglu tarafindan tasarlanan
mevzubahis program, ¢oksesli mikrotonal ifade bakimindan iizerinde bilhassa durulmaya

degerdir.

Ayrica, Londra’daki Queen Mary Universitesi’nin Dijital Miizik Merkezi’'nde kidemli
Ogretim gorevlisi olan Andrew McPherson tarafindan 2013 yilinda gelistirilen “TouchKeys:
Capacitive Multi-Touch Sensing on a Physical Keyboard” (Elektrik yiik-birikimli Coklu-
Dokunuslu Fiziksel Klavye Algilama) teknolojisi sayesinde, Yarman-24¢ perdelerini MIDI
klavyelerle seslendirmek miimkiindiir. Touchkeys klavye teknolojisi ile, makamlarin — otantik
entonasyon ve tiim perde esneklik paylari (vibrato, portamento, glissando) gozetilerek —
iistelik ¢okseslilik segcenegiyle, calinabilecegi ortaya konulmaktadir. TouchKeys, yazilim ve
donanim olarak iki kisimli bir teknolojidir. Yarman-24¢ se¢enegi, yazarin Andrew McPherson
ile ortak ¢aligmalar1 zemininde, TouchKeys yazilimi i¢inde optimal bigimde yapilandirilmigtir

[Yarman 2014b-2014c].

Kosut olarak, yazarin Tolgahan Cogulu ile ortaklasa bir ¢alismasi kapsaminda, 6zel bir
mikrotonal akustik gitara Yarman-24c tatbik edilmistir. Bundan baska, yazar, kendi yaylh
tanburunun destanlarin1 da Yarman-24c ayarlarina getirmis ve doyurucu duyumlar almis
bulunmaktadir. Yukarida ad1 gegen hepsine dair videolar YouTube’a yiliklenmistir [Yarman
2014b-2014d-2014f]. Dahasi, onerilen sistemde bir “Makam Piyanosu”, Mesut Glingor ile

yazarin igbirligi uzantisinda internete yiiklenmis haldedir [Yarman ve Giingor 2017].

Miizigimize 6zgl ara sesleri Arel-Ezgi-Uzdilek’e nazaran daha yakin karsilamaya
aday Yarman-24c perde sisteminin miizik egitiminde yayginlasmasina da araci olacak
TouchKeys dokunmatik klavye teknolojisi ve Mus2 nota programi, Bati ¢cokseslilik
tecriibesini makam lezzetleriyle sarmastirma oniindeki yiizyillik zihniyet engelini agsmaya

dontik somut teknolojik girisimler niteliginde degerlendirilebilecektir.

Herseye ragmen “tam seste 9, oktavda 53 komma” anlayisinda kalinacaksa, bu ifade

diinyasina dair takdire sayan iki yerli nota programi segenegi daha bulunmaktadir: Bunlardan



ilki M. Ugur Kegecioglu tarafindan tasarlanmis olan “Notist”, ikincisi ise Omer Tulgan
tarafindan tasarlanmis olan “Nota 2.2”°dir. Mus2‘nin 53 komma metodolojisine gore
seslendirme yapan kardes yazilimi, “Mus2okur: Tiirk Miizigi Multimedya Ansiklopedisi” de
unutulmamalidir [Yarman 2010b]. Bunlarin, yeri geldikg¢e, Tiirk Makam miizigi egitiminde

ve editoryasinda genel kabul gérmesi, biiyiik yarar saglama potansiyeli tasimaktadir.

2. Perdelerin, inis-ci1kis cazibelerine gore, ahisildik arizi isaretlerle notalandirilmasi

Bir onceki boliimde, Arel-Ezgi-Uzdilek arizi igaretlerinden ibaret ifade edilebilecek olan
“Yarman-24¢” sistemi tanitilmis ve hi¢ degilse iskelet bir model olarak, ifadesi sorunlu bir
makamin seyri boyunca o makama ait perdelerin inis-¢ikis cazibelerine gore se¢ili eserleri
notalandirmaya ve bilgisayardan duyurmaya yonelik kullanilabilecegi anlatilmisti. Ozellikle
Ussak, Saba, Hiizzam ve Hisarbuselik makamlarinda bestelenmis meshur pargalarla bu durum
orneklendirilmeden Once, 6nerilen yeni sistemin matematiksel ayrintisina egilmek uygun

olacaktir.

Yarman-24c diizeni kurgulanirken, Rast makamina ait (hi¢ olmazsa ¢ikici bir) ana
dizinin Bat1 miizigindeki Do majoriin natiirelleri ile denklestirilmesi esas alinmistir. Bu da
“Sipiirde Ahenk” (Do=262 Hz=rast) temelinde bir notalandirma, yani Arap miizik diinyasinin
Bati konser diyapazonuyla ortiisen hareket noktasina es bir hareket noktas1 demek olmaktadir.
Bati ¢oksesliligi ile de tamamen uyumlu bu tek Ahenklik perde diizeni, 12-sesli “Modifiye
Araton Temperamani” ¢ekirdeklidir ve yine besliler ¢genberiyle ayrica 17 seste kapanan bir
dongii daha icermektedir. Su da vurgulansa yeridir ki, yazarin dahil oldugu “Weighing
Diverse Theoretical Models On Turkish Magam Music Against Pitch Measurements” baglikli
makalede, 9 makam kategorisindeki 128 kayit {izerinde yapilan perde 6l¢iimlerinin histogram
tepe noktalartyla en yakin Ortiisme saglayan sistem, ¢ok yakin bir varyant olan Yarman-24a
cikmistir [Bozkurt et al. 2009]. Yarman-24a ve Yarman-24c varyantlar1 karsilastirmal1 olarak
Tablo 1°de verilmistir. Burada, en yiiksek dikkate deger farkin “yarim komma” fark oldugu

goriilmektedir.

Yarman-24c’nin Arel-Ezgi-Uzdilek ile karsilagtirmasini gosteren Tablo 2, ayni
zamanda, alisildik arizi isaretlerin her natiirel notada kullanilmasi halinde elde edilebilecek
toplam 31 perdeyi icermektedir. Bu tarzda bir yaklagima da gegcit aralanabildiginden, daha

genel bir anlatim i¢in “Yarman-24/31¢” adlandirmasi tercih edilebilir. Goriilecegi {izere,



matematiksel bir iyilestirmeyle, Arel-Ezgi-Uzdilek tizerinde iki kommaya varan tadilatlar

yapilmis olmaktadir. Dolayisiyla, yeni sistemin “en ¢ok 1 komma esneklik paylariyla” otantik

entonasyonu yakalayabilecegi savlanmaktadir.

Tablo 1: Yarman-24a ve Yarman-24c varyantlarinin karsilagtirmasi

Perde adlar ve nota |

Yarman-24a

Yarman-24c

| Sent olarak farklar

RAST (C) | /1 (Osent) | 1/1 (0 sent) 0
nim-zengule / suri 84.36 sent 85.06 sent -0.7
zengule 38/25 (142.32) 143.62 sent -1.3
dik-zengule 192.18 sent 191.77 sent 0.41

DUGAH (D) | 9/8 (203.91) | 9/8 (203.91) 0
kiirdi / nihavend 292.18 sent 292 .41 sent -0.23
dik-kiirdi / ussak 17/14 (336.13) 348.34 sent -12.21
segah (@) | 16/13 (359.47) 362.5 sent -3.03

SEGAHCE (E) 5/4 (386.31) | 156/125  (383.54) 2.77
buselik / nisabur (¥) | 19/15 (409.24) 415.3 sent -6.06

CARGAH (F) 4/3 (498.04) 4/3 (498.04) 0
nim-hicaz / uzzal 584.08 sent 581.38 sent 2.7
hicaz / saba 36/25 (631.28) 634.18 sent -2.9
dik-hicaz / bestenigar 696.09 sent 16/11 (648.68) 474+ (analiz dis1)

NEVA (G) | 32 (701.96) | 187/125  (697.33) 4.63
nim-hisar / bayati 788.27 sent 788.74 sent -0.47
hisar / hiizzam 18/11 (852.59) 853.06 sent -0.47
dik-hisar / hisarek 888.27 sent 887.66 sent 0.61

HUSEYNI (A) | 27/16 (905.87) | 27/16 (905.87) 0
acem / nevruz 16/9 (996.09) | 16/9 (996.09) 0
dik-acem / arazbar 20/11 (1035) 1043.62 sent -8.62
eve (@) | 13/7 (1071.7) 1071.94 sent -0.24

MAHUR (B) | 15/8 (1088.27) | 234/125  (1085.5) 2.77
dik-mahur (¥) |21/11 (1119.46) | 1124.74 sent -5.28

GERDANIYE (c) 2/1 (1200) 2/1 (1200) 0

Yarman-24/31c’nin kurgusu, Tablo 2’de koyu gosterilen ilave 7 perde katilmasi

disinda, Yarman-24c ile tipatip aynidir. Tamamiyet agisindan, matematiksel anlatimda 31

perdenin elde edilisine dair begli dongiilerine yer verilmesi uygundur. Diger bir deyisle, tiim

mikrotonal diyezler ve bemoller kullanilarak 31 perdeye genisleme yapildiginda, iki adet 12-

sesli dongii ve bir adet 17-sesli dongii ile sistemdeki, 16/11 orani disinda, biitlin perdeler elde

edilmektedir. Arel-Ezgi-Uzdilek ile birebir karsilastirildiginda ise, bu perdeler arasindan

Tablo 1°de gosterilen ve Tablo 2’de de yer alan 24 tanesi se¢ilmektedir.




Yarman-24/31c’nin elde edilisinde kullanilan mevzubahis {i¢ adet besliler dongiisii,
Sekil 1a-b-c’de toplu olarak gosterilmistir. Tekrar hatirlatmak gerekirse, bu dongiiler disinda

kalan yegane perde, 16/11 oranina sahip “sistem-dis1” dik-hicaz/bestenigar (Gd) olmaktadir.

Tablo 2: Yarman-24/31c ile Arel-Ezgi-Uzdilek’in karsilagtirmasi (perde adlar1 ve

notalar yiiriirliikkteki haliyle verilmistir)

Perde adlar ve nota | Arel-Ezgi-Uzdilek Yarman-24/31c farklar
RAST (G) 1/1 (0 sent) | 1/1 (0 sent) 0
nim-zirgule 256/243 (90.22) 85.06 sent 5.16
zirgule 2187/2048 (113.69) 143.62 sent -29.93
dik-zirgule 65536/59049 (180.45) 191.77 sent -11.32
DUGAH (A) 9/8 (203.91) | 9/8 (203.91) 0
kiirdi 32/27 (294.13) 292.41 sent 1.72
dik-kiirdi 19683/16384 (317.60) 348.34 sent -30.74

-—- 362.5 sent ---
segah (d) | 8192/6561 (384.60) | 156/125  (383.54) 1.06
BUSELIK  (B) 81/64 (407.82) 415.3 sent -7.48
dik-buselik (d) |2097152/1594323 (474.58) | LYMIRSW -2.42
CARGAH (O 4/3 (498.04) | 4/3 (498.04) 0
nim-hicaz 1024/729 (588.27) 581.38 sent 6.89
hicaz 729/512 (611.73) 634.18 sent -22.45
dik-hicaz 262144/177147 (678.49) | 16/11 (648.68) 29.81
NEVA (D) 3/2 (701.96) | 187/125  (697.33) 4.63
nim-hisar 128/81 (792.18) 788.74 sent 3.44
hisar 6561/4096 (815.64) 853.06 sent -37.42
dik-hisar 32768/19683 (882.40) 887.66 sent -5.26
HUSEYNI  (E) 27/16 (905.87) | 27/16 (905.87) 0
ACEM (F) 16/9 (996.09) | 16/9 (996.09) 0
dik-acem 59049/32768 (1019.55) 1043.62 sent -24.07
--- 1071.94 sent ---
evig (#) | 4096/2187 (1086.31) |234/125  (1085.5) 0.81
mahur 243/128 (1109.78) 1124.74 sent -14.96
dik-mahur (d) | 1048576/531441  (1176.54) 9.91
GERDANIYE (g) 2/1 (1200) 2/1 (1200) 0

Yarman-24/31c¢’nin natiirel notalardan yola ¢ikilarak tanini araliklar1 boyunca

mikrotonal dagilimi Sekil 2’de, notalandirma sablonu ise biraz daha asagida Sekil 3a-b’de




sunulmustur. Sekil 3a’da natiireller, Sekil 3b’de tiim arizi isaretler ve sent degerleri
goriilmektedir. Sekil 4, oktav aralig1 iginde dnerilen yeni sistemdeki perdelerin yerlesimini
resmetmektedir. Bunun ardindan gelen Tablo 3 ise, Sekil 4’teki yerlesimlerde s6zkonusu olan

miiteakip araliklar sent birimlerince vermektedir.

Sekil 1a: Yarman-24/31c’de 17’11 dongii

C-G, 697.33
F-c, 701.96
Bb-F, 701.96 G-D, 706.58
Eb-Bb, 703.68 D-A, 701.96
G#-Bb, 703.68 & %A-Ei, 709.44
Cr-G#, 703.68 >7 \"‘ Ef-Bf, 709.44
F#-C#, 703.68 /1 \\ B1-Gb, 709.44

Bd-F#, 709.44 Gb-Db, 709.44
Ed-Bd, 709.44 Db-Ab, 709.44

Ab-Ed, 709.44

Sekil 1b: Yarman-24/31c’de 12’1i esas dongii (¢ekirdek “Modifiye Araton Temperamani™)

C-G, 695.89
F-c, 701.96
Bb-F, 701.96 G-Dd, 695.89
Eb-Bb, 703.68 .‘ : \ Dd-Ad, 695.89
CH#-G#, 703.68 E-B, 701.96

F#-C#, 703.68 B-F#, 695.89




Sekil 1c: Yarman-24/31c’de 12°1i tali dongii

F}-Ci, 695.28

Ct-Gt, 695.28

Gt-Df, 695.28
Dif-At, 695.28

/\Ai-ei, 695.28

Eb-Bb, 695.28

Ab-Eb, 695.28

Bb-F¥, 695.28 [\

Db-Ab, 709.44

‘ Ef-Bt, 709.44

Bt-Gb, 709.44

Gb-Db, 709.44

Sekil 2: Yarman-24/31c’de natiirel notalardan yola ¢ikilarak taniniler boyunca mikrotonal

dagilim
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Sekil 3a: Yarman-24/31c¢’de natiireller (merkezde Rast dizisi verilmistir)
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Sekil 3b: Yarman-24/31c’de tiim arizi igaretler (dizekte yalnizca Arel-Ezgi-Uzdilek karsit1 24

perde gosterilmistir)
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:I: Fazla Sharp (Ct) (34.1838c) J Fazla Flat (Dd) (-12.1392¢c) T, Bakiyye Flat (Db) (-60.2866¢) 1— Khglk Micennep Sharp (C 2) (143.623¢)
* Fazla Sharp (D#) (20.8342¢) AJ Fazla Flat (Ed) (-21.0388c¢) t; Bakiyye Flat {Eb) (-35.1983¢) 1’ Kiaglk Micennep Sharp (D Z) (144.433¢)
* Fazla Sharp (E$) (31.7631¢) J Fazla Flat (Fd) (-21.03B8c) t, Bakiyye Flat (Fb) (-82.7404¢) f Kiaglk Micennep Sharp (E Z) (114.503¢)
:I: Fazla Sharp (F$) (40.8587¢) 4 Fazla Flat (Gd) (-48.6502¢) t, Bakiyye Flat (Cb) (-63.1484¢) 1— Kiaglk Mlcennep Sharp (F =) (136.139¢)
% Fazla Sharp (G#) (32.1318c)  { Fazla Flat (Ad) (-18.2089¢) b Bakiyye Flat (Ab) (-52.8019c) % Kuguk Mucennep Sharp (G ) (155.7310)
:I: Fazla Sharp (Af) (14.1594c) J Fazla Flat (Bd) (-13.5542¢) T, Bakiyye Flat (Bb) (-41.8731c) 1— Kigik Micennep Sharp (A =) (137.758¢)
* Fazla Sharp (B#) (39.2477¢) J Fazla Flat (Cd) (-13.5542¢) t, Bakiyye Flat (Cb) (-75.2558¢) 1— Kiiclik Miicennep Sharp (B =) (114.503¢)

L Flat (Db) (-118.851c) # Bakryye Sharp (C#) (85.0589¢) f, Blylk Micennep Flat (D b) (-169.726¢) % Blylk Micennep Sharp (C #) (191.771c)
L Flat {Eb) (-91.1285¢) # Bakiyye Sharp (D#) (88.503¢) f, Bilylk Micennep Flat (E b} (-158.797¢) g- Biiyiik Micennep Sharp (D #) (158.593¢)
[; Flat (Fb) (-114.503c) # Bakiyye Sharp (E#) (93.4646¢) t Blylk Micennep Flat (G b} (-158.429¢) * Blylk Micennep Sharp (E #) (155.362¢)
l-,. Flat (Gb) (-115.95¢c) # Bakryye Sharp (F#) (83.3369¢) f, Blylk Micennep Flat (A ) (-176.401c) % Blyuk Micennep Sharp (F &) (150.637¢)

L Flat (Ab} (-117.129¢) # Bakiyye Sharp (G#) (91.4037¢) f. Blylk Micennep Flat (B ) (-165.472¢) .g- Biiylk Micennep Sharp (G #) (190.324¢)
L Flat (Bb) {-89.4065¢) # Bakiyye Sharp {A#) (90.225¢) I:D Tanini Flat (C, D) (-203.91¢) % Bilylik Milcennep Sharp (A #) (166.077¢)
[, Flat (Ch) (-114.503c) # Bakiyye Sharp (B#) (100.949¢) l?f) Tanini Flat (C) (-199.287¢) % Blylk Micennep Sharp (B #) (148.687¢)

b Tanini Flat (A) (-208.533¢)
I Tanini Fla (€, B) (-179.632¢)
b Tanini Flat (F) (-205.632¢)

28 Tanini Sharp (C) (203.91c) g Tanini Sharp () (208.533¢)
P& Tanini Sharp (F) (199.287¢) g Tanini Sharp (D, A) (179.6320)

28 Tanini Sharp (B) (197.84¢)
28 Tanini Sharp (8) (199.562¢)

Sekil 4: Yarman-24/31¢ perdelerinin oktav aralig1 i¢inde katman katman dagilimi

(L—Q—O—O—OJ—O—OJ—O—O‘—O—CL—O—(L
® & s & < & al
Cya/ummxz 4

| |

o @Q &5) @0

|

%O
%0
%

Cya/ummzz4/3 le




Tablo 3: Onerilen yeni sistemin Sekil 4’teki gibi oktav aralig1 iginde katman katman

yerlestiriminde karsilasilan miiteakip araliklar

Modifiye Araton | miiteakip | Yarman-24c | miiteakip | Yarman-24/31c | miiteakip

0 sent 0 sent 1/1 (0 sent)
85.06 34.18 sent 34.18
85.06 sent 85.06 sent 85.06 85.06 sent 50.88
106.71 143.62 sent 58.56 143.62 sent 58.56
191.77 sent 191.77 sent 48.15 191.77 sent 48.15
9/8 (203.91) 12.14
100.64 203.91 sent 12.14 _
224.74 sent 20.83
292 .41 sent 292.41 sent 88.5 292.41 sent 67.67
9113 348.34 sent 55.93 348.34 sent 55.93
' 362.5 sent 14.16 362.5 sent 14.16
383.54 sent 383.54 sent 21.04 156/125 (383.54) 21.04
415.3 sent 31.76
114.5 415.3 sent 31.76 -
477 sent] 61.7
498.04 sent 4/3 (498.04) 21.04
g334 | 10804 sent 8274 Iy 40.86
581.38 sent 581.38 sent 83.34 581.38 sent 42.48
115.95 634.18 sent 52.8 634.18 sent 52.8
' 648.68 sent 14.5 16/11 (648.68) 14.5
697.33 sent 187/125 (697.33) 48.65
o141 | 69733 sent 43.65  Ieovrra—" 32.13
788.74 sent 788.74 sent 91.41 788.74 sent 59.28
98.92 853.06 sent 64.32 853.06 sent 64.32
887.66 sent 887.66 sent 34.6 887.66 sent 34.6
27/16 (905.87) 18.21
108.43 905.87 sent 18.21 _
0920.02 sent 14.15
996.09 sent 996.09 sent 90.22 16/9 (996.09) 76.07
29.41 1043.62 sent 47.53 1043.62 sent 47.53
' 1071.94 sent 28.32 1071.94 sent 28.32
1085.5 sent 1085.5 sent 13.56 234/125 (1085.5) 13.56
114.5 1124.74 sent 39.24 1124.74 sent 39.24
’ 1200 sent 7526 1186.45 sent 61.71
1200 sent ' 2/1 (1200) 13.55

Bu asamada, Onerilen yeni sistemin temsiliyet basarisi, sorunlu makamlarda

(entonasyon incelikleri mesk ile halledilmek istenen) 6zel perdelerin inis-¢ikis cazibelerine

gore notalandirilmasiyla pekistirilecektir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken husus,

yerlesik mesk anlayigini bertaraf etmek iddiasinda olunmayip, Arel-Ezgi-Uzdilek’teki yer yer

2-3 kommaya varan esnetmelere kiyasla, en ¢ok 1 komma perde esnetme paylariyla otantik
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icray1 gorece daha yakin temsil edebilen ve dijitalde aslina yakin duyurabilen iskelet bir

model ileri surulmesidir.

Simdi, Yarman-24c diizenine gore Ussak, Hiiseyni, Saba ve Hiizzam makamlarinda
0zel perdelerin inig-¢ikis cazibelerine gore nasil notalandirilmasi gerektigine dair 6rnekler

sunulmaya baglanilabilir.

Ussak makaminda, 6nce gargah’ta kalis, sonra diigah’ta karar sergileyen basit bir ezgi,
Sekil 5’te verilmistir. Burada, (Arel’in segahindan 1 komma asagidaki) segah perdesinin
cargah ¢ekim noktasina dogru yonelinmekte iken tercih edilisi ve yalnizca diigah’ta karara
gidilirken ugsak perdesine (opsiyonel glissandolu) ugrandigi goriilmektedir. Uzerinde
durulmasi gereken bir diger ayrinti ise, daha dnce s6zedilen Sipiirde Ahenk yaziminin esas
alinmasidir. Bu yazima gore, notada tam besli asag1 transpozisyon yapilmakta, duyurulan
frekanslarda ise tanini asag1 transpozisyon yapilmaktadir. Elbette, bu islemlerden sonra, icra
icin gereken Ahenk hangisi ise, frekanslar tekrar kaydirilabilir. Diger taraftan, gerek Bati,
gerek Arap diinyasi ile uyumlu bir standart olusu bakimindan, La=440 Hz=hiiseyni tercihe
sayan bir ¢ikis noktasidir.

Sekil 5: Ussak’ta inig-¢ikis cazibelerine gore perde esneklikleri

Q 1 | | T____q _-ﬂ
SAZ fm e —up— il — 2

e e o

segah cargah'ta-kalig
g}'l“.“.‘
£§ —— L4 - o
segah \ diigah'ta-karar
ussak

Bir sonraki 6rnek olan Hiiseyni makaminin durumu, Sekil 6’da goriilebilir. Burada,
gerek hiiseyni perdesinde kalis, gerek diigah’ta karar, ayn1 diizlemde bulunan segah ve evc
perdeleri ile olmaktadir. Unutulmasa yeridir ki, Yarman-24c sisteminde s6zkonusu perdeler

Arel-Ezgi-Uzdilek benzerlerinden 1’er komma pesttir.
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Sekil 6: Hiiseyni’de inis-¢ikis cazibelerine gore perde esneklikleri

hiiseyni'de-kahsg

segah

o

diigah'ta-karar

Siradaki 6rnek, Hiizzam makaminin ayrintilandirilmasi iizerine olup, genel-geger bir

sablon Sekil 7°de verilmistir. Hiizzam makaminin karari i¢in Arel segah’1 karsiligi1 olan

“segahce” kullanilmaktadir. Mahur perdesi ise “Arel evig

9399
1

ile esanlamlidir. Boyle olusu,

Mahur makaminin kuramda acgiklanisindan farkli icra ediliyor olmasi sorununu da bertaraf

etmesi bakimindan 6nemlidir. Diger bir deyisle, Yarman-24c¢’de segah-evc nasil tam besli

aralig1 olusturuyorsa, segahge-mahur da bir komma yukar1 bir diizlemde tam besli aralig

olusturmaktadir. Bundan da bir komma yukari diizlemde tam besli aralig1 olusturan perdeler

buselik ile dik-mahur olacaktir, ki Yarman-24c¢’deki dik-mahur “Arel’in mahur’u”dur.

Sekil 7: Hiizzam’da inis-¢ikis cazibelerine gore perde esneklikleri

_pﬁ_g 1 1 —
SAZ 'T:j" ' o = = = — e =
segahce mahur neva'da-kalig
(Arel-evig'i)
_g_g 1 [ T
- ot
t) | 1 | e— 1
eve evc'de-kalig
n _ | ghss.lv b . ——
i l' F_d"_‘ =: [ %]
tiz-segah eve hiizzam'da-kalig
siinbiile
Q T—1 I F_"'
N — 4 !
\.Q_JU - 1L ©
eve segahce ]*&'iirdi segahce'de-karar
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Sekil 7°deki Hiizzam 6rnek iizerinde biraz daha durulmasi uygundur. Dikkat edilirse,
neva’da kalis icin mahur (Arel evig¢’1) kullaniliyorken, ezginin devami olan tigiincii ve
dordiincii 6lgiilerde mahur’dan eve perdesine bir diisiis yasanmakta ve (Arel evi¢’inden 1
komma asagidaki) evc’de kalis yapilmaktadir. Sonraki dlgiilerde hiizzam (hisar) perdesinde
kalig yapilirken, evc’in durumu artik kesinlik kazanmis ve tiz-segah ile evc arasindaki tam
dortlii araligi ile kalicilagsmistir. Bu noktada, tiz-segah ile hiizzam (hisar) perdelerinin genisce
bir tam besli aralig1 olusturdugu da gézden kagirilmamalidir (bkz. Sekil 1a’daki 17°1i dongii).
Bundan boyle segahge’de karara gidilirken dahi, evc perdesinin inig cazibesine gore mahur’a

yeg tutulmasi s6zkonusudur.

Son olarak, Saba ile ilgili bir 6rnek Sekil 8’de goriilmektedir. ilk iki 6l¢iide segah’in
ardindan ugsak cazibesi ile diigah’ta kalis, sonraki iki dl¢iide ise cargah’ta kalisa dair
bestenigar ve natiirel olan segahge perdelerinin kullanilis1 resmedilmistir. Diger bir deyisle,
cekim noktasinin diigah veya cargah olmasina bagl olarak, Ussak makamindaki gibi bir
olusum goze carpar. Bu da, Saba ile Ussak makamlar1 arasindaki bildik yakin iliskinin ortaya

konulmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Sekil 8: Saba’da inis-¢ikis cazibelerine gore perde esneklikleri

e —
SA.Z | o TN T W | = | Fa __:
- — o
ugsak diigah'ta-kalhs
) o y e — f— | i
B e 4 = i
S ®

bestenigar segahce cargah'ta-kals

Ay
L]

o
l
k-
il
I
L 1
=
L
L 18

tiz-segah sehnaz hisarek hiiseyni'de-kals

.’,’H'“J,_} |5| 1 5| |5-__
o= g%

o ¢

L 18

- L8]
hiiseyni  \ segahce segah diigah'ta-karar

hisarek
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Sekil 8 tizerinde bir nebze daha durulabilir. Besinci 6lglide tiz-segah’in devreye
girmesiyle, tam besli aralig1 olusturabilmek adina, hiiseyni yerine gegici olarak dik-hisar
(hisarek) baskis1 belirtilmis ise de, altinci 6l¢iide ¢abucak hiiseyni’de kalis sergilenmistir.
Hiiseyni perdesinde kalis yapilirken cazibenin hala bestenigar’dan yana oldugu gézden
kacirilmamalidir. Son iki dlgiide ise, opsiyonel bir hiiseyni-hisarek glissandosunun ardindan,
diigah’ta karara gidilirken cazibenin artik hicaz/saba’dan yana oldugu goriilebilir. Hiiseyni
vurgusu diigah ile tam besli araligini pekistirmek i¢in oldugu kadar, hisarek vurgusu da
segahge ile tam dortlii araligini pekistirmek igindir. Ancak diigah’ta Ussak’l1 kalistan farkli

olarak, Saba makaminin yerinde karari i¢in ussak perdesi kullanilmamaktadir.

Bu 6rnekleri miiteakip, Makam miizigimizin meshur pargalarindan ilgili kesitler

sunularak, anlatilmak istenen diislince daha da saglamlastirilabilir.

Giriftzen Asim Bey’e ait “Cana rakibi handan edersin” sarkisinin aranagmesi, Ussak
makami icin biraz 6nce belirtilen “segah bolgesinin perde kivrakliklarini” resmetmek i¢in ¢ok

uygun bir aragtir ve Sekil 9°da verilmistir.

Benzer olarak, Tanburi Mustafa Cavus’a ait “Dok ziilfiinli meydana gel” sarkisinin
aranagmesi, Hisarbuselik makaminda “segah-buselik paslagsmalarini” resmetmek icin

secilmistir ve Sekil 10°da verilmistir.

Bunu izleyen ve Sekil 11°de sunulan 6rnekte, Himmamizade Ismail Dede Efendi’ye
ait “Ey giil-i bag-1 eda” sarkisinin aranagmesi goriilmektedir. Nitekim bu par¢a, Hiizzam

makaminin mevzubahis perde esnekliklerini resmetmek i¢in ¢ok uygundur.

Konuyu tamamlamak iizere, Sekil 12’de Sakir Aga’ya ait “Gelmis degil boyle peri”
giifteli sarkidan bir kesit sunulmustur. Giiftenin ilk misrainin nagmesini igeren sézkonusu
kesit, Saba makami i¢in yukarida anlatilagelen inis-¢ikis cazibelerini vurgulamak i¢in ¢ok

uygun bir 6rnektir.
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Sekil 9: Yarman-24c¢ perde diizeninde “Cana rakibi handan edersin”in notalandirilmasi

USSAK Sarki (Cana rakibi handan edersin)

Giriftzen Asim Bey Yarman-24 perde diizeninde
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Sekil 10: Yarman-24c perde diizeninde “Ddk ziilflinli meydana gel”’in notalandirilmasi

HISARBUSELIK Sark: (Dok ziilfiinii meydana gel)

Tanburi Mustafa Cavug Yarman-24 perde diizeninde
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Sekil 11: Yarman-24c perde diizeninde “Ey giil-i bag-1 eda”’nin notalandirilmasi

HUZZAM Sarki (Ey giil-i bag-i eda)

Dede Efendi Yarman-24 perde diizeninde
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Sekil 12: Yarman-24c perde diizeninde “Gelmis degil boyle peri”nin notalandirilmasi

Sakir Aga

SABA Tavsanca (Gelmis degil boyle peri)

Yarman-24 perde diizeninde
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3. Sonu¢

I. Diinya Savasi esnasinda temelleri atilan Dartilelhan’in kurulusu lizerinden gecen yiizy1l
icinde, lilkemizde sarsici kiiltiirel/ideolojik kirilmalar yaganmig ve konservatuvarlarimiz farkl
(birbiriyle uyumsuz) nazariyatlara dayali miifredatlar zemininde ayrigsmiglardir. Bu yazida
ileri siirlilen yeni perde sistemi diisiincesi ve notalama uygulamalari ise, Tiirk Makam miizigi
ile Bat1 miizigi egitimlerini ortak bir nazariyat catist altinda bulusturmaya yonelik somut

girisimler olarak degerlendirilebilecektir.

Yarman-24c’de perde adlandirmalari ile ilgili su hususlar iizerinde durulmaya

degerdir:

1. “Nim” (yarim) 6n-eki alan perdeler, bu sézciigiin orijinal anlamina sadik kalinarak,
on-eksiz muadilleri ile bunlarin altindaki tamam perdeler arasinin yaklagsik yarisi bir
konuma yerlestirilmiglerdir.

2. Benzer olarak, buselik perdesinin tarihte “segah nimi” (yani arizi perde) olusu bu
mantikla ortiismektedir. Ger¢ekten de buselik/nisabur perdesi, Yarman-24c’nin
segah’1 ile ¢argah’1 ortasina yakin bir yere konuslandirilmistir. Ayni durum evc ile
gerdaniye arasindaki dik-mahur i¢in de gecerlidir. Bu bakimdan, tarihi perde adlariyla

perde konumlar1 arasinda bir tutarlilik yakalanmis olmaktadir.

Arel-Ezgi-Uzdilek’i ikame etmeye aday “Yarman-24c” perde sistemi tizerine bina
edilecek yeni bir makam kurami ve buna bagli ¢calgi metodlar1 sayesinde, Tiirkiye’deki koklii
kiiltiir-sanat kutuplagmalarina gergekei ve kalici gareler iiretilmesi miimkiin gériinmektedir.
Onerilen sistemde Bati ¢oksesliliginin dogallikla bulunuyor olmasi ayr1 bir avantajdir. Sipiirde
Ahenk temelinde 12-sesli Modifiye Araton Temperamani ¢ekirdekli ve “en ¢ok 1 komma
perde esneklik paylariyla icray1 aslina uygun karsilamaya aday bir iskelet model” olusu
dikkate alindiginda, Yarman-24c ile, gerek otantik makamsal entonasyon, gerek Bat1 miizigi
tecriibeleri ayn1 zeminde bulusturulmaktadir. Boylece, Yarman-24c¢’nin mesk siireclerine
saglam bir kilavuz olmasi beklenebilir. Bu 6zellikleri itibariyle, ortaya konan ¢alisma, garp ve
sark boltimlerini ayni ¢atida bulusturan Dartilelhan’1in kurulus felsefesiyle biiyiik 6lciide

ortiisme sergilemektedir.
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Abstract

In our native Classical, Religious and Art music culture, the indispensability of learning by
mesk (rote) is known. Although not at the same level, a similar situation prevails for
extemporaneously produced Folk aires. In either case, the approach where practice is
supervised by “a master” and where notation is rather treated as a reminder remains at the
foreground. The prevailing opinion about notation by circles putting emphasis on
traditionality and conservatism is that, makam perdes and mannerisms of the masters cannot
be vis-a-vis represented on paper. When viewed from such an angle, mesk takes precedence
in alleviating the intonational shortcomings of either the 24-tone Arel-Ezgi-Uzdilek or the 53-
comma Muzaffer Saris6zen notation systems. This study presents an alternative 24-tone
notation to express the intonational subtleties of such makams as Ussak, Hiiseyni, Saba,
Hiizzam at least one level deeper — both on paper, and with computer-aided playback support.
In such a way, it becomes possible to “spot-on” represent the perde inflexions that one desires
to show in mesk to a certain degree — especially with respect to detailing the segah, evi¢ and
saba perde clusters. The alternative system that is suggested herein also harbors the advantage

of being compatible with Western polyphony.

Keywords: Mesk, Arel-Ezgi-Uzdilek, Saris6zen, notation, makam, maqam, perde, comma,

intonation
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