ALATURKA MUZIGIN YASAKLANMASINDA ATATURK:
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OZET
Bu yazi, Cumhuriyet Devrimleri yapilirken Alaturka mizigin kurumsal dizlemde
yasaklanmasinda Mustafa Kemal ATATURK’ tin roliinli gok yonl i irdelemektedir ve
yasaklarin Gazi’ nin bilgisi disinda ya da hilafinaoldugu, yahut kendisinin musiki
inkilabindan hayatinin sonlarina dogru vazgectigi yonindeki populer iddialarin gecersizligini
belgeler zemininde ortaya koymaktadir.
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ABSTRACT
This manuscript broadly analyzes the role of Mustafa Kemal ATATURK with respect to the
institutional ban on Alla Turca music during the Republic Reformations, and establishes via
documents that popular claims concerning how the bans were outside the knowledge or
against the wishes of the Ghazi or that he later turned away from the ideal of music
reformation in his final years are invalid.
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Giris

Bu yazida, ideolojik agidan ¢okcga istismar edilegelmis bir konuya temas edilecektir.

Konu hassas; ¢iinki odaginda Mustafa Kemal Atatlrk var.

En bastan belirtiimes gerekir ki, Gazi’'nin adinin gectigi hemen her yerde, birtakim
“tabularin” nasil hortladigl ve bu alanlarda tarafsiz bilimsel inceleme yapmanin ne denli
guclestigi, Uzerinde ayrica durulmaya deger bir hususu isaret etmektedir.

Bu olumsuzluklara ragmen, “Alaturka mizigin” yasaklanmas! stirecinde Ataturk’ iin sozleri ve
icinde yer aldigl baslica olaylar — genelde yapilanin tersine — tarihsel baglamlariyla kronolojik
sirada ve analitik bir gtzle incelenecek ve

. yasaklarin Atatlrk’ tin bilgisinde mi yoksa giyabinda mi gerceklestigi, ayrica,

. Gazi'nin “ Alaturka mizige’ devlet-adami olarak bakisinda mrintin sonlarinadogru bir
desisiklik olup olmadigi

olabildigince yansiz bir yaklasimlave bilimsel yonden ortaya konulmaya galisilacaktir.

" Bumakale, IUDK catisi altinda yayimlanan Konservatoryum Dergisine (Dariilelhan’ in Kurulusunun 100. Y il
0zel sayisina) cagrili yollandigl vetitizlikle formatlandigl halde — Gstelik s6zkonusu Kurumun M Gzikol oji
BolimU’ nde Profesdr Doktor bir hoca olmama karsin —tarafimaresmi bir gerekge iletilmeksizin reddedilmistir.



“Alaturkamizigin” yasaklanmasiyla kastedilen:

. 29 Aralik 1926'da Dar(i'| Elhan’dan * “Sark musikisi subesinin”, yani tlke genelinde
Tark muzik calgilarinin resmi talim ve tedrisatinin kaldirilmasi ve

. 2 Kasim 1934 ila 6 Eylul 1936 tarihleri arasinda, yani 674 gun, yahut 1 y1l1+10 ay+4 gin
boyunca TUrkiye radyolarinda Alaturka mizik yayinlarinin yasaklanmasidir.

Bu noktada, metinde gecen adlandirmalara dair genisce bir parantez agmak uygun olacaktir.

Y azarin da dahil oldugu Turkiye deki bazi mizik insanlari, bilhassa Osmanli’ dan ginimiize
intikal etmis, pek cok milletin ortak varis oldugu ve makamlar ile usullere dayali otantik Orta
Dogu sanat janrini bugin Makam mizigi olarak nitelendirmektedirler. Anadolu-Trakya
lezzetini vurgulamak lizere ise, Tiirk > Makam miizigi * denmektedir.

Diger bir deyisle, Tirk Makam muzigi diye tanimlanan tur, sehirli makamsa tadlar olan
Klasik Tirk musikisi (KTM) “ile Tirk Sanat miizigi (TSM) ve — daha seyrek kastedilmekle
birlikte — yoresel (ama son onyillarda kentlilesmeye ve homojenlesmeye yiz tutmus) Turk
Halk mizigi (THM) gibi tarihimizden/gelenegimizden kok alan tarzlari kapsiyor.

Dikkat edeceksinizdir; buginki Klasikal—Sanat ayrismasi, gelenekte 19. Y Uzyildan itibaren
ortaya cikan bir catallasmadan ileri geliyor: Bir yandaciddi yahut “yalin” bir tarz, diger yanda
populer yahut “kivrak” bir tarz...

Su davar ki, Klasikal ve Sanat arasindaki ayrim her zaman ¢ok belirgin degil; zira, bu tarzlar,
her ikisine de 6zgu olan ¢algilar, formlar, makamlar ve usuller tizerinden sarmasmis durumda.
Bununla birlikte, gorece daha populer olan Sanat tarzinda, “ gufte dilinin” zamanla sadel estigi
ve “makam-usul repertuvarinin” daralip basitlestigi rahatlikla segilebiliyor.

1 1 Ocak 1917 de kurulan ve ayni cati dtinda hem Alaturka hem Alafranga miizik egitimi veren
Turkiye nin ilk konservatuvari. Kurumun adi 22 Ocak 1927 de Istanbul Musiki Mektebi’'ne, 5 Subat
1944'te Istanbul Belediye Konservatuvari’na, 1986 yilinda da /Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari’ na dontstiraldo.

2 Burada ve metnin devaminda, “Tirk” sbzciigiiniin yazar tarafindan hangi baglamda kullanildigina
aciklik getirme ihtiyaci dogmaktadir. Tarklikten kasit, yazara gore, “Turkge dili Gzerinden yurt ve
dunya birligi” demek ile esanlamlidir (ve burada 6zlestirmecilik tirl asiniliklarin savunulmadigl da
ayrica belirtilmelidir). Yani, Tarkligin, ne tarihte, ne de bugiin, soyculuk, uyrukculuk, hele hele
kafatasgilik ile zerre kadar ilgisi bulunmamaktadir. Konu itibariyle, yapilan tanim daha ¢cok yurdumuz
ile sinirlandirnyor ve Turk demekle (zaten olmasi gerektigi gibi) “Ortak bir dil ve kiltirel cesitlilik
temelinde TUrkiye' ye ait olus” kastediliyor.

® Kavrami daha da berraklastirmak gerekirse, Makam miizigi, (Bati miiziginin teorik sablonlarindan
oldukca farklt) mikrotonal nagmelere dayali “yazili bir makam nazariyati tecribesi” bulunan, usul
Ogeleri bariz, otantik Orta Dogu tinilariyla 6rtld bir “sistem mozigidir’. Bu kavram ile usultn ikinci
planaitildigi endiseleri ise gercegi hi¢ yansitmiyor. Kaldi ki, mizik yapilabilmesi igin (taksim, gazel
ve salat drneklerinde goruldigu Uzere) illa ki usul (darblar) vurulmasina liizum olmadigl da asikardir.
Yani, yerli mizigimizde melodik yapr usule gore sanki biraz daha baskin. Ayrica, Orta Dogu
miziklerinin baglica ortak paydasi makamlardir. Bu gerekcelerden 6tirdl, usulden ziyade makam
odakl1 bir tanimin 6nemi ortaya cikiyor.

* Tirk-fslam miizigi de Klasik ekoliin bir kolu sayilmak gerekir. Tirkiye deki Dogu Hiristiyan ve
Y ahudi makamsal ayin muziklerini dahi Klasik ekol ¢atisi altinda distnebiliriz.



Bir de su var: Sozkonusu makamsal tarzlari topluca kastetmede, genel gecer “Turk
miizigi/musikisi” deyisine daha cok riayet edildigi gorilmektedir °... Halbuki, bu deyis,
Tarkiye deki her tar “yerli”, “ithal”, “kirma’, “teksedi” ve “c¢oksedli” mizigi kastetmede bir
semsiye tabir olmaktan 6teye gitmiyor °.

Gecmiste, Bati ile etkilesimler henliz taze iken, hem Avrupalilar’ in, hem Batililasmakta olan
Tarkler'in gozinde, sehirli zimrelerin makamsal sanatina La Musique Orientale (Sark
musikisi) veya Alla Turca (Alaturka) deniyordu. Zamanla bunlara “Osmanli musikisi”
kavrami da eklendi.

20. Yuzyilin baslarinda, Rauf Y ekta, makamsal sanatimizi kastederken kah “Sark musikisi”,
kah “Turk musikisi” deyimlerini kullanmaktaydi [Yekta 1922]. Hatta, Itri-ler’i, Hafiz Post-
lar'i, Meragi-ler'i Klasikal Batt muziginin muadili olarak ilk isaret eden de Yekta dir [bkz.
Y ekta 1925]. Baska bir deyisle, buglin anlasilan manada “Tirk musikisi” ve “Klasik Turk
muzigi” deyislerinin kokeni aslinda Rauf Y ekta'ya dayaniyor [Aksoy 1999a, s. 134-5].

Sonralari, Turkluk kavraminin, hig tasvip edilemeyecek bir gizgide olarak “irkgi” ve “turanci”
bir boyut kazanmasiyla, “Tirk musikis” — goruldigt kadariyla ilk kez Hiseyin Saadettin
Arel ve Suphi Ezgi tarafindan — islamiyet 6ncesi Orta Asya dan ’ giiniimiize katiksiz intikal
etmis soya dayall “6z" milli bir deger olarak takdim edilmeye baslandi [Aksoy 1987, s. 149-
51].

Esasen bu tutum, Osmanli musikisinin Bizans kokenli yapay ve Bati uygarligi yolunda
terkedilmesi gereken kohne bir ugras oldugu fikrini “ Turk¢llUgin Esaslar1” kitabindaisleyen
Ziya Gokalp'e [1923] ve onun bu ideolojisini 6nemli 6lcide yurarlige koyan Cumhuriyet
rejiminin erken donem muzik politikalarina karsi bir refleks, hatta, bilingli bir hamle sayilmak
yerinde olur  [Y arman 2008, s. 15-24].

Ziya Gokalp, Sark musikisinin Bizans kokenli oldugu gorisunt Necip Asim Y aziksiz' dan, o
ise Il. Abdulhamid' den, o da Macar Turkolog Arminius Vambery’ den amis gortntyor
[Aksoy 1987, s. 141-3 ve Behar 2005, s. 272-3]. Gorunurde herhangi bilimsel incelemeye

> Ne kadar tiziictidir ki, Turkiye nin “Baticilar” da son zamanlarda bu gidisata riza gostermeye, hatta
istirak etmeye basladilar. Halbuki, Avrupai sazlar, orkestralar, formlar ve teknikler Gzerinden, ama
“bize 6zgu motifleri” de isleyerek, “coksedli” eserler vermis ve vermekte olan bestecilerimizin
emekleri de pekala “Turk mizigi” sayilmak gerekir. Makamsal klasiklerimiz ne kadar ulusal birer
deger ise, bu bestecilerimizin bagyapitlari da o kadar ulusal degerlerdir; hepsi pekala Turk’tdr.

® Son zamanlarda, makamsal sanatimizin adlandirimasinda bir terminoloji krizi yasandiginin
idrakinde varan bazi kimseler, “Makam mizigi” betimlemesine de siddetle kars! ¢ikarak, “ Geleneksel
Tirk Sanat Mizigi” (GTSM) diye, ne idigl belirsiz bir tanim ileri stirdler. Halbuki, glincel kullanim
itibariyle, geleneksel “sistemsiz” (irticalen yapilan), sanat ise “sistemli” (mutasavviren yapilan)
mizikleri anlatmakta kullanilir. Ne Uztctdr ki, mizikoloji semantigi acisindan tam bir facia olan bu
adlandirma kisa slirede yayginlasti ve hatta yer yer resmiyet bile kazand..

" Hatta, “Turk Tarih Tezi” etkisinde kalinarak, Sumerler ve Hititler gibi Eski Anadolu
medeniyetlerinden...

8 Gokalpcilige ve resmi ideolojiye karsi bu durusa, yazar “Y ekta-Arel-Ezgi ekoli” demektedir. Bu
ekoltn tezi U¢c maddede toplanabilir: 1) Makamsal sanatimiz “Turk soyundan” nazariyatcilar ve
musikisinaslarca gelistirilmis binyildan eski bir muziktir, Anadolu halkindan kopuk degildir ve
tamamen millidir. 2) Bu mizikte “ceyrek-tonlar” yoktur, “6zel melodik araiklar” vardir. 3) Esit-
tempere olmayan perdeler, makamlarin agiklanmasinda vazgecilmez oldugu kadar, makamsal
cokseslilik denemel erinde muhakkak dikkate alinmalidir.



dayanmayan bu iddiayr, E. S. Hatherly gibi Tuarklere karsi onyargili bir sarkiyat¢l da
tekrarliyor [Aksoy 2006, s. 165-7].

Keza, “Turkclligin Esaslari’nda da, hak havalarimiz “gergek Tirk musikisi” olarak
nitelendirilirken, Sark nagmeleri “dim-tek musikisi” veya “dim-tek usuli” yakistirmalariyla
horlanir ve “ceyrek-seslere” dayall oldugu gerekgesiyle “hasta’, “gayri-milli” ilan edilir
[Gokalp 1923, s. 23-4, 42-3, 74, 105-7]:

“Memleketimizde bunlardan baska, yan yana yasiyan iki musiki vardir. Bunlardan
birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan Turk musikisi, digeri Farabi
tarafindan Bizans'tan tercime ve iktibas olunan Osmanh musikisidir. Turk
musikisi ilham ile viicuda gelmis, taklitle harigten alinmamistir. Osmanli musikisi
ise, taklit vasitasiyle harigten alinmis ve ancak usulle devam ettirilmistir.
Osmanl musikisi kaidelerden mirekkep bir fen seklinde oldugu halde, Tirk
musikisi, kaidesiz, usulstiz, fensiz melodilerden, Turkin bagrindan kopan samimi
nagmelerden ibarettir. Halbuki, Bizans musikisinin menseine ¢ikarsak, bunu da
eski Yunanhlarin harsi dahilinde goértriz. (23-4) ...

Sarkta, havassa mahsus olmak Uzere, bir diumtek musikisi vardir. Farabi, bu musiki
fennini Bizanstan alarak Arapca'ya nakletti. Bu musiki Arabin, Acemin, Turkin
havas sinifina girmekle beraber, halkin derin tabakalarina inemedi. Yalniz, havas
tabakasina munhasir kaldi. ... Todrkin halk tabakasi eski Aksayl Sark
medeniyetinde ibda ettigi melodileri devam ettirerek milli bir halk musikisi viicuda
getirdi. Araplarin, Acemlerin halk kismi da eski melodilerinde devam ettiler. Bu
sebeple, sark musikisi, sarkin hi¢ bir milletinde milli musiki mahiyetini alamadi.
Bu musikiye islam musikisi denilememesine baska bir sebep daha vardir. Bu
musiki, mudsluman milletlerden basa, ortodoks milletlilerin, Ermenilerin,
Yahudilerin de mabedlerinde terenniim edilmektedir. (42-3) ...

Istanbulda mevcut bulunan Dariilelhan, dimtek usuliiniin, yani Bizans musikisinin
Darulelhanidir.

Bu muessese, iptidai unsurlari halkin samimi melodilerinde tecelli eden ve Avrupa
musikisine tevfikan armonize edildikten sonra asri ve garbi bir mahiyet alacak olan
hakiki Turk musikisine hi¢ ehemmiyet vermemektedir. (74) ...

Avrupa musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vardi: Bunlardan biri
Farabi tarafindan Bizanstan alinan sark musikisi, digeri eski Turk musikisinin
devami olan halk melodilerinden ibaretti.

Eski Yunanllar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri kafi gérmiyerek,
bunlara dortte bir, sekizde bir, on altida bir sesleri ilave etmisler ve bu sonkilere
ceyrek sesler namini vermiglerdi. Ceyrek sesler tabii degildi; sun’iydi. Bundan
dolayidir ki hicbir milletin halk melodilerinde ceyrek seslere tesaduf edilmez. ...

Sark musikisine gelince ... bir taraftan ¢eyrek sesleri muhafaza ediyordu, diger
cihetten armoniden hala mahrum bulunuyordu. Farabi tarafindan Arapcaya
naklolunduktan sonra bu hasta musiki saraylarin ragbetiyle acemceye ve
osmanlicaya da naklolunmustu. ...

Bugun, iste, su U¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi, halk
musiKkisi.

...Sark musikisinin hem hasta, hem de gayri milli oldugunu gérduk. Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin, her ikisi
de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz, memleketimizdeki halk
musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢ok
melodiler vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi usuliince armonize edersek
hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.” (105-107)




Gokalp’'in yukaridaki goruslerine karsl, makamsal sanatin halk havalari kadar milli oldugunu
ve “ceyrek-seslere” dayall olmadigini savunan Rauf Y ekta nin ve Saadettin Arel’in yazdiklar
ayricaincelemeye degerdir [bkz. Y ekta 1925 ve Arel 1940].

Sunun da ati cizilmelidir ki, “ceyrek-ses kavraminin” ° Gokalp'ten once de Yekta ve
karsitlari tarafindan bilindigini anliyoruz [bkz. Erguner 2003].

Cumhuriyet’in ilk evresinde, “Alaturka millidir’, “gayri-millidir” tartismalari slrerken,
Klasikal ve Sanat tarzlari arasindaki nians belirginlesti ve makamsa mizigimizdeki
catallasmaya dair aternatif terimler olustu: “Enderun musikis” Osmanli sarayinin ve
dergahlarin agirbash tavrini, “Fasil musikisi” ise, entellektiiel meclislerin ve gazino-meyhane
tipi eglence mekanlarinin miiziksel ikilimini vurgulamakta kullanilir oldu *° [kavramlar icin
bkz. Aksoy 1999b, s. 17-8].

Cumhuriyet'in ilk evresinde ve “musiki inkilabi” ** siirecinde, Enderun musikisi ve Fasil
muslkisi ile kastedilen — bugiinki adlariyla sdylemek gerekirse — iste, Klasik Turk muzigi ve
Tiark Sanat muzigi olmaktadir. Kolayciliga kagmak pahasina, asina olundugu sekliyle, bunlar
topluca Alaturka yahut Turk Klasik/Sanat mizigi veya Enderun-Fasil mizigi adlari atinda
mUtal aa edilecektir.

Acilan parantez burada kapatilabilir.

Neden boyle bir yazi yazilmasina ger ek duyuldu

Bir siredir ve gitgide artan bir dozda, bazi Turk Klasik/Sanat mizigi sevenleri, Gazi'nin
aslinda Alaturka'yr bir donem yasaklatmadigini, “kraldan ¢ok kralci birtakim yaltaklarin”
onun giyabinda ve ona ragmen bu yonde kararlar aip uygulamaya koydugunu yayiyorlar
[bkz. Agartan 1997, Tosuner 2008 ve Cagin & Dikmen 2009].

Icinde yetistigi kultir ortami itibariyle, Atatlirk’ Uin seckin Enderun-Fasil miizigi eserlerinden
adigl haz ve bu sanatin icracilarina gosterdigi sahsi muhabbet ve hamilik, bahse konu
soylemin dogruluguna en blyuk bir delil sayilageliyor.

Bu zihinler s0yle distinmeye kilitlenmis durumda:

“Atatirk bu musikiyi cok seviyordu; nasil yasaklatmis olabilirdi ki? Bu olsa olsa onun
sozlerini yanlis anlayan ve hilafina hareket eden “dalkavuklarin” isidir...”

Esasen, Atatirk’in yanlis anlasildigl ve yasakla dogrudan ilgisinin olmadigl, Riyaset-i
Cumhur Fasil Heyeti'nin gegmis sefi Hafiz Yasar Okur’un — kendini “musikiyi kurtaran
kahraman” olarak gosterircesine — 1943'te ortaya attigl, 1962 yilinda tiyatro ve sinema
sanatcisl Vasfi Riza Zobu nun — bu defa kendini olayin bas aktort kilarak — farkli bir dilde
yineledigi ve 1984 yilinda tanburi bestekar Refik Fersan’in devam ettirdigi bir iddiadir.

° Bu kavrami Makam muzigini karalamakta kullanmis olanlar, Hizzam, Saba, Ussak, Karcigar gibi
makamlarimiza 6zgi “orta-ikili” (notr ses) araliklari kastetmis gortntyorlar.

1% Enderun musikisi yerine Divan musikisi, Fasil musikisi yerine /nce saz musikisi dendigi de olmustur.
Fasil, en genis bicimiyle, “popiler makam konseri” anlaminda ele alinmaktadir.

1 «“Musiki inkilabiyla’ kastedilen, Atatiirk’iin yasami boyunca Tirkiye deki miizik reformasyonu
hareketleridir.



Folklor uzmani ve sanatcisi Sadi Yaver Ataman’in “Atatirk ve Turk Musikis’” adli kitabinda
da benzer sozlere rastliyoruz [bkz. Ataman 1991, s. 20-1].

Bunlara, kaynaklariyla birlikte, metnin ilerleyen bolimlerinde egilinecektir.

flging olarak, yukaridaki iddiaya kosut bicimde, Atatirk’ iin Alaturka miizige hakikaten bir
dénem darbe vurdugu, ancak daha sonra bundan geri adim attigi yoninde bir baska sdylem
vardir.

Sozkonusu sdylemi ilk kez 1949 da, Y asar Okur ile ayni incesaz heyetinde gorev yapmis olan
neyzen Burhanettin Okte ileri siirmus, 1956'da Tirk Dili Tedkik Cemiyeti’nde gorev almis
dilbilimci Ahmet Cevat Emre nihai seklini vermistir.

Bunlara da biraz asagida temas edilecektir.

Sozkonusu iddialarin, Atatirk hayattayken ve sonrasinda, rejimin mizik (ve dil)
politikalarindan sapildigina dair tek bir resmi kayit yahut gosterge olmadigi halde — tipki Hz.
Peygamber hakkinda cesitli firkalarin kendi gorUslerini destekler mahiyette “hadisler”
uydurmalarinda veya sahih sayilabilecek hadisleri kendi akidelerini ylceltecek zorlamali
manalara yormaarinda oldugu gibi — Atatirk’on 6liminden ¢ok sonra, Osmanlica
edebiyattan beslenen klasiklerimizi (ve o arada Osmanli Tirkcesini) devlet destegine tekrar
kavusturabilmek umudu icindeki “Enderun-Fasil mizigi” muhibbaninca, basbayagi Uretilmis
oldugu kuvvetle cagrismaktadir * [bkz. Aksoy 1996, s. 172 ve Oransay 1985, s. 93-106].

Bu kissalarda gorulen birbiriyle gelisik iki iddiayi tekrar etmekte fayda var:

. “Deneye-yanila 6grenen Ataturk”, musikimize dnce darbe vurmus, ancak sonra geri
adim atmisti. (Okte-Emre ¢izgisi)

. Atatirk’ in sozlerini yanlis anlayanlar “Turk musikisini” radyolardan kaldirmislardi.
Asdlinda Atatirk’ iin yasaktan haberi yoktu ve haberdar olduktan sonrailk firsatta yasaga
son verdi. (Okur-Zobu-Fersan cizgisi)

Zamanla, nasil olduysa, ilk iddia unutulmus ve “Atatirk Toirk muzigini ada
yasaklamamistir!” slogani dillere pelesenk olmustur.

Birkag onyildan beri tirmanan ve “demokrat-milli-sag siyaset” yol adik¢a giiclenen bu slogan
— Konuyla ilgili eldeki belgeler insan (muziksever) Atatlrk ile devlet-adami (istikrarli
ideolog) Atatlirk arasindaki diyalektigi gozler oniine serdigi halde [bkz. Pagaci 1999, s. 25 ve
Oransay 1984, s. 53-4, 81] — olaya magazinel yaklasan ve Mustafa Kemal Atatiirk’ e yonelik
nostaljik bir halet-i ruhiye igindeki Sanat mizigi camiasinin dnemli bir bolimu tarafindan,
kuskusuz iyi niyetle, safiyane, benimseniyor.

2 Bu konu ileiilgili olarak, drnegin Bulent Aksoy, “Atatiirk ve Musiki” (1996) basl ikl yazisinin son
dipnotunda soyle demektedir: “Atatirk’ in yaniltildigi yolundaki iddalarin en agsirisi Ahmet Cevat
Emre' nin ortaya attigl ve kimilerinin hala medet umdugu bir iddiadir. ... (Atatirk’e izafe ettigi <iki
seyde inkilap olmaz: dilde ve musikide> s6ziniin) Emre’ den bagka bir tanigi var midir acaba? ...
Emre'nin iddiasi gerceklere aykindir. ... (Emre'ye kalsa) demek ki, Atatirk musiki konusundaki
tutumunu émriniin kalan son bes-alti ayinda degistirmis, bunu da sadece Emre’ ye fisildamistir!”



Tarkiye de her kurum, biraz da insiyaki olarak, varlik sebebini bir devlet-ikonu haline gelmis
olan Mustafa Kemal Atatlrk’e dayandirma gabasindadir. Gelgelelim, “demokrat-milli-sag”
siyaset zemininde olarak, Universiteler biinyesinde filizlenen Tirk Musikisi Konservatuvarlari
ile Kdltur ve Turizm Bakanligl biinyesinde tesekkil eden Klasik Turk Muzigi Korolari,
varliklarini daha da mesrulastirabilmek gayesiyle, yukarida vurgulanan iddiaari hig
cekinmeden kullanageldiler ve kullanmaya devam ediyorlar.

Pekiyi, bu noktaya nasil gelindi?

Ginumiizde, Okte-Emre cizgisini_yok sayip Okur-Zobu-Fersan cizgisinin _sozciiliigiine
soyunan gevreler, “Atatirk ve musiki” konulu belgeler icinden Gazi’nin hosa gitmeyen
sozlerini keyfi bicimde ayiklayarak ve hosa gidenleri de kronolojik baglamlarindan
kopararak, (dileriz dyle degildir, ama, iste) Atatirk imgesinin sagladigl “dokunulmazliktan”
medet umarcasina, makamsal sanata TAM bir ideolojik mesruiyet kazandirma cabasi icinde

géruntyorlar.

Sasllacak olan ise, bunun “ Atatirkcll Uk” kisves atindabu kadar cliretkarane yapiliyor olusu.

Ote yandan, bu yazidaki sonuglari destekler mahiyetteki bilimsel calismalar [bkz. Oransay
1985, Pacacl, 1999, Ustel 1999, Aksoy 1999¢, Deren 2002] 6nemsenmemeye devam ediliyor.

“Atatirk’ in Alaturka'yr yasaklatmadigl” yahut “ona darbe vurdugu halde sonradan bu
tasarruftan caydigl” yonundeki iddialarin tarihsel sireglerle ne kadar OrtUstigl hususu
objektif yonden arastiriimadigl... Sthhati kuskulu, hatta maksatli icad edildigi anlasgilan
“hatiralar” gayri-ciddi yaklasimlarla cimbizlanip “hakikatmis” gibi takdim edildigi...
Rahatlar1 kagirabilecek belgeler “Atatirk’t dogru kavrayabilmek” nutuklariyla hasir-alti
edildigi icin, efsanelere ragbet edenlerin sayisinda dogal olarak artis olmustur .

Bugun, pek cok dogrultuda Batililasmayr hedef edinmis bir rgiim tahtinda, Atatirk’d
“Alaturka mizigin politik yandas!” gibi gostermeye yonelik propagandanin, makamsal sanati
mesru bir cerceveye oturtmada ve Ulkedeki “Baticilar’” geriletmede epey basari sagladigl
gorultyor.

Bu o kadar boyle ki, ginUmuz “Baticilar1” bile, erken-donem cokses bestecilerimizin “bize
Ozgu motifler” iceren yapitlarina artik Turk mizigi demez olmuslardir.

Atatirk’ i Alaturka’ nin  yasaklanmasindan soyutlamaya yonelik gayretler, gunimizde
rahatsizlik verici boyutta politik ve ideolojik bir istismar konusudur. Bunun, tarihsel gercekler
karsisinda, 6nundn artik kesilmesi gerekiyor.

B3 Uchini askin kisinin iye oldugu Yahoogroups “Tirk Musikis Haberlesme Grubu’nda
(http://launch.groups.yahoo.com/group/turkmusikisi/) yazarin iki yil boyunca strdirdigt yazismalar
neticesinde, “Atatirk ve Alaturka yasagi” ile ilgili genel bilgi seviyesinin distkligini ve buna
mukabil olarak, yazarin ilmi yonlerden dayanaksizligini gesitli vesilelerle ifsa ettigi mezkur iddialara
simsiki sarilmakta yer yer sergilenen direnci ve ortaya atilan (bazisi hakikaten “ perisan” denebilecek)
karsi-argimanlari yazarin gayet miteessir olarak mugahade ettigini belirtmek gerekir. Bu biraz da
propagandanin gliciini gésteriyor.




Makamsal klasiklerimiz, Atatirk’dn bunlari  sevip sevmedigine veya yasaklatip
yasaklatmadigina, yahut bunlarin “birilerine gore Tirk” olup olmadigina bakilarak degil —
tipki Nemrut TumUltst, Aspendos Tiyatrosu, Ayasofya ve Sileymaniye gibi — “bize 6zgl”
Usttin birer sanat degeri olmalari bilinciyle yasatiimalidir.

Diger bir deyisle, seckin Turk Makam mizigi eserlerinin estetigi, bunlarin “bir soya’
adivetleri veya “Kemalist ideolojinin milli politikalarina’ uyup uymamalari gibi “sanat-disi
kistadara’ gore belirlenmekten cikilmalidir.

Kald ki, 6zgurliklerin ve girisim serbestisinin bu denli bastaci edildigi bir cagda, bir mizik
turinin  Ogretilebilmesi ve egitim sistemine dahil edilebilmes igin herhangi bir siyasi-
toplumsal ideolojiden kerteriz alinmasi, acik¢asl, o sanati hakir gérmek sayilir.

Bu vesileyle sunu ilave etmek gerekiyor: “Coksesli muzigin® Ulkemizdeki mevcudiyeti icin
de ayni durum sozkonusudur; Bati teknikleriyle ve kilturel motiflerimizle 6rild, ama
sanatsal, ama populer, coksesli Turk eserlerin estetigi, bunlarin folklorik havalarimizi Bati
repertuvarina sokmadaki basarilari veya basarisizliklari ile tartiimaktan vazgecilmeli, kendi
alanlarindaki teknik ve artistik anlatim guicleriyle degerlendirilmelidir ** [aksi bakis icin bkz.
Y aman 2004].

SOzl daha fazla uzatmadan, “ Atatirk ve Alaturka muzigin yasaklanmasi” surecindeki 6nemli
belgeler, kronolojik sirada ve yazarin analizleriyle pekistirilerek aktarilmaya baslanacaktir.

Kronolojik sirada belgelerle “ Atatirk ve Alaturka mizik”

Yil 1 Mat 1922. Maresal Mustafa Kema Pasa kumandanliginda baglatilacak BuyUk
Taarruz' a 6 aydan az bir zaman kalmisti. Isgalci Yunan ordusu, 13 Eylil 1921’ de Sakarya
Meydan Muharabesi’nde terk-i mevziye zorlanmis ve istiklal Harbi’ nin basariya ulasmasi
hedefinde ilk 1sik gorulmistii. Iste, boyle calkantili bir donemde dahi, Mustafa Kemal,
Meclisin 3. yasama yilinda yaptig acls konusmasinda, “milli kdltir ve sanatin” Glkenin
gelecegindeki rollinden soz ediyordu [TBMM, 1958]:

 Oysa, Aytag Yaman (2004), coksesli miizigin “demokratik dilsiinceye dinamizm kazandirdigini ve
ancak insan haklarina saygiyla benimsendigini” sdylemek suretiyle, 16. YUzyildan beri, bilhassa
aristokrasi ile kilisenin himayesinde, sekller olsun litlrjik olsun, bitin formlariyla ylkselen Klasikal
Bati mizigini, ancak 18. Y Uzyilin sonundan itibaren kodifiye edilegelmis himanist — ama bir o kadar
da erkek egemen — sosyo-politik ve hukuki normlarin bayagi bir vasitasi konumuna indirgemekte,
boyle yapmak suretiyle armoninin kendi baglamindaki ve yine kendi biinyesine 6zgu i¢sel (psiko-
akustik) guzeligini boslamaktadir. Bu Makyevelyen bakis, coksesli mizik paradigmasini tamamen
benimsemis ama idareleri hi¢ de Batl usulll demokrasiye ve insan haklarina dayali olmayan nice
cagdas Ornekten (Sovyetler ve Dogu Bloku, Nazi Almanyasi, Fidelist Kiba, Komunist Cin, vs...)
ayrica hi¢ haberdar degil gibi duruyor. Yaman, “glzel coksedi” ile “vasat ¢oksedi” arasinda bir
ayrim yapma ihtiyaci da duymuyor. Estetigi, bir ideolojinin bellettigi dogmalara gore burkmaya
kilittenmis Ustiin-kort Bati dykiinmecisi “aydin” beyinlerin sosyolojik tahlili, apayri bir inceleme
konusudur.



“Efendiler; medeni ve asri (¢cagdas) bir heyeti ictimaiyenin (toplumun) tariki ilim
ve irfanda (bilim ve aydinlanma yolunda) yalniz bu kadarla iktifa edemiyecegi
(yetinemeyecegi) stphesizdir.

Milletimizin inkisafi dehasi (dehasinin ilerlemesi) ve bu sayede layik oldugu
mertebei medeniyete (uygarlik seviyesine) irtikasi (dayanmasi) bittabi ali (yluksek)
meslekler erbabini (ustalarini) yetistirmekle ve milli harsimizi (kaltiramuoza) ila
(yukseltmek) ile kabildir (mUmkuandar).

Bu iptidai ve intihai (ilk ve son) iki tahsil (6gretim) kademesi arasinda, orta
tahsiline (6gretime) vicubu tabiidir (dogal olarak baglidir). Orta tahsilin gayesi
memleketin  muhtacoldugu muhtelif hizmet ve sanat erbabini (ustalarini)
yetistirmek ve tahsili aliye (yuksek 6gretime) namzet (aday) hazirlamaktadir.”
(Devre I, cilt 18, ictima 3, s. 8)

Ve blyik zafer! Turkiye disman isgalinden kurtulmus, Lozan Baris Antlasmasi imzalanmis,
Cumhuriyet’in ilanina birkag hafta kalmisti. Tam da bu arada, Gazi Mustafa Kemal, 13
Agustos 1923 tarihli Meclis agls konusmasinda, asagidaki nutkunu irad ediyor, Milli
M Ucadel e destaninin tim sanatlarla ytceltilmesine vurgu yapiyordu [a.g.e.]:

“Her safhasi vatan i¢in, tarihi millimiz i¢in, ahfat ve ensalimiz (torunlarimiz ve
gelecek nesiller) icin serefli hadiselerle dolu blyik bir menkibei celadet (yigitlik
destani) teskil eden Anadolu muharebelerinin heyecanbahs tafsilatini (heyecan
veren ayrintilarini) lisani tarihe terk ediyorum.

Fakat efendiler! Millet; milletin ruhu san’ati (sanat ruhu), musikisi, edebiyati ve
batiin bediiyati (glzel sanatlari ile) bu kutsi cidalin (kutsal kavganin) Ilahi
teranelerini mueyyit (6limsuzlestiren) bir vatan askinin vecitleriyle (coskulariyla)
daima terennum etmelidir. (Alkiglar)” (Devre I, cilt 1, ictima 1, s. 39)

Cok gecmeden, 11 Mart 1924'de, 150 kisilik Makam-1 Hilafet Mizikasl, sefleri Osman Zeki
Ungor ile birlikte, 4 katar vagonunu doldurarak, istanbul’dan Ankaraya naklolunur ve 2
Nisan guni Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla Cumhurbaskanligi makamina baglanir
[Pagaci 1999, s. 14-5 ve Oransay 1984, s. 109]. “Orkestra ve Bandonun” sefliginde Ungor,
“Incesaz takiminin” basindaise Hafiz Y asar Okur bulunacaktir.

Osman Zeki Ungor mudurltgiinde Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi ve faaliyete
gegcmes yine o gunlerde gergeklesiyordu. Bu kurum, orta dereceli okullar igin ve tamamen
Bati usullerince muzik egitmenleri yetistirecekti. O arada, gen¢ Turk besteciler yurt disinda
Avrupai miizik egitimi almayayollaniyordu *° [a.g.e. ve Cumhuriyet’'in 75 Y1l 1998, s. 32].

1925 yilinin 22 Eylilii nde, Bursa iizerinden trenle izmit'e gelen ve oradan Mudanyaya
dogru bir Marmara gezisi yapmak (izere maiyetiyle '° Biyik Resit Pasa gemisine binen

> Ahmet Adnan Saygun, Necip Fazil Akses, Ulvi Cema Erkin, Hasan Ferit Alnar, Halil Bedii
Y Onetken, Afife Jale gibi taninmig isimler, Avrupa da egitimlerini tamamladiktan sonra, 1930’ larda
yurda donecek ve Musiki Muallim Mektebi catisi altinda calisacaklardir.

1 Cema Resit Rey ve Afif Tektas'in anlattiklarina gore, Atatiirk’ ii karsilamak (izere istanbul’ dan
Gtilnihal vapuru ile izmit'e gegen, sonra da Resit Pasa gemisine cikan heyet arasinda, Dari’l Elhan
midirit Musa Sireyya Bey, Mes ut Cemil, diger musiki muallimleri, Rey’in aralarinda bulundugu
Alafranga muzikciler ve Alaturka saz takimi bulunmaktaydi. Atattirk, Cumhuriyet’in kurulmasindan
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Atatlrk, Cemal Resit Rey ve arkadaslarinin (piyano: Rey, ¢ello: Muhiddin Sadak, kemanlar:
Ali Sezin, Ekrem Tektas, viyola: Braun) seslendirecegi oda muzigi konserini dinlemek tzere
geminin yemek salonunda konuklariyla birlikte yerini almisti. O gece orada bulunan Afif
Tektas’In anlattigina gore, “organizasyonun dusiincesizligi” yuzunden sofra hazirliklar
bitmemis, garsonlarin kosusturmasl parcanin giris bolimt boyunca devam etmis, sonuc
olarak muzigin tadi tuzu kagmis, konser “biraz guime gitmisti”. Bunun Uzerine, Atattrk
konuklariyla sohbete baslamistl. Bunu goren Rey, konseri kisa kesmenin minasip olacagini
dusUnmustl. Ayrica, gergegi hi¢ yansitmayan bir cizgide, “Atatirk’ in muzikte fazla bilgisi
olmadigl” ve “Klasik Bati miizigine karsi alakasinin fazla olmadigi” kanilarina varmisti *’
[Oransay 1984, s. 76-8, 83-5].

Oysa, eldeki (ayrintisina hemen girilemeyecek) pek cok belge, Atatirk’ in gerek Alaturka,
gerek Alafranga muziklerden yeri geldikce hoslandigini ve bilingli — hatta oldukc¢a bilgili — bir
muzik dinleyicisi oldugunu ortaya koyar. Nitekim, o aksam Ataturk, Alaturka saz takimina
sevdigi parcalari caldirip iyice neselendikten sonra, gecenin ilerleyen saatlerinde Afif Tektas’
yanina ¢agirttirmis ve onun piyanosundan fokstrotlar ve tangolar dinleyip hanimefendi
konuklariyla uzun muddet dans etmistir [a.g.e.].

Bu yilin bir diger 6nemli olayr da, 13 Subat’'ta patlak veren Seyh Sait Ayaklanmasi’dir.
Ayaklanma Nisan ay1 ortalarinda bastirilmistir. Bu gelismeye mukabil olarak, dnce 4 Mart’ta
“Takrir-i Sikun Kanunu”, sonra 25 Kasim' da “ Sapka Giyilmesine Iliskin Kanun”, son olarak
30 Kasim'da, “Tekke, Zaviye ve Turbelerin Kapatilmasi Hakkinda Kanun” cikarilmstir
[Cumhuriyet’in 75 Yili, 1998, s. 40-2]. Mesk geleneginin yasam damarlarindan biri, bu en
son inkilap sonucu kesilmis oluyordu.

1 Kasim 1926'ya gelindiginde, Mustafa Kemal, TBMM Il. devre 4. yasama yilI agls
konusmasinda, Tevhid-i Tedrisat istikametinde ciddi bir adimin atildigini bildirir [TBMM,
1958]:

“Memlekette talim ve tedris esaslarini ilmi ve mustakil bir merkezden sevk ve idare
maksadiyle tasavvur edilen <<Talim ve Terbiye Dairesi>> teessls etmis ve
alelumum tedrisatin programlari ve kitaplari Uzerine ciddi kararlar alinmistir.”
(Devre 11, cilt 27, ictima 4, s. 4)

sonra Istanbul’a gitmek icin 1 Temmuz 1927'ye kadar bekleyecektir. Sozkonusu Marmara gezis,
sanki Istanbul ahalisine yonelik bir tir “yoklama’ gibi goriniiyor.

7 Cemal Resit Rey’in 1963 yilinda naklettigi su degerlendirmeler de nemlidir: “ Atatiirk’ iin miizikle
alakalanmasini gayet tabii gormistim. Bilahare, mekteplerden alaturka musiki tedrisatini, radyodan
da alaturka musikiyi kaldirttigl zaman, kendisindeki tarafsiz goriUslerin ne derece kuvvetli olduguna
sahit oldum... Bittabii, manevi inkilaplar maddi inkilaplardan ¢ok daha zordur. Bahusus musiki
dogrudan dogruya duyguya hitap ettigine gore, bu sahada geceyi gindiz yapmak hi¢ de kolay
degildir. Nitekim, tam olamadi, fakat yapilanlardan bir kismi da kaldi. Mesela mekteplerde alaturka
usultl mizik tedrisatl o zamandan itibaren tarihe karismistir. Ve fakat radyolarin programlari hala
alaturka musiki ile doludur. Bu da gosteriyor ki, bu nevi inkilaplar kisa zamanda olamaz. Bunu
bilmekle beraber bu yolda <<inkilap isaretini>> verebilmek bilyik ve cesurane harekettir! iste Ata nin
buyUklUgl ve dnderligi buradadir.” (bkz. metindeki kaynak)
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22 Mart 1926/789 sayill “Maarif Teskilati Hakkinda Kanun” ile, milli egitimin ilkelerini ve
politikalarini belirleyecek Talim ve Terbiye Dairess kurulmustu [MEB ve Turk 2003].
Atatirk’ in konusmasindan ¢ hafta sonra, 21 Kasim'da, Maarif Vekili Mustafa Necati
(Ugural), Vakit gazetesine verdigi bir demecte, ortadgretimde muzik derslerinin “uluslararasi
kurallara uygun” verilmekte oldugunu ve daireye bagli Sanayi-i Nefise Enclimeni’nin
Onerileri dogrultusunda diizenlemelere gidilecegini sdyleyecektir. Nitekim, 29 Aralik 1926'ta
beklenen olur: Dar(r| Elhan’in Sehreminligine baglanmasi siirecinde, “Sark musikisi subesi”
kapatilir ve yerine, bir sire sonra Rauf Yekta nin baskanliginda, Asari’l Edaf Tasnif ve
Teshit Heyeti olusturulur. ilging olarak, bu gelisme, “klasikal sanatin agir topu” Rauf
Yekta nin, halk ezgilerini derlemek Uzere gorevliendirilen heyet ile birlikte, Dogu Anadolu
illerinde bulundugu zamana denk gelir [Pagaci 1999, s. 17-8 ve Oransay 1984, s. 111-2].

Artik Ulkedeki mizik egitimi tamamen Batl kaidelerine gore yapilacaktir. Sozkonusu durum,
3 Mart 1976'da Tirk Musikisi Devlet Konservatuvar’ nin kurulmasina kadar devam eder 2
[Yarman 2008, s. 14-20].

Kararda imzasl bulunan Sanayi-i Nefise Enclimeni Uyelerinden ismail Hakki Baltacioglu,
1934’ te yayimlanan bir yazisinda, bu gelismeye dair: “ Alaturka musiki irtica musikisidir, ona
mudahale etmek lazimdi” diyecektir [Deren 2002].

22 Ocak 1927 de, Mustafa Necati Bey ve Maarif Vekaleti Turk Harsi muduri Namik ismail
Bey, Darii'| Elhan’ in adini istanbul Musiki Mektebi’ ne doniistiiriirler. Ayrica, Alaturka usulle
yetistirilen musikisinaslardan mitesekkil bir icra heyeti olusturulmasina cevaz verirler. Ne var
ki, bu topluluk, kesinlikle egitim-Ogretim faaliyeti gostermeyecek ve okulda yanizca ders
yapilmayan gunlerde ¢alisacaktir [Oransay 1984, s. 112-3].

Yine 1927'de, 6 Mayis gunu, Telsiz Telefon Tark Anonim Sirketi, Turkiye' nin ilk radyo
stiidyosunu Sirkeci’de kurmus ve Mesut Cemil’in yayin midurii ve spikeri oldugu Istanbul
Radyosu (daimi kadroda tanburi-cgellist Mesut Cemil, kemengekes Rusen Ferit Kam ve kanuni
Vecihe Darya’in canli katkilariyla) yayin hayatina baslamistir. Ankara Radyosunun da, bu
yilin sonuna dogru (yahut 1928 yilinda), Musiki Muallim Mektebi binasi yakininda faaliyete
gectigini gbrmekteyiz [a.g.e. s. 113-4 ve Aksoy 2001, s. 184].

8 Agustos 1928 gecesi, Sarayburnu Parki Gazinosunda hak icin resmi mercilerce diizenlenen
bir eglencede, Atatirk, Latin kokenli yeni Turk harflerine gegileceginin isaretlerini veriyordu
[Cumhuriyet’in 75 Y111 1998, s. 74]. Bir (veyaiki) giin sonra, yine ayni mekanda Cumhuriyet
Halk Firkasi bir konser duzenler. O aksam Caz Band'in galdigi dans pargalarini, Misirli
muganniye Muniretl’| Mehdiye' nin (Cemaliyye nin) Arapca okudugu sarkilar ve kemani
Mustafa Sunar sefligindeki EyUp Musiki Cemiyeti’nin seslendirdigi Kurdilihicazkar Fadini
ard arda dinleyen Atatlrk, su yorumu yapar [Oransay 1984, s. 24-7, 79-82, 101-3]:

18 1943 yilinda, Hiiseyin Saadettin Arel’in Jstanbul Belediye Konservatuvari’ nin miidirl igiine bes il
sureyle ve 6zel yetkilerle gelmesinden sonra vermeye bagladigl “Turk Musikis Nazariyatl Dersleri”
saklidir. Zaten gorulebilecegi lzere, bu oldukcgaistisnai bir durumdur.
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“Bu gece, burada, glzel bir tesadUf eseri olarak Sark’in en miumtaz iki musiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Muniretd’l Mehdiye
Hanim sanatkarliginda muvaffak oldu.

Fakat, benim Turk hissiyatim tzerinde artik bu musiki, bu basit musiki, Turk’iin
¢cok munkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni dinyanin
musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark musikisi denilen terennimler karsisinda
kansiz gibi gorinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen,
satirdirlar, tabiatin icabatini yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Turk fitraten
sen, satirdir. Eger onun bu guzel huyu bir zaman i¢in farkolunmamissa, kendisinin
kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun fariki
olmamak, kabahatti. iste, Tiirk Milleti bunun igin gamlandi. Fakat artik millet
hatalarini kani ile tashih etmistir; artik musterihtir; artik Turk sendir, fitratinda
oldugu gibi. Artik Turk sendir, ¢ciinkl ona ilismenin hatarnak oldugu tekrar ispat
istemez, kanaatindedir.

Bu kanaat ayni zamanda temennidir.”

Bir musabaka niteligindeki bu konserin “tesadif eseri” olmadigl [bkz. Pagaci 1999, s. 22],
hemen 6ncesinde ayni mekanda *° Gazi tarafindan Tirk harflerinin latinize edileceginin
isaretinin  verilmesinden anlasilir. Ayrica, yukaridaki beyanattan, rejimin  kara-listeye
aldigl mizik tarintn “teksedli”, “basit”, “sark tarz1” oldugu gorultyor.

Burada kastedilen, belli ki, Turk Klasik/Sanat mizigidir.

Resmi gidisata yonelik tepkiler dinmez. 1928 yilinda Rauf Yekta onculiginde bir “Tuark
Musiki Cemiyetleri Federasyonu” kurulur. Hedef, istanbul’un amatér Makam miizigi
topluluklarinin  orgutlenip desteklenmesi, klasiklerimizin ihyasi ve yeni plak kayitlar
yapilmasidir. Lakin, bu yoénde beklenen neticeler elde edilemez [Ustel 1999, s. 42 ve Erguner
2003, s. 32].

Rejimin istikameti ise bellidir. 21-24 Mart 1930 tarihleri arasinda, Vossische Zeitung
muhabiri Emil Ludwig ile bir roportgjinda, Atatirk, Sark miziginin Bizans'tan kama
oldugunu ve gercek Turk muziginin Anadolu halkindan isitilebilecegini sbyler ve “Bati
musikiciliginin” alinmakta oldugunu bildirir [Oransay 1984, s. 32]:

9 Avusturyali heykeltras Heinrich Krippel’ e yaptirilan ilk Atatiirk heykelinin Sarayburnu Parki’na 3
Ekim 1926'da dikildigini hatirlayalim. Bu mekan, gen¢ Cumhuriyet rejiminin halka yonelik buyuk
inkilaplar! baglattigl dnemli bir “ gdvde gosterisi” meydani hiviyetindedir.
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Musiki Inkilabi:
Gazi Hazretleri soyluyor:

—Montesquieu’nin “bir milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet verilmezse, o
milleti ilerletmek mimkin olamaz” s6zinld okudum, tasdik ederim. Bunun icin
musikicilige pek ¢ok itina gostermekte oldugumuzu gériyorsunuz.

(Ludwig:) Bir garplilara gore sark musikiciliginin kulaklarimiza gelen garabeti
cihetinden bahsettim ve dedim ki; sarkin yegane anliyamadigimiz bir fenni varsa, o
da onun musikiciligidir. Gazi, itiraz ederek sdyle demistir:

—Bunlar hep Bizans'tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda
isitilebilir.

—Bu nagmelerin islahiyle terakki ettirilmesi mimkin degil midir?

—Garp musikiciligi buginki haline gelinceye kadar, ne kadar zaman gecti:

—Dort yiz sene kadar gecti.

—Bizim bu kadar zamani beklemege vaktimiz yoktur. Bunun igin, garp
musikiciligini almakta oldugumuzu gériyorsunuz.

Ayni yil iginde, 1924’ ten beri ¢alindigl halde, “fazlaca Alaturka karakterde bulunan” Ali Rifat
Cagatay’ In Acemasiran istiklal Marsi bestesi yerine, Osman Zeki Ungdr’ tin bugiin yirurl ikte
olan Sol minér tonundaki bestesi resmi olarak kabul edilir [Cumhuriyet’in 75 Y1l 1998, s.
104].

1931’e gelindiginde, Istanbul'da iki yeni olusum gorultr: Mahmut Ragip Gazimihal’in
kurucusu oldugu “Opera Cemiyeti” (13 Nisan) ve Rauf Y ekta nin olusturdugu “Halk Musiki
Cemiyeti” [Oransay 1984, s. 117]. Alaturka-Alafranga kamplasmasl bitin hiziyla devam
etmektedir.

1932 yilinda, ilk kez Hafiz Yasar Okur tarafindan Yerebatan Camii’nde Tirkgce Kur’ an
okunur (22 Ocak) ve birkag ay sonra Turkce Ezan uygulamasina gecilir (18 Temmuz) [a.g.e.,
S. 118 ve Cumhuriyet'in 75 Yili 1998, s. 122]. Ayni yil, 2 ila 11 Temmuz boyunca Birinci
Tark Tarih Kongresi toplanir ve “Tark Tarih Tezi” ileri sirdlir. Hemen ardindan, 12
Temmuz'da Turk Dili Tedkik Cemiyeti kurulur, “Gunes-Dil Teoris” ortaya atilir ve
Ozlestirmecilik ile kdkencilik hareketleri baslar [Cumhuriyet’in 75 Yili 1998, s. 124-5].
Tirkce ibadet dahil olmak Uzere, milli kiltir hususunda devletin kararliligina, Atattrk, 1
Kasim 1932 tarihli meclis acis konusmasinda vurgu yapar [TBMM 1958]:

“ Milli kaltardn her ¢igirda acilarak ytkselmesini Turk Cimhuriyetinin temel dilegi
olarak temin edecegiz (Alkiglar).” (Devre 1V, cilt 10, igtima 2, s. 3)

1933'te, Cumhuriyet'in 10. yili kutlamalari gerceklesir. Bu yil, Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti’ ndeki orkestra ve bando (Armoni Mizikasl) ayristirilarak, bandonun basina Veli Kanik
getirilir. Daha da ilgi cekici olarak, 1933-34 siiresince, Alaturka-Alafranga kamplasmasi
zirveye varir: Yesilhilal (Yesilay) Cemiyeti ve icki Aleyhtari Gengler Cemiyeti Alaturka
muzigin melankoli ve i¢ sikintisi yaratarak icki icmeyi Ozendirdigini ileri sirerler ve
yasaklanmasini talep ederler [Cumhuriyet’in 75 Y1l 1998, s. 140].
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1934-36 yillar1 buyuk gelismelerin yasandigl bir zaman araligidir. 25 Haziran 1934 te Milli
Musiki ve Temsil Akademisi ileilgili kanun kabul edilir [Oransay 1984, s. 120]. Ayni ay, iran
Sahr'nin Turkiye ziyareti vesilesiyle, Ahmet Adnan Saygun’a, Atatirk ile Riza Pehlevi’nin
huzurunda temsil edilmek tzere, konusu bizzat Mustafa Kemal tarafindan segilen bir opera
siparis edilir ve eser kisa stirede hazirlanip iki devlet-adami 6niinde sahnelenir (Saygun 1987,
S. 38-43).

Turkiye' de Cagdas Ulusal Opera devri, “zorlamall” ve “amatorce” de olsa [Yener 1982, s.
95], boylece fiilen baslamis oluyordu. Saygun’un “Ozsoy” operasini, kisa sire sonra,
librettolarini yine MUnir Hayri Egeli’'nin yazdigi “Bayonder” (Necil Kazim Akses),
“Tasbebek” (Saygun) ve “Ulki Yolu” (Ulvi Cemal Erkin) operalari izleyecektir [ilyasoglu
1999, s. 75].

1934’ Un ikinci yarisi Atattrk’ in meclislerinde muzik konulu toplantilarin siklikla yapildig
bir dénem oldu. “Pentatonizm %° furyasi” da bu aralar bas gostermistir [Senel 2000, s. 32-5 ve
Yarman 2003]. Eylul sonu veya Ekim baslarinda Cankaya koskiinde gerceklesen boyle bir
toplantida, Ataturk, Pentatonizm konusunu ve bunun Anadolu halk havalariyla baglantisini,
Saygun’dan kendisine piyano ve ses ile drnekler vererek anlatmasini ister. Hararetli
tartismalar neticesinde, bu yeni tasavvura karsi ¢ikmada aiskanliklari gerekge gosterenlere
cevaben, Atatlrk soyle der [Saygun 1987, s. 48]:

“Osmanli musikisi Turkiye Cumhuriyeti’ndeki butin inkilaplari terennim edecek
kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6zini halk
musikisinden alan cok sesli bir musiki olacaktir. itiyad dediginiz seye gelince, sizin
Osmanli musikinizi Anadolu koylusu dinler mi? Dinlemis mi? Onda o musikinin
itiyadi yoktur.”

Y ine Ekim ayinda gerceklesen muzik konulu bir toplantida, Atattrk, bazi sarkilarin Arapgave
Farsca kelimeler iceren giiftelerini Tirkcelestirip, Meclis Baskani Kazim Ozalp’ e dikte eder,
sonra bu sozleri yaninda oturan Saygun’a verir ve hemen orada bestelemesini ister. Bunun
Uzerine, Ahmet Adnan Saygun, piyano eslikli bir lied yaratir. Bu parcayi birkac defa caldirtan
Ataturk, heyecanli bir tonda kalabalik davetlilerine donerek sunlari sdyler [a.g.e, s. 43-4]:

“Efendiler! O sozler Osmanlica’dir ve onun musikisi Osmanli musikisidir. Bu sozler
Tarkee'dir ve bu musiki Turk musikisidir. Yeni sosyete, yeni sanat!”

Bundan bir ay sonra, 1 Kasim gunki Meclis IV. devre, 4. yasama yili agis konusmasinda,
Atatirk, ulusal mizigin izleyecegi yolaisik tutar [TBMM 1958]:

2 pentatonizm: “Aryan irkindan” oldugu sanilan halklarin tiirkii ve sarkilarindaki temel ezgi yapisinin,
oktavda bes sedli (pentatonik) dizilere dayandigi ve bu dizilerin gorildigi her cografyada bir vakit
“Aryan irkinin” htikim stirmis olabilecegi yonindeki tez.
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“Arkadaslar,

Guzel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tarlt ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu, yapiimaktadir, Ancak, bunda en cabuk, en dnde goturilmesi gerekli
olan turk musikisidir (Alkislar). Bir ulusun yeni degisikliginde 6lct, musikide
degisikligi alabilmesi, kavriyabilmesidir.

Bu gin dinletmege yeltenilen musiki yiz agartacak degerde olmaktan uzaktir.
Bunu agikca bilmeliyiz (Okay sesleri, alkislar). Ulusal; ince duygulari, distnceleri
anlatan; yuksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari, bir giin 6énce, genel son
musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu gtizeyde (sayede), turk ulusal
musikisi ytkselebilir, evrensel musiki de yerini alabilir.

Kaltur isleri bakanhginin buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona
yardimci olmasini dilerim.” (Devre 1V, cilt 25, igtima 4, s. 4)

Gultekin Oransay’in aktardigi ayni konusmada birtakim farkliklar gbze carpiyor. Orada,
Atatlrk’ e izafeten “ Ancak, bana kalirsa, bunda en cabuk, en nde goturilmesi gerekli olan,
Tark musikisidir” ve “Bugtin acuna dinletmeye yeltenilen musiki bizim degildir. Onunicin o,
yliz agartici degerde olmaktan ¢ok uzaktir” cimleleri gegmektedir [Oransay 1984, s. 26].

Bunlarin sihhat derecesi belirlenemedi. Bir aktarima gore, Atatirk’in kendi €l yazisinda
boyle geciyormus [bkz. Laszlo 1982]. Buradaki “Bana kalirsa” ibaresinin, sanki, “musiki
inkilabr” nin sorgulanabilir bir devlet politikasi olmaktan Gte, Ataturk’ tn bizzatihi belirledigi
bir devrim yolu olduguna delalet etmeye yaradigi sOylenebilir. “Dinletmeye yeltenilen
musiki” ile, sozkonusu muzigin kime dinletmeye yeltenildigi muglak ve tasrihe muhtag
sayllabilecek iken, “acuna’ ibaresinin yardimi sayesinde, kastedilenin “radyo yayinlarl”
oldugunun anlasiimasi kolaylasiyor [degerlendirmeler icin bkz. Aksoy 2001, s. 186-7] .

Gelgelelim, Atatiirk’ tin sozleri ilk olarak, Kultur Isleri Bakanligl yerine, icisleri Bakanligi’ ni
harekete gecirir. Muammer Sun’un birinci agizdan aktardigina gore, Matbuat Umum (Basin-
Yayin Genel) Mudura Vedat Nedim Tor, vakit yitirmeden Dahiliye Vekili SUkri Kaya'yi
ziyaret eder ve “Pasa bunu sdyledigine gore herhalde Alaturka nin yasak edilmesini istiyor.
Y aparsaniz hosuna gider” der [Agik Oturum 1978, s. 64-5]. Gultekin Oransay, olay! Vedat
Nedim Tor’ tn Sukri Kaya'yi yaniltmasi ve kiskirtmasi biciminde yorumlamaktadir [Oransay
1984, s. 49, 120].

Artik her nasil olduysa, Atatiirk’iin sdzlerinden ilham aan Igisleri Bakanligi, Istanbul ve
Ankara radyolarina Alaturka yayinlarin kaldirilmasi icin bir genelge gonderir. Nitekim, 3
Kasim 1934 tarihli bir gazetede su habere yer verilir [a.g.e. ve Pagaci 1999, s. 23]:

2t Yazarin degerlendirmeleri ise soyledir: “En 6nde gétirilmesi gerekli olan Tirk musikis”
deyisinden, Ziya Gokalp’in goruslerini 6zimsemis ve bunlardan ilham alan Atatirk’ Gn kastettigi,
Tarkiye' nin halk havalarindan ve turkulerinden baska birsey degil. Devrimlerle medeniyet kabugu
degistiren Tark ulusunun ¢ag atlamadaki basari dl¢ltl, halk ezgilerinin ginin Bati teknikleriyle
islendigi yeni ulusal mizigi kavrayabilmesine bagli. Nitekim, ne Enderun-Fasil mizigi, ne “Turk
Beslerinin® erken-donem seckinci ve atonal denemeleri bu yondeki beklentilere hitap etmektedir.
Genclige ivedilikle lazim olan ulusal mizik, halk havalarimizin ve turkilerimizin Bati metropoliten
yiiksek sosyete miizikleri seviyesine yikseldigi “coksesli” bir muzik olmalidir. Bu iste Kultir Isleri
Bakanligl gerekli girisimleri baslatmali, toplum da bu davaya fiilen katiimalidir. O dénem icin hos
temenniler tabii; ancak, Baticil geng nifusun giincel pop parcalara gosterdigi ragbete bakildiginda,
trenin bugun itibariyle coktan kagirilmis oldugu rahatlikla anlasilacaktir.
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“Buyuk onderimiz, nutuklarinda <<Bugin acuna dinletmeye yeltenilen musiki
bizim degildir. Onun icin o, ylz agartacak degerde olmaktan c¢ok uzaktir>>
cimlesini kullanmislardir. Bu sézlerden milhem olarak Ankara ve Istanbul
radyolari — evvelce programlarini ilan ettikleri halde — diin gece, alaturka denilen
sark musikisiyle yapilmis parcalari calmamis ve séylememistir. Anadolu Ajansi'nin
bu husustaki haberini de nesrediyoruz.

Ankara (A.A.) — Dahiliye Vekaleti bugin Buyuk Millet Meclisinde Gazi
Hazretlerinin alaturka musiki hakkindaki irsadlarindan ilham alarak bu aksamdan
itibaren radyo programlarindan alaturka musikinin tamamen kaldirilmasini ve
yalniz garb teknigiyle bestelenmis, motifleri milli musiki parcalarimizin, garb
teknigine vakif sanatkarlar tarafindan calinmasini alakadarlara bildirmistir.”
(Haber, 3.11.1934)

Cemal Resit Rey, bir anisinda, istanbul Radyosu Mudiirti ismail Isa Bey’in bu olay uzerine
“ezilerek-buzulerek” yanina gelip, Vasfi Riza (Zobu)’ nun okudugu “Lukis Hayat” ve “Déeli
Dolu” operetlerinden gazel ve zurna taklidi taksim igeren iki parcanin bundan boyle
radyolarda calinamayacagini bildirdigini ve “Alaturka mizik yasagindan bu sekilde zarar-
dide olacagini hi¢ beklemedigini(!)” anlatir [Oransay 1984, s. 78-9].

Gelismeyi Hakimiyet-i Milliye (Ulus) ve Cumhuriyet gazeteleri sevingle karsilar ve ilerleyen
gunlerde “inkilabl” destekleyen yazilar yayimlarlar. Bir ara Alaturka miizigin gazinolardan ve
sair cagil yerlerden kaldirilmas da giindeme gelir, ancak bu dogrultuda bir adim atilmaz
[Oncel 2007].

Ataturk’ Gn konusmasi Uzerine Milli Egitim Bakanligl da harekete gecer. 26 Kasim 1934'te
Maarif Vekili Abidin Ozmen'in baskanliginda sekiz miizisyenden miitesekkil bir komisyon
toplanir. Komisyonda bulunan Cemal Resit Rey, Bakanin “E, hadi bakalim, musiki inkilabi
yapacakmissiz, bunu nasil yapacagiz?’ sorusu Uzerine herkesin yizindeki saskinligi, dort
saatlik toplanti boyunca arada sirada telefona cagirilan Abidin Ozmen'in, son telefon
gbrismesinden sonra “Pasa Cankaya dan birkactir telefon ettiriyor. <Musiki inkilabl ne
yoldadir?> diye soruyor” demesi Uzerine yasanan telasi, birinin o an dayanamayip
“memlekette teksedli sarki sOylemenin yasak edilmesini” teklif ettigini, bunun Uzerine
kendisinin veya bir baskasinin kalkip “Bir coban faraza davarlarini otlatirken sarki soylemek
ihtiyacini hissederse, ille de koye gidip, bir ikinci ¢oban bulup, gel birader sen de su ikinci
sesi uydur da sdyle mi desin?’ itirazi sonucu bu tasavvurdan kisa stirede cayildigini anilarinda
anlatiyor. Yine de, komisyondan, “radyodan sonra, plak vasitasiyla yahut umumi mahallerde
calinan Alaturka musikinin men'i careleri” ve bilhassa istanbul’ daki Rey kardeslerin “hafif
konulu” operetlerini hedef aldigl anlasilan “operetlerin musiki, ahlak ve tiyatro bakimindan da
kontrol(i" Uizerine kararlar ikacaktir #? (Oransay 1984, s. 79 ve Ustel 1999, s. 48).

Kronolojik siray1 da, yasagin kag ay sirdugini de karistiran gazeteci Can Dundar ise,
radyolarda Alaturka mizik yasagini bu komisyonun bir karari seklinde takdim edebilmistir
(bkz. Dundar 1995).

2 Cemal Resit Rey, “Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi” kurulmasina iliskin kararin bu kurulda
aindigini soyler (bkz. metindeki ilk kaynak). Halbuki Milli Musiki ve Temsil Akademisi ile ilgili
kanun 25 Haziran 1934’ te Meclis'te kabul edilmisti. Alinan karar cok muhtemelen akademinin teskilat
esadartylailgilidir
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Cok daha ciddi bir carpitma ise, Yasar Okur ve Burhanettin Okte nin, Atatiirk tarafindan
1928 de stylenen “Sarayburnu nutku” ile icisleri Bakani Sukrii Kaya nin 1934'te Alaturka
mizigi radyolardan kaldirtmasi arasinda gecen 6 yillik zaman araligini, birkag giinmuis gibi
gostererek, 1934 teki yasagin sebebi olarak 1928’ deki (guya) kotu fasil icrasini ileri sirmeye
kalkismalari olmustur [Oransay 1984, s. 93-101].

1934 yiliyla tarihlendirilebilecek ve radyodaki gelismelere kosut bir diger olay Necil Kazim
Akses'in aktardigl bir anidir: Muzikte teksedlilik-goksedlilik tartismalarinin iyice alevlendigi
bir donemde, Atatirk’Un yakin arkadasi Dr. Rasim Ferit Talay [bkz. Tevetoglu 1991]
Istanbul’a gitmis, Ungor'in istiklal Marsi melodisini 1932’ de armonize ve orkestre eden
Ermeni-asilli Dart’| Elhan muallimi Edgar Manas' a, kemani Tatyos Efendi’ nin Hiseyni saz
semaisini ve pesrevini 2 [ag.e, s. 59] coksesli orkestre ettirmis, Ankara'ya dondiigiinde
orkestray1 hazirlamis ve Ataturk’e: “Efendim goksesli muzik, Turk mizigi UGzerine size bir
ornek vermek istiyoruz, orkestra hazir” demistir. Orkestra (nisbeten kiguk bir gurup olsa
gerek) Edgar Manas'in tertibi Uzerine bu parcalari seslendirmis, konser bitince Atatlrk
mUzisyenlere tesekklr etmis, calisma kdsesine ¢ekilip masasinin basina gectikten sonra (olay
Cankaya veya Ciftlik koskinde zuhur etmis goruniyor), etrafinda bulunan Rusen Esref
(Unaydin) ve Yakup Kadri (Karaosmanoglu)'ya donerek “ne dersiniz?’ diye sormus, adig
cevaplar Uzerine yumrugunu masaya vurarak “Bu bir irticadir. Ben Tatyos Efendi’nin
eserlerinin goksedli halini istemiyorum. Ben Tirk cocugunun duydugu duygularini ifade eden
bestecilerin eserlerini istiyorum” diye tepkisini gostermistir [Pagaci 1999, s. 25].

Yine bu donem “En gug inkilap musiki inkilabidir” dediginde [bkz. Ataman 1991, s. 74 ve
Tacar 1982, s. 8], Ataturk’ iin, yasanan olaylar 1siginda ne kastettigi, her halde artik cok daha
lyi anlagilacaktir.

9 Mayis 1935’ e gelindiginde, Ataturk, Cumhuriyet Halk Partisi’nin 4. BuyUk Kurultayr’ nda
tarihi bir konusma yapar (Cumhuriyet’in 75 Y1l 1998, s.164). Pek ¢ok kisi, asagidaki aintiyi
Gazi’ nin banda kayitli sesiyle hatirlayacaktir:

“Ugurum kenarinda yikik bir tlke... tarlt dismanlarla kanh bogusmalar... yillarca
sliren savas... ondan sonra icerde ve disarda sayg! ile taninan yeni devlet, yeni
sosyete ve bunlari basarmak icin arasiz devrimler... Iste Turk genel devriminin kisa
bir ifadesi.”

Yeni sosyetenin yaratilmasinda, “musiki inkilabinin® roliini azimsamak elbette mimkin
degildir. Gelgelelim, halkin Alaturka yasagina yonelik hosnutsuzlugu hizla tirmanmaktadir.
Bir aksam, Atatiirk’ iin silah arkadasi Nuri Conker, Cumhurbaskanligl incesaz takimindan
“Manastirin ortasinda var bir havuz” tirkiisiinii seslendirmelerini isteyen Gazi’ ye “Imam verir
talkini, kendi yutar salkimi. Sen radyodan Alaturka yi kaldirdin, kendin de ¢aldirma bakal im”
diye takilinca, adeta sorumlulugu Uzerine alan Atatirk sOyle cevap verir [Ataman 1991, s.
21]:

? Saadettin Kaynak’in bir anisina gore ise, (Veli Kanik’in armonizasyon katkilarlyla) Rast
makamindan Dede Efendi’nin Kar-1 Nev'ini ve Benli Hasan Aga nin pesrevini (bkz. metindeki
kaynak)...
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“Simdi biz burada raki iciyoruz diye, devletin her kdyde meyhane a¢gmasi caiz mi?
biz fena yetistirilme ve ihmaller neticesi buna alismisiz, kendimizi
kurtarmayabiliriz, fakat gelecek nesillere, kendi fena itiyadlarimizi
(aliskanliklarimizi) asilamaya hakkimiz yok. Nasil, farzima hal halk alismistir diye
esrar tekkeleri acamazsak, devlet radyolarinda da aglayan inleyen nagmeler
yayamayiz.”

Atatirk’ in son onbir yillik yasaminda usakligini yapan Cemal Granda in anlattigina gore,
Dolmabahce sarayinda bir gece Yunus Nadi’nin “Pasam, ne olur Alaturka sarkilardan bizi
mahrum birakmasinlar. Zevkimize, duygularimiza el atildigi icin cok Gzlliyor ve
inciniyoruz.” diye yakinmasina karsilik olarak, gelismelerden tamamiyle haberdar oldugunu
bir kez dahaihsas eden Mustafa Kemal, asagidaki sozleri sdyler [Oransay 1984, s. 81-2]:

“Alaturka sarkilardan ben de hoslaniyorum. Fakat unutmamak gerekir ki, devrim
yapan bu nesil, bazi fedakarliklara katlanmasini bilmelidir. Ancak milli tarkalere
yer verilmelidir.”

Sadi Yaver Ataman’'in aktardigi ayni hatirada, Yunus Nadi'nin “Alaturka sarkilar ve
turkdlerden bizi mahrum etmesinler...” dedigi, Atatlrk’in de “...ancak milli kdltirimize
kiymet verilmelidir.” seklinde cevap verdigi gegiyor. Atatirk ve musiki ileilgili hemen hicbir
olay! tarihlendirmeyen ve alintilarinin gogunu “keyfemayesa elden gegirdigi” izlenimini veren
Ataman, bu aktarim Gzerine, “Atatirk’in bu szl de, Tidrk musikisinin topyekin
yasaklanmasi, radyolardan kaldirilmasi demek olmadigini agikca gostermektedir.” seklinde —
ileride bazilarinin dort elle sarilacagi bir sbylem haline gelecek — zorlamali bir
degerlendirmede bulunmustur.

Buna karsilik Atatirk, dil ve musiki alanindaki yeniliklerde, geri adim atmak soyle dursun,
var gucle calismalara devam edilecegini, 1 Kasim 1935 tarihli Meclis agls konusmasinda
bildirir [ TBMM 1958]:

“Aydin  saylavlar! Kudltir kinavimizi, yeni ve modern esaslara gore,
teskilatlandirmaya durmadan devam ediyoruz. Turk tarih ve dil ¢alismalari, buytk
inanla beklenilen 1sikli verimlerini simdiden gdstermektedir.

Ulusal musikimizi, modern teknik i¢inde yUkseltme calismalarina, bu yil daha ¢ok
emek verilecektir.

Ulusal kaltdr igin pek luzumlu oldugu gibi, arsiulusal ilgiler bakimindan da ytksek
degeri belli olan radiyo isine énem vermeniz ¢ok yerinde olur.” (Devre V, cilt 6,
ictimal,s. 3)

Nitekim, ayni yil iginde, Ankara da bir “Konservatuvar ve Temsil Akademisi” kurulmasi igin
Paul Hindemith, Carl Ebert ve Ernst Praetorius yetkilendirilirler [Laszlo 1982 ve Oransay
1984, s. 122-3].

“Radyo isine 6nem vermekten” ne kastedildigi ilk bakista mechul duruyor. Buradaima edilen
yurdrltkteki Alaturka yasagl olabilir mi? Ama hayir. Daha sonraki gelismelerden ve
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Atatiirk’ in konusmalarinda 2* [TBMM 1958] goriilecesi iizere, radyolarin tamamen devlet
eline gecmesine ve modernlestirilmesine vurgu yapiliyor.

5 Subat 1936 tarihli Aksam gazetesinde yayimlanan bir haber, farkli bir evreye girildiginin
isaretidir [Ustel 1999, s. 43]:

“RADYO PROGRAMLARINA MILLI HAVALAR KONULUYOR — Matbuat Umum
Mudurlagu Istanbul Radyosu programina milli havalarin konulmasi icin radyo
sirketine bir tezkere gondermistir. Bu tezkerede, tamburact Osman Pehlivan’in
radyoda Tirk halk havalari calmasi ve soylemesinin muvafik goraldigu
bildirilmistir. Sanatkar, milli musiki drnekleri vererek ve milli ¢esnileriyle halk
havalar1 styleyecektir. Ancak fasil ve enderun musikisine temas etmeyecektir.”
(Aksam, 5.2.1936)

Bu haberi, 7 Subat’ta Zaman ve 8 Subat’ta Cumhuriyet gazetelerinde iki benzer haber takip
eder. Once Zaman'’ In haberini okuyalim [Oncel 2007, s. 229-30]:

“Buttin ecnebi radyolarda milli havalar ve halk musikisi, halk tarkuleri buyuk bir
yer tutmaktadir. Bu ecnebi radyolari tespit ederek bu neticeye varan Ankara
radyosu birka¢ defa olarak halk turkulerini séyletmekle ve ¢calmakla sdhret bulan
Tanburaci Osman Pehlivan’a radyo programinda yer vermisti. Bundan bir muddet
evvel Osman Pehlivan’in guzel ve nadide parcalar sundugunu ve bunlarin ¢ok revag
buldugunu goren Ankara radyosu bu hususta yenilikler yapmayi disunmdastur.
Ancak Istanbul radyosu daha da tez davranarak Matbuat Genel Direktorligtinden
aldigl bir misaade ile halk musikisinin radyo programlarina konulmasini temin
etmis ve Tanburaci Osman Pehlivan’la bir anlasma yapmistir. Ttrk milli
musikisinin ve saheser Turk melodilerinin radyo programlarinda yer almasi stiphe
yoktur ki halkin da blyuk bir memnuniyetini ve ragbetini mucip olacaktir. Ankara
radyosunda iyi eserler ile kendini sevdiren tanburaci Osman Pehlivan bu
aksamdan itibaren Istanbul radyo programlarinda da yer almaktadir. Haber
alindigina gére Istanbul radyosu yalniz bu kadarla kalmayacaktir. Anadolu’da halk
arasinda halk turkulerini ¢ok guzel calan ve sdyleyen naml saz sairlerini ve
sanatkarlarini da arastirarak bunlarin programda yer almalarina calisacaktir. Eger
bu tasavvurda muvaffak olunursa siiphesiz ki Istanbul radyo programi énemli bir
Olcluide zenginlesecektir.” (Zaman, 7.2.1936)

Simdi de Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan habere bakalim [a.g.e]:

“Matbuat umum miidiirliigii istanbul radyosuna gonderdigi bir tezkerede, radyoda
milli cesniyi ihtiva eden musikiye de yer verilebilecegini, fakat Enderun
musikisinin bu kayidden hari¢ bulundugunu bildirmistir (...) Radyo sirketi bir
muddet evvel dahiliye vekaletine muiracaat ederek radyoda milli musikiye yer
verilmesine musaade edilmesini istemisti. Vekalet bunun Gzerine hangi turkulerin
hangi sazlarla calinabilecegini tespit icin bir heyet teskil etmistir.” (Cumhuriyet,
8.2.1936)

2 1 Kasim 1937 tarihli Meclis acis konusmasinda, Atatiirk soyle diyecektir: “Ankarada yeni bir radyo
istasyonunun ingasina baglanmis oldugunu, memnuniyetle kaydederim.” (bkz. metindeki kaynak:
devre V, cilt 20, ictima 3, sayfa 6). Ayrica, 1 Kasim 1938 de, Atatirk, hastaligi sebebiyle Celal
Bayar’'in okudugu Meclis agls konusmasinda, “Gecen sene yapilmasina baglandigini bildirdigim
Radiyo merkezi stiidyosu tamamlanmistir.” diye yazacaktir (bkz. metindeki kaynak: devre V, cilt 27,
ictima4, sayfab).
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Radyolarda Enderun-Fasil mizigi yasagl hala sirmekte iken, yasagin 463. guninde (1 yil+3
ay+6 gun), Osman Pehlivan’a folklorik havalari seslendirmesi icin nigin ve nasil ruhsat
verildigi ile ilgili, elimizde Osman Ergin’in kalemiyle (1943) Hafiz Yasar Okur’un (icinde
tarihsel seyre mugayir pek cok tahrifat bulundugu icin hayli kuskulu duran) “hatirasindan”
baska bir ipucu yok [Oransay 1984, s. 94-9]:

((yarman) Atatirk’in 1928 “Sarayburnu nutkunu” vermesinin gerekcesi olarak, “Mustafa Sunar’in
riyasetindeki” Eyup Musiki Cemiyetinin verecegi konserde, musikisinaslarin gliya ciddiyetsiz kilikta
sahne almalarina ve programsiz hareket etmelerine mukabilen Gazi’'nin “Madem ki program yoktur, o
halde su sarkilari calsinlar!” diye bir liste géndermesini, ancak listedeki sarkilarin ¢alinamamasi
uzerine hiddetlenmesini ileri stren Yasar Okur, devamla, nutkun gazetelerde nesredildigi gunin
aksami Istanbul radyosu Fasil heyetinin mikrofon basindaki laubali gulustip konusmalarini isiten
Atatiirk’iin “Biz garbinkini hirmetle dinledigimiz gibi bizim musikimiz de butiin diinyada
hirmetle dinlenecek bir halde olmalidir. Bu ne rezalettir, dagitin Sunlari!” sozlerini bir
anda agzindan kagiriverdigini, bunun Uzerine Dahiliye Vekaleti'nin Sark muzigini polis kuvveti
marifetiyle batiin memleketten bir gunde(!) kaldirdigini, olayin ertesi giini Gazi’'nin yine radyodan
Sark muzigi dinlemek istemesi lizerine hilkumetce yasak edildigi cevabini aldigini ve bu istikametteki
surat ile gayrete kendisinin bile sastigini iddia etmistir.

Yine devamla Yasar Okur, halkin yasagin kaldirilmasi yéniinde ricalar ve yalvarmalarla Atatirk’a
muessir kilmasi Uzere huzura ¢agirildigini, Ataturk’ten “haydi bakalim, musikini kurtar!” diye
talimat aldigini, bunun dzerine “muhtesem” bir fasil tertip ettigini, binbir gayretler ve hinerler
neticesinde, Ataturk’n “Yasar musikisini kurtardi! Ben bu evlatlari feda edebilir miydim?”
iltifatina mazhar oldugunu, ancak Gazi’'nin yine de “gonltiinde ukde kalmamasi icin” Incesaz heyeti ile
birlikte Moda’'daki Belvii gazinosuna gectigini, oradaki orkestra ile Fasil heyetini yaristirdigini,
Gazi’'nin musabakadan tatmin olmus olarak Dolmabahge sarayina dondukten sonra kendisini yanina
cagirttigini ve “Aferin Yasar, musikini kurtardin. Cok memnun oldum. Calisin!” diye
buyurdugunu anlatir. Her nasilsa, tim bunlara ragmen yasak bir tirli kalkmadig icindir ki...)

(Okur-Ergin) “Sark musikisi resmen memlekette yasak edilmis olmakla beraber sarayda bdylece
devam ediyor, evlerde hususi meclislerde gizlice degilse de guriltiisiizce caliniyor ve nihayet bu emrin
arasi biraz gegtikten ve tavsadiktan sonra da umumi gazinolarda <<ulusal musiki>> adiyle fakat daha
ziyade halk sarkilari calinmak suretiyle yavas yavas canlanmaya bagliyordu. Yalniz radyoda
caldiriilmadigi icin halk istifade edemiyordu. Musiki ruhun gidasi oldugu icin Istanbul radyosunun
temin ve tatmin edemedigi sark musikisi zevkini bu sefer halk Misir ve sair yerler radyosundan
edinmeye baslamisti. Bu arada birgok muzir propagandalarin da radyolar vasitasiyle memlekete
yayildigini géren Atatlrk bu ¢cikmazdan kurtulmaga bir sebep ararken soyle bir tesadif onu buna da
muvaffak etmistir. Soyle ki:

Musiki sevenlerden mebus Rasim Ferit Talay, bu yasak gunlerin birinde, evinde bir fasil tertip
ettirmis. Fasilda Istanbul'un 15 kadar meshur hanende ve sazendesi bulunuyormus. Musiki fash
setaretle devam edip dururken birdenbire telefon islemege baslar. Dikkat edilir: Rasim Ferit Ataturk’le
goruslyor ve Atatlirk onu saraya davet ediyor, o da yalniz olmadigini, yaninda 15 kadar musiki
san’atkari bulundugunu ve fasil yaptiklarini sdyliyor. Bunun Uzerine Atatirk:

—Oyle ise ben oraya geleyim!

Diyerek kalkip Rasim Ferid’in evine gelir ve yasak olan! sark musikisi faslina huzurda devam olunur.
Atattrk fasildan memnuniyetlerini izhar ve ifade ederler. Bu esnada san’atkarlar arasinda palabiyikli,
iri vicutlu ve esnaf kiyafetli birisi Ataturk’dn dikkatini Uzerine ceker: Tanburaci Osman Pehlivan.
Atatirk bunun kim oldugunu Rasim Ferid’e sorar, o da pehlivanin hayatini ve meziyetini anlatir. Fasla
da istirak eder mi? buyururlar. Evet cevabini alirlar. Fasil yine baslar.

Atatlrk, o kaba vucutlu, kalin sesli ve esnaf kiyafetli adamin meger gorindigu gibi olmayip bilakis
ince ruhlu bir san’atkar oldugunu — 6teki san’atkarlarla birlikte fasl takip etmesinden — anlayinca bu
sefer tek basina ¢almasini ve okumasini emreder. Bu emir Uzerine Osman Pehlivan bircok Rumeli
turkuleri soyler ve tamburasile de calar...”
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Hikayeye devam etmeden 6nce sunu belirtmekte fayda var: Osman Pehlivan, Istanbul radyosu
ilk kuruldugunda, ilk onsekiz hafta icindeki radyo programlarinda icra yapan sanatkarlar
arasinda gorulmektedir [Aksoy 2001, s. 207]. Bu bilgiye ragmen ve hikayede Sark miziginin
radyolardan kaldirldigl kendisine daha 6nceden bildirildigi halde, Mustafa Kemal Atatirk,
glya:

“—Bu san’atkar adam nicin radyoda calmiyor?

Diye sorarlar. Radyoda sark musikisinin bir middetten beri yasak edilmis ve Turk
san’atkarlar1 oradan uzaklastirilmis oldugu cevabi verilir.

Bu cevap Uzerine Ataturk, radyodan sark musikisinin kaldirilmasina sebebiyet
verene agir sozleriyle layik oldugu manevi cezayi bir defa verdikten sonra:

—Bu adam her aksam radyoda calsin!

Emrini verirler ve o gunden itibaren Osman Pehlivan’'in san’atkarligl ytztnden
sark musikisi yine radyoda eski yerini almaga baslar. Fakat bir cicekle yaz
gelemiyeceginden bir ka¢ san’atkar daha Osman Pehlivan'in yanina katilir. Bu
zamanlarda radyoda yalniz halk turkuleri sdylendigini ve onlara mahsus sazlar
calindigini séylemege lizum yoktur sanirim.

Biraz sonra musiki san’atkarlarindan udi Fahri Kopuz'un teskil etmis oldugu bir
trup tarafindan eskisi gibi her aksam calinmaya baslandi ve Ankara’daki radyo ise
baslayincaya kadar devam etti.

Bu siralarda Ataturk’an sark musikisine meclubiyeti radyoda musikiye tahsis
edilmis olan vakit tamam olduktan sonra yine radyo spikerinin: <<Aldigimiz
yuksek emir Uzerine fasla devam ediyoruz>> gibi sozlerinden de anlasiliyordu.
Yine bu ctiimleden olarak Dolmabahge sarayinda hasta yattiklari zaman musiki
fashinin bu tarld emirler ve arzular Uzerine saatlerce devam ettigi goruliyor ve
isitiliyordu.

Atatlrk’dn yaptigl biyUk inkilaplar arasinda yalniz bunda ricu edilmis oldugu
goriulmektedir. Fakat isin bu hale gelmesinde Atatlrk’iin degil, ondan ziyade
inkilapc¢i gériinmek isteyen o zamanki Dahiliye Vekilinin aceleciligi amil olmustur
diyebiliriz. ...”

Tipki Yasar Okur gibi, Burhanettin Okte ve Refik Fersan da, “Sarayburnu konseri” ile
radyolarda Alaturka mizigin yasaklanmasi arasinda bir bag kurmaya calismislardir. Bunlara
ve mezkur konseri tertip eden Mustafa Sunar'in bu yondeki iddialari yalanlayan
aciklamalarina birazdan temas edilecektir.

Hikayedeki asir1 dizeydeki tutarsizliklarl bir kenara birakirsak... Artik her nasil olduysa,
7 Subat 1936 itibariyle Turk Halk muzigi tekrar radyolardan ¢alinmaya baslar.

Su da bir vakia ki, 1936 yil1, Hindemith'in oncultgtinde Ankara Devlet Konservatuvari’ nin
temellerinin atildigr yil olmustur. Yine bu yil, Macar besteci, piyanist ve mizikolog Bela
Bartok Turkiye'ye gelmis ve Adana yoresinde halk ezgilerinin derlenmesi calismalarina
kilavuzluk etmistir [Oransay 1984, s. 124-5]. Beklendigi Uzere, medeni ve ulusa muzik
egitimine devletin verdigi Onemi, Atatirk, 1 Kasim'daki Meclis agis konusmasinda
vurgulayacaktir [TBMM 1958]:
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“Arkadaslar;

... Sangat ve teknik mekteblerine ragbet artmistir. Bunu sevingle sdylerken, her
tarld tesviki arttirmak lazim oldugunu da ilave etmek isterim.

Guzel sangatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim.

Ankarada bir Konservatuvar ve bir Temsil akademisi kurulmakta olmasini
zikretmek, benim icin hazdir.

Guzel sangatlarin her subesi icin, Kamutayin gosterecegi alaka ve emek, milletin
insani ve medeni hayati ve caliskanlik veriminin artmasi icin ¢ok tesirlidir.” (Devre
V, cilt 13, ictima 2, s. 4)

Gerci, bu gelismeler Osman Pehlivan’a verilen ruhsat ile iliskili gérinmiyor. Radyolarda,
Enderun-Fasil parcalarinin seslendirilmesi yasak oldugu halde, bilhassa halk havalarinin
yayinina nicin cevaz verildigi apayri bir inceleme konusu oldugundan, tzerinde daha fazla
durulmayacaktir.

1936 yilinin belki de en heyecan verici olayl, milli havalarin radyolara konmasindan 7 ay
sonra, Telsiz Telefon Turk Anonim Sirketi ile Posta Telgraf ve Telefon (PTT) Umum
Midirligt arasindaki on yillik sbzlesmenin sona ermesi asamasinda, Istanbul ve Ankara
radyo istasyonlarinin devlet eline gecmesi ve Enderun-Fasil mizigi yayinlarina tekrar
baslanmasidir: 5 Eylul’de Ankara radyosu mudurltgine Veli Kanik’in getirilir ve 6 Eylul
1936'da Alaturka yayin yasagl sona erer [Oransay 1984, s. 125 ve Cumhuriyet’in 75 Yili
1998, s. 176].

O giinki Cumhuriyet gazetesinin konuylailgili bir haberi séyledir [Oncel 2007, s. 230]:

“ISTANBUL RADYOSU HUKUMET ELINDE, NAFIA VEKALETININ EMRILE
DUN SIRKETE VAZIYET EDILDI — Istanbul radyosunu isleten Telsiz Telefon Tiirk
Anonim Sirketi 7 Eylul 1926'da hukumetle mukavele yaparak radyo nesriyatina
baslamisti. On senelik olan bu mukavelenin middeti pazartesi aksami bitmektedir.
Esasen sirketle hiikimet yeni bir mukavele yapmadigi icin hikimetin pazartesi
gund sirkete vaziyed etmesi bekleniyordu. Fakat diin verilen ani bir emirle Posta
Basmudurd Nazif'in riyaseti altinda bir heyet kurulmus ve heyet Istanbul
radyosuna giderek sirketin bitin esyasina ve nesriyatina vaziyed etmistir.”
(Cumhuriyet, 5.9.1936)

Yasagin kadirilmasinin, Ankara Devlet Konservatuvar’nin agildigi tarihe yakinligi
diistindurtictidir. Sonugta, Icislerinin radyolara oldu-bitti tiirii miidahalesinden 674 gin (1
yil+10 ay+4 gun) sonra, Alaturka yayin yasagi son bulur.

Cema Granda'ya gore, yasagin sona ermesine sebep, Atatirk’Un bir gece sofrasindaki
konuklardan bestekar Sitki (Avcr)'nin udu ile tanburu ve esi Vasfiye hanimin sesiyle cosarak,
“Sitki Beyefendi. Gidip Istanbul ve Ankara Radyolarinda birer konser veriniz’ demesiyle
kalkar [Oransay 1984, s. 82].
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Cok muhtemelen bu olay, Alaturka yasaginin kalkmasinin asil sebebi degil, ancak, radyolara
devlet tarafindan “vaziyet edilmesinin” — bilhassa Atatirk’ in tesvik ediciligiyle — fiiliyata
yansimasinadair bir érnekten ibarettir.

1956 yilinda yayimlanan “Atatirk’ in Inkilap Hedefi ve Tarih Tezi” kitabinda, radyolara
Alaturka yayinlarin tekrar konmasini “inkilaptan geri donus” olarak gostermeye kalkan bir
baskaisim de Ahmet Cevat Emre’ dir [a.g.e., S. 103-4]:

“...0Ozlestirme hareketinin verdigi fena netice karsisinda <<Birbirimizi anlamaz
hale geldik>> kanaatine gelen Gazi, birka¢ giuin sonra elinde benim <<Yeni bir
gramer metodu layihasi>>, Cankaya'da toplanmis olan Dil Heyetine gelmis, sert
sert beni paylamisti: <<Lisanda inkilap olmaz diyorsun; seni Fransiz alimleri
aldattilar!>> buyurdu ve ilave etti: <<Daha evvelki kitabinda lisan inkilabindan
uzun uzun bahsediyorsun, simdi aksini séylUyorsun.>>...

<<]ki seyde inkilap olmaz: Dilde ve musikide>> diyecegi zaman ¢ok uzak degildi.
Musikimizi de Avrupalilastirmak istedigi ve sonra vazgectigi malumdur.”

Atatirk’on halk havalarina dayall medeni ve ulusal bir mizik yaratma gayesinden
vazgegtigine yonelik yukaridaki beyaninin tamamen hilaf-1 hakikat oldugunu, metnin sonuna
dogru, resmi nitelik tasiyan iki belgede gorecegiz.

Bundan sonra, 1947-49 yillarindaki Turk Musikisi Dergis’ndeki “Atatiurk’ ten Hatiralar”
baslikl1 yazi dizisinde

“Yagh Ustadlarimizla Ata’nin mesrebi uymadi bu ylizden musikimiz ¢ok sey kaybetti.”,

“Musikimizin tarihini arastirdi, dogru-dirust cevap alamadi, nazariyatini sordu, iki ctimleyi
yanyana getiremedik, eserleri tahlil ettirmek istedi, sathindan daha derinlere inemedik. Bu
yuzden kaybimiz ¢ok derin oldu.”

ve

“...Ata’nin istedigini, aradigini verememek ylzinden memleket sanatina olan ziyan biyuk
oldu.”

dedikten sonra, Atatirk’Un bizzatihi tertip ve tesrif ettigini sdyledigi Ankara Radyosu
sanatcisi Melek Erdik’in konseri icin

“Atanin Melek Erdik’in konserine seref vermelerinin tek ve acik sebebi, musikimize
vurduklari buyik darbenin yine kendilerine yakisan alicenaplikla telafisinden baska bir sey
degildi.”

cimlesini sarfeden Burhanettin Okte'nin, bunlarla da kalmayip Alaturka yasaginin nasll
basladigi ileilgili Yasar Okur’un hikayesini “elden gegirerek” nasil naklettigine (Sadi Y aver
Ataman’in arka cikar 6nsoziyle) hep birlikte bakalim [a.g.e., s. 60-4, 99-101 ve Ataman
1991, s. 70-1]:
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((Ataman) “ATATURK: BU MUSIKI BiZIM HEYECANIMIZI IFADE ETMEKTEN
UZAKTIR, SOZUNU NIGIN SOYLEMISTIR?

Yil 1928. Agustos ayi. Cok iyi hatirliyorum. Istanbul hayir kurumlarindan biri (ya
Cocuk Esirgeme Kurumu, ya da Tayyare cemiyeti olacak, kesin olarak hatirimda
degil) Sarayburnu'nda, park gazinosunda blyUk bir misamere (eglence)
dizenlemistir. Bu eglenceye iyi bir orkestra, ayrica o tarihte memleketimizde
bulunan (belki de 6zel olarak davetli bulunan) Misir'in meshur muganniyelerinden
Muniret-tl Mehdiye de saz ekibiyle oradadir.

Misamereyi sereflendiren ATATURK sahneye yakin bir yere buyur edilmis, halkin
coskun alkiglari ve yasa bagirislarina karsi o sevimli gilicukleriyle selamlar
vererek yerlerini almislar.

Orkestra ATATURK'Un sevdigi parcalari, bu arada Toska operasindan aryalar
caliyor ve gekiliyor.

Arap sarkici, arkadaslariyla beraber sahnede. Arapca sarkilar okuyor. ATATURK
Sam'da bulundugu sirada dinledigi Arap musikisinden de hoslanmaktadir.

Arap sarkici ATATURK'e bir cemile olmak (zere, evvelden hazirladigl,
ATATURK'den bahseden ve onu metheden bir parca okuyor. Halk parcada adi
gecen ATATURK'U ¢ilginca alkigliyor.

Arap sarkicidan sonra, bos kalan sahneye, kiliklari birbirine uymayan, kimisinin
ceketi ayri, pantolon baska, kimisi gravatsiz bir ekip cikiyor. Cogu amatorlerden
kurulmus acemi c¢ocuklar. Sultaniyegah faslina basliyorlar. O geceyi ben de
hatirliyorum. Ancak ATATURK'Un yakininda bulunan cumhurbaskanligl saz
heyetinin nezyenlerinden Burhanettin Okte'den dinleyelim.”)

(Okte) “Miisamere aksami, Atatiirk, maiyeti ile geldiler ve sahneye yakin bir
masaya oturdular. Evvela orkestra Toska operasindan Ata’nin sevdigi bir aryayi
caldi ve cekildi. Bunu takiben Muniretill Mehdiye, arkadaslari ile beraber sahneye
geldi. Ve Ata’nin Sam’da bulundugu sirada sevdigi Arapc¢a bir sarkiyl ve bastan
sona kadar Ata'yl medh eden bir kasideyi blytk bir meharet ve heyecanla séyledi.
Bundan sonra Turk musikisini icra edecek heyet sahneye geldi. Bu heyet
amatdrlerden mutesekkil pek cogu da acemi denecek bir halde idiler. (Sultani
yegah) fash basladi. Bu baslayis evvela bizim Gzerimizde bir dus tesiri yapti. Esasen
Ata’yl gorunce kudretlerinden pek cogunu kaybeden san’atkarlar hakikaten
sacmalamaya basladilar.

Yukarida arzettigim gibi, benim milletim; benim musikim! diyen Atatirk, bir nevi
musiki muisabakas! halinde tertiplenen bu geceden en cok Umit bagladig bir
kuvvetin elinden ¢iktigini goren bir kumandan mevkiine distl ve derhal ayaga
kalkarak ve sahnedeki san’atkarlari isaret buyurarak ezciimle, <<Bu musiki, bizim
heyecanimizi ifade etmekten uzaktir!>> dediler. Blyuk bir asabiyet icinde saraya
dondiler.

Ertesi glin ajans, Ata’nin o nutkunu o zamanki Dahiliye Vekili Stkri Kaya beyin
emri Uzerine matbuata verdi. Ve bundan sonra hepimizde bir Tidrk musikisi
dismanligl basladi. ...”

Okur ve Okte nin ortaya attigi ve Ataman’in da sonradan arka c¢iktigl bu iddiayi clriten
Mustafa Sunar’ in agiklamalar1 (Gultekin Oransay’ in takdimiyle) asagidadir [Oransay 1984, s.

101-3]:
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((Oransay) “F3. Mustafa Sunar'in aciklamasi: Eyup Musiki Cemiyeti'ni uzun yillar
ybneten, 1940'dan sonra istanbul Belediye Konservatuvari icra Heyeti iyesi olarak
gorev yapan Kemani ve Rebabi Eyyubi Mustafa Sunar (1881-1961) Tirk Musikisi
Dergisi'nin 2. cilt 18. sayisinin (1 Nisan 1949) 18. ve 24. yuzlemlerinde
<<Atatlrk'ten Hatiralar'a ait bir mektup. Istanbul Konservatuvari Icra Heyeti'nden
Mustafa Sunar'dan aldigimiz mektubu aynen nesrediyoruz>> basligiyla ¢ikan
aciklamasinda, Hafiz Yasar Okur'un yukarida F1 ve F2 olarak sunulmus cocukca
sav'ini crutmektedir. ...”)

“(Sunar) 15 sayili Tark Musikisi Dergisi'nin <<Ataturk’ten hatiralar>> sitununda
<<Ataturk’in musiki hakkinda meshur nutku>> serlevhali sayin arkadasim
Burhanettin Okte’nin naklen alip yazdig yaziyi okudum.

Bu hatiralar arasinda hakikate kat'iyen uymiyan ve bastan asagl uydurma olan
beyanatin mensei olan 19 Ekim 1948 tarihli Aksam gazetesinin sali gunki
nushasinin besinci sahifesinde biyuk basliklarla intisar eden <<Turk musikisi bir
zamanlar nigin yasak edilmistir, Hafiz Yasar anlatiyor>> serlevhali sayin muharrir
Cemal Bildik tarafindan nakledilen mulakattan ilham alinarak derginize de
dercedildigini teesslrle gordim.

Gazetede kendisini <<Hafiz Yasar anlatiyor ve Turk musikisini kurtardi>> diye
tanitmak istiyen arkadasimiz Hanende Hafiz Yasar'in 19 Ekim tarihli uydurma
beyanatina hi¢ bir cevap vermemeyi arzu ettimse de, meshur <<Sarayburnu>>
gazinosundaki konsere istirak eden bazi zevattan aldigim mektuplar Gizerine benim
de hakikati derginizin ayni stitununda agiklamam meclubiyeti hissettirdi.

Bu konser Hafiz Yasar'in beyanati gibi ne mektep cocuklarinda ve ne de karma
karisik giyinildiginden ve istenilen sarkilarin c¢alinamamasindan miutevellit
degildir.

Mezkur <<Sarayburnu>> konseri Dolmabahce sarayindan bildirilen emir Uzerine
tarafimdan tertip edilmis ve Eylup Musiki Cemiyeti ile emredilen saatte Sarayburnu
gazinosunun alafranga kisminda isbat-1 viicut edilmistir.

Bilyiik Ata'miz o gece tesrif buyurdular ve bizden evvel, o esnada istanbul'da
bulunan muganniye Muniretul -Mehdiye'nin konsere baslamasini emir buyurdular.
Bu konserin hitaminda da riyasetim altindaki Eyup Musiki Cemiyeti'nin konsere
baslamasini emir buyurdular. Bizler de yirmi bes Kisilik hey'etimizle tertip
ettigimiz dokuz parcadan ibaret kiirdili hicazkar faslinin programini arzettikten
sonra konsere basladik ve konserin hitaminda da buytk Atamiz <<Bu aksam bir
tesaduf eseri olarak Sark’in iki taninmis sanatkariyle karsilastim, binaenaleyh
badema Garp musikisiyle mesgul olmak gerektir>> buyurdular.

. (bu olaydan 1 hafta sonra, yine programli _olarak Dolmabah¢a sarayinda
Atatirk’in huzuruna ¢ikildigi anlatilir.)

Hakikat bodyle oldugu halde Hafiz Yasar'in, Aksam gazetesinde <<Turk musikisinin
yasak edildigi ve buna Eylp Musiki Cemiyeti'nin mektep cocuklari sebebiyet verdi
ve elbiselerinin karmakarisik oldugu>> vesaire seklinde sayin muharrir Cemalettin
Bildik'e beyanatta bulunmasi ve baglarinda da kemani Mustafa var diye o geceki
konserde olmadigi halde bizzat bulunarak gérmds gibi efkari umumiyeye karsi beni
<<Turk musikisinin yasak edilmesine sebeb bu adamdir>> diye tesrihe clret
etmesine hayretten baska mukabil bir s6z bulamiyacagim.

Hafiz Yasar asli esasi olmiyan bu uydurma beyanati yapacagina dogrudan dogruya
Hafiz yuz elli tane yeni eser yapmis ve icabinda da mevlit okuyormus diye kendi
reklamini yaptirmis olsaydi cok daha dogru hareket etmis olur ve haksiz olarak da
bu yanlis beyanati baska gazete veya mecmualarda da sirayet etmezdi.”
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Adlinda, Glltekin Oransay’in yukaridaki degerlendirmeleri Uzerine diyecek pek birsey
kalmiyor.

Gerci, belki su eklenebilir: Yasar Okur un, gunlerden bir gin Florya kdskinde, Atatirk
tarafindan Ussak makaminda Kur’an kiraat etmesi istendiginde, yine Gazi’' nin talebi Uzerine
Hicaz makamina gegis yapmada bocalamasl sebebiyle, “Kur’ an’in azametini mahvetmekten”
dolay! sert bir sekilde paylandigina dair bir kayit [Kayadibi 2000], hem Mustafa Kemal’in
muizik icraciligi konusunda yuksek talepkarligini, hem de sanatkarlarinin falsolarini
affetmezligini ortaya koydugu gibi, Hafiz'in — Mustafa Kemal’in 6lUminden ¢ok sonra —
malum “hikayesini” kurgularken, sanki (keske yanilsak, ama) biraz “garazkarlikla hareket
etmis olabilecegi” ihtimalini akla getiriyor.

Refik Fersan da, 1984'te Milliyet gazetesinde yayimlanan anilarinda, Alaturka nin yasak
edilmesini Atatlirk’ in gilya bir giin radyodan dinledigi fasil musikisinaslarinin ciddiyetsizligi
Uzerine sarfettigi sozlerin yanlis anlasilmasina yorabilmis, dahasi 6 EylUl 1936’ da yasagin
kaldirilmasini_Haziran 1937'de gerceklestigi bilinen bir olaya dayandirma garabetini
sergilemistir [Oransay 1984, s. 106]:

“Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag, Avrupa’dan bir radyo getirmisti. Dolmabahgce
Sarayi'nda bu radyo dinleniyordu. Nihavend fasli arasinda bazi sanatcilarin
konustugu isitilince Atatuirk buna kizarak <<Kapatin su radyoyu>> demesi Uzerine
bir daha Tirk mizigi calinmaz oldu.

Bu olaydan bir sire sonra, Atatirk’'in huzurunda, ben ve esim Fahire Hanim
refakatinde Munir Nurettin ile bir konser veriyorduk. Urdiin Meliki Abdullah’a
daha 6nce verilen iki konser onu memnun etmis ve hatta kendisi Ata’ya biraktigl
mesajda Turkiye'de dinledigi musikiden dolayr ayrica memnun oldugunu
belirtmisti.

Iste Atatiirk bizden o gece, daha 6nce Melik’e calip sdyledigimiz eserleri istemisti.
Emrini yerine getirdik.

O arada masasindaki bazi kimselere bakarak <<Turk musikisini ben kaldirmadim
bunlar kaldirdi>> dedi.

Masada bulunanlar baslarini énlerine egmis, ¢it ¢itkmiyordu. Sukrii Kaya sapsari
kesilmisti.

Cok gecmeden radyoda yeniden bizim musikimiz icra edilmeye basladi. Sonra
ogrendik ki, Atatirk’un yanlis anlasilan soztunu Ali Cetinkaya araya girerek
dizelttirmis...”

Elbette, bunun ¢ok yakisiksiz bir hikaye oldugunu sdylemeye hacet yok.

“Turk Musikisine uzunca muddet emek verdigi halde cirakliktan yukari gikamadigini” itiraf
eden aktdor Vasfi Riza Zobu dahi, Alaturka' nin gézden dismesine ve Atatirk’ Un
meclislerinden (gilya) kalkmasina sebep olarak, tipki Yasar Okur ve Burhanettin Okte gibi
“Sarayburnu nutkunu” gerekge gostermeyi denemis, sanki Enderun-Fasil muziginin
radyolardan, mekteplerden ve konservatuvardan kaldiriimasinin sebebi Atatirk’dn yanlis
anlagilan bu sdziymis gibi, “kendisinin basrolti oynadigl” tarihsel seyre mugayir bir hikaye
ortaya atmistir [a.g.e,, s. 105-6 ve Acik Oturum 1978, s. 41-5]:
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Derken, bir aksam Sarayburnu’nda, bizim musikimizin aleyhinde Bati
Muzigi'nin lehinde konustugunu ertesi giin gazetelerden okuduk. Okur okumaz da
ortalikta bir kiyamettir koptu. Mekteplerde, konservatuvarda, radyoda Turk
Miuzigi'ne ait tek nagme kalmayincaya kadar silindi, stpdrdldd. Bileni bilmeyeni
lafa karisti. Asirlardan beri nesilden nesile gelip, Istanbul’da en Ustiin seklini bulan
Tadrk musikisini kékinden inkar etme yarisina girisildi. Boylece alisik oldugum
[Atatirk’in meclislerine] davetlerin arkasi da kesildi. Yakinlari dediler ki: <<O
gurdltinun patladig ginden beri sofralarindan da alaturka musiki kalkti. Ne kendi
soyluyor, ne de bir baskasina okumasi igin teklif ediyor.>>

Iyi ama, hele ilk zamanlarda, huzurlarina kabul edilme serefini ben, sarkilar,
besteler ylzinden degil, aktorligiimden dolayr kazanmistim. Musikiye Ulfetim
oldugunu bilmedigi zamanlarda da beni aratirlar, bulunduklari sehre ¢agirirlardi.
Hadi diyelim ki, birdenbire sevdigi musikimize kustl. Acaba bu kuskUnlUgu
ulfetim dolayisiyla bana da mi raci?

... (Bir giin Istanbul Valisi Muhittin Ustiindag’dan kendisine ilettigi cagri izerine,
Atatirk Orman Ciftligi'ndeki Marmara Koski'ne vasil olan Zobu, Atatirk’iin yemek
sofrasinda, davetliler arasinda yerini alir.)

Sofra basindaki saatler bir hayli ilerledi. Hi¢ neseli gérunmiyordu. Ekseriya bu
sofrada bulunmamiz rahmetli Hazim (KérmukgQ) ile olurdu. Nedense bu aksam o
da yoktu. Olsa da, olmasa da ikimizle de sakalasmayi severdi. Mukabil cevabin
mutlaka bir nikte olabilecegi sualleri adeta seger ve birdenbire sorardi. Fakat bu
gece boyle bir sey yapmaya hi¢ de niyetli gibi gérinmuyordu.

Gece yarisini bir hayli gectik. Hoslanmadigim igin olacak, anlayamadigim birtakim
iktisadi mevzuda soOzler ediliyordu. Ben zihnen dalmis, galiba baska seyler
dusundyordum. Beklenmedik bir anda onun sesinden ismimi isittim, bana hitap
ediyordu. Toparlandim. <<Emir buyurunuz efendim>> dedim.

... (Zobu, Ataturk’ln, tiyatrocu Kemal Kuguk’un adapte ettigi “Murai” komedisinin
baslangicinda kendisinin perde agilmazdan once okudugu Dellalzade Ismail
Efendi’ye ait Isfahan makamindaki “Ah, o guzel gozlerine hayran olayim” gufteli
yurik semaiyi hatirlayip hatirlamadigini sordugunu ve bestenin guzelligi 6verek
okumasini rica ettigini anlatir. Zobu, zihninin “Atatirk’dn Alaturka musiki
aleyhinde olmasiyla” tiklim tikhm doldugunu ve bu beklenmedik rica karsisinda ilk
basta urktigunt, sonra, herkesin saskinhgi sirmekteyken, “olanca aktorluguni
takinip”, parcayr okumaya basladigini, kan-ter icinde bitirdigini, ardindan ortalig
bir sessizligin kapladigini ve herkesin su¢ islemis gibi 6nune baktigini sdyler. Bir
muddet sonra Atatirk konusur:)

—Ne yazik ki, benim sézlerimi yanhs anladilar. Su okunan ne guzel bir eser. Ben
zevkle dinledim. Sizler de dyle. Ama bir Avrupali'ya bu eseri bdyle okuyup da bir
zevk vermeye imkan var mi? Ben demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz
Turk bestelerini onlara da dinletmek caresi bulunsun. Onlarin teknigi, onlarin
ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkestralari ile... Caresi her ne ise, mesela Ruslar ne
yapmigslarsa. Biz de Tirk musikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim.
<<Turk’in nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bati milletlerinin hazirdan
musikisini alip kendimize maledelim. Yalniz onlari dinleyelim>> demedim. Yanlis
anladilar sézlerimi, ortahgi oyle bir velveleye verdiler ki, ben de bir daha lafini
edemez oldum. ...”

Zobu'nun hikayesinin devaminda, Atatirk kendisini masada yanibasina davet eder, kag
zamandir kendisini meclisine cagirtmamasinin  sebebi  olarak, ickinin tesiri  atinda
dayanamayip “haydi bir sarki sOyleyelim” demek suretiyle “aemin diline dismekten
korktugunu”, ama o aksam artik “perhizi bozduklarin” fisildar [a.g.e.].
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Zobu' nun cizdigi profil hakkinda Gultekin Oransay, yine Uzerine pek birsey denilemeyecek
su degerlendirmelerde bulunuyor [Oransay 1984, s. 105]:

“Dar-0 I-Bedayi'ye kayit icin velisinden muvafakat kagidi getirmesi istenince
kendisi bir kagit dizenleyip “annesi ve veliyyesi” diye ablasinin mihrini basan ve
bu marifetini 22 Eylul 1984 gini TRT televizyonunda “hayatimin ilk hilekarhg:”
diye dvunerek anlatan tiyatro oyuncusu Vasfi Riza Zobu yasami boyu durustlige
sigmayan daha baska isler de yapmis, so6zgelimi Cagatay Ulucay'in “Mecmua-i Saz
U S6z”u British Museum'da bulup Turkiye'de ilk kez tanitmasindan birkag ay sonra
bunu ilk bulan kendisiymis gibi giindelik basina yazi yazmis, ama daha ilgici pek
saygl duymadigini, “O ginden Bu Gune” baglikli anilarinin (Istanbul 1977) 542.
yuzleminde belli ettigi Atatirk'in agzina “Korkumdan” ve “Igki bu, belki
dayanamam”, “Hadi bir sarki sdyliyelim derim de alemin diline diserim” gibi
sozler yakisdirarak asagidaki “ani”sini kaleme almis ve ayrica kendi sesiyle banda
okumusdur. Atatirk'in gerceklesdirmek istedigi kiig devrimine karsi olanlari pek
sevindiren ve sik sik yeniden yayinlanan bu “belge” ilk kezine Istanbul Universitesi
Tip Fakiltesi Talebe Cemiyeti Yayini olarak “Yanlis Anladilar: Gorusler ve
Hatiralarla Atatirk” baslikh betigin (Istanbul 1962) 41. yizleminde ¢ikdi:”

Zaten, Atatirk’ in maiyetindeki Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyeti'ne mensup kadrolu ve
maasli sanatkarlarin degil de, ta istanbul’dan bir tiyatro oyuncusunun Dellalzade ismail
Efendi’ye ait Isfahan ylrik semainin “guzelligini” ve “milliligini” ispat i¢in getirtilmes hayli
stupheli sayilmak gerekir. icinde yer yer (Avrupai miizik tekniklerinin alinmasi sozlerinde
oldugu gibi) dogruluk pay! olsa bile, genel itibariyle, hikayenin kurgu oldugu yazarin
zanninca kuskuya yer birakyamacak derecede aciktir.

Kurgu olmayan ise, Atatlrk’in, mizikte Bati tekniklerinin ve egitim metodlarinin
alinmasinda sergiledigi kararhliktir. 1 Kasim 1937'deki Meclis agls konusmasinda bunun
altini cizer [TBMM 1958]:

“Gecen yil, Ankarada kurulan Devlet Konservatuvari; muzikte, sahnede,
kendisinden bekledigimiz teknik elemanlari siirgatle verebilecek hale getirilmesi
icin, daha fazla gayret ve fedakarlik yerinde olur.” (Devre V, cilt 20, ictima 3, s. 7)

Unutmamak gerekir ki, 1937 yilinin Mart sonuna dogru Derssm Ayaklanmas! patlak vermis,
bolgedeki Zaza ve Kizilbas asiretler devlete baskaldirmislar, catismalar aylar boyunca
surmus, buyuk trajediler yasanmis ve nihayetinde, Atatirk’tn nutkunu verdigi Kasim ayi
itibariyle ayaklanma bastiriimistir. Ayni dénem icinde, Atatiirk ile ismet inénii arasinda ipler
kopmustur (Cumhuriyet’in 75 Yili 1998, s. 178-80). Atattrk’ Gin Ustesinden gelmesi gereken
boylesi acil meseleler varken, tek bir konservatuvara gosterdigi ilgi, hakikaten devasa boyutta
ve Onemde sayilmalidir.

1938 yilinda, devlet, Tunceli ilindeki asi kalintilarini temizlemek icin Nisan-Aralik aylari
boyunca genis capli operasyonlar dizenledi. Yine bu yil, Atatirk, gecirdigi ciddi saglik
sorunlarina ragmen, Antakya nin (Hatay' in) bagimsizligi ve Turkiye'ye katilmasi meselesine
blydk agirlik verdi [a.g.e., 197-8, 206-7].
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28 Ekim 1938'de, Atatirk’tn bir yil 6nceki Meclis agls konusmasinda (bkz. 24. dipnot)
kurulacagini duyurdugu (sonradan TRT'ye donusecek) Devlet Radyosu, tdrenle hizmete
acllmistir [a.g.e., 198]. Ataturk’ Gn hastaligl sebebiyle Celal Bayar’ in okudugu 1 Kasim 1938
Meclis acls konusmasinda da bu gelismeye dair bir cimle gegiyor (bkz. 24. dipnot) [TBMM
1958]. Turkiye Radyosu, 2 aylik deneme yayinlarindan sonra 31 Kasim’dailk resmi yayinini
gerceklestirecektir; hemen sonra, Istanbul ve Ankara radyolari bu kurum catisi altina
alinacaktir [Oransay 1984, s. 127].

Atatirk’ n halk havalarina dayali ¢cagdas ve ulusal bir mizik yaratma gayesinden hayatinin
sonlarina dogru vazgectigine yonelik iddialari c¢uriten resmi nitelikli ki  belgeden
bahsedilmisti. Birinci belge, Isparta milletvekili Kemal Turan Unal’ in, Atatiirk’ tin kendisine 4
Ocak’ta yazdirdigl notlardan yola gikarak hazirladigl ve 8 Ocak 1938 tarihli Ulus gazetesinde
yayimlanan bir yazisidir. Bu yazinin Ataturk’ in talimatiyla nasil hazirlandigina iliskin
Unal’in anisi ve Atatirk’ tin bir notu, ayni gazetede, 10 Kasim 1939'da, Atatirk’ in 6lim
yildonimu vesilesiyle (Gazi’ nin) “Musikiye Ait Bir Notu” basligl altinda yayimlanmistir. Bu
damevzubahisikinci belgedir [a.g.e., s. 34-47].

Sondan baslayarak, bu iki belgeden 6nemli pasajlari aintilamanin yeridir. Once Atatiirk’ iin
“Musikiye Ait bir Notu” nda Gazi’ nin goruslerini okuyalim:

“Eski musikiyi garp musikisine Ustin ¢ikarmak icin calisanlar bir ufak hakikati fark
edemez gorundrler. Bu hakikati kisaca ifade etmek lazim gelirse diyebiliriz ki butln
bu ihya ameliyesinde ele alinan musiki parcalari Turklerin herhangi bir ayinde,
senlikte bUtin maddi ve hissi kabiliyetlerini yuksek derecede kullanarak
oynamalarina yarayan nagmelerdir. Bu fasildan olan musikiyi buginin dans
parcalari gibi saymakta hata yoktur. Ancak buglnki Turk kafasi, musikiyi
distindigli zaman yalniz basit oyunlara yarayacak, insanlara basit ve gecici
heyecan verecek musiki aramiyor. Musiki dendigi zaman yiksek duygularimizin,
hayat ve hatiralarimizin ifadesini bulan bir musiki murad ediyoruz.

Buginki Turkler musikiden diger yiksek ve hassas cemiyetlerin bekledigi hizmeti
bekliyor.

iste bu bakimdan klasik Osmanli_musikisini_ihyaya calisanlarin_cok dikkatli
bulunmalari icap eder.

Biz bir Tirk bestesini dinledigimiz zaman ondan ge¢misin intibah birakmasi
lazimgelen hikayesini kalbimize giren oklar gibi duymak isteriz. Aci olsun, tatl
olsun biz bir beste dinlerken ve farkinda olmaksizin hislerimizin incelir oldugunu
duymak isteriz.

Bitlin bunlardan baska musikiden bekledigimiz maddi, fikri ve hissi uyanikhk ve
cevikligin takviyesi olduguna stiphe yoktur. Yeni sairlerimizden, ediplerimizden,
musiki bilginlerimizden ve bilhassa ses sanatkarlarindan istedigimiz ve aradigimiz
bunlardir.”

Simdi, bu nottan neredeyse iki yil 6nce Kemal Turan Unal’in Atatiirk’ iin agzindan derledigi
yazisinda, Gazi’'nin Enderun-Fasil mizigi ile ilgili benzer gorUslerini ele aaim ve son
degerlendirmelere gecelim:
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“Insanhik ileri musiki teknigine kavusuncaya kadar tabiat ve ruh hadiselerini
asirlarca tek sesle ifadeye calisti. Yukarida dedigimiz gibi, ancak 13Unct asirdan
sonra esasen ¢ok sesli olan tabiatla beseri his ve heyecanlar, gene ¢ok sesli bir
musikinin ahengi icine girdi. Bu mitekamil ifade tarzina gegilirken tek sesli musiki
bir yana atilmadi. Tarihin mirasi olan sesler, yeni blnyede asil birer malzeme
olarak kullanildi. Musikisini son asir icinde modernlestiren memleketlerde de, tek
sesli musiki bu vazifeyi gérmustir.

Eski_musikimiz _hentiz tek ses safhasindadir, yani garp tekniginden yedi asir
mahrum kalmistir. Turk tarihinin son asirlardaki kara bahti, bircok milli faaliyetler
gibi, musikiyi de ileri gitmekten yuzlerce yil alikoymustur. ...

FASIL MUSIKISI:

Tek sesli eski musikimiz, bazi eserleri birbirine ¢cok yakin olmakla beraber, iki ana
zumrede toplanir:

Fasil veya enderun musikisi, halk musikisi.

Fasil musikisi, tipki divan edebiyati gibi, tamamen yabanci tesirler altinda kalmis
ve mahdud bir ziimrenin ifade vasitasi olmustur. Onu yalniz imparatorlugun milli
zevkten mahrum entellektielleri anlhiyabilmistir. Halka malolmamistir.

Modern musikimiz yalniz mimtaz bir sinifin degil, bitin milletin mal
olacagindan, halkin ruhuna girmemis olan seslerin yeni eserlerde yer alamiyacagi
stphesizdir. Bu sebeplerle zevkini ve kulagini yeni musikiye hazirliyan cumhuriyet
gencligi fasil musikisinden siratle uzaklasmaktadir. Bazi itiyadlar ise uzun middet
mukavemet edemiyecektir.

HALK MUSIKISI:

Halk musikisinde vaziyet ayni degildir. ... Milletimizin kollektif hafizasi; asirlardan
beri adsiz cocuklarinin yarattigi gizel eserleri kiskang bir itina ile saklamis,
degersizlerini de unutarak tasfiye etmistir. ... Bunlar, sade bir teknik icinde basit
sazlarla hala milyonlarin ruhunu heyecanlandirmaktadir.

. Bu tipten olan sesleri buginin caz parcalari sayabiliriz. Halk basit his ve
hareketlerini o seslerin ahengine uydurmakta ve bundan zevk almaya devam
edebilir. Harmandali gene harmandali olarak kalir. Ancak bu sesleri, Turk
musikisinin bir 6rnegi bir esasi olarak saymak duyguda darligi ve geriligi gésterir.

HALK MUSIKISINDEN MODERN MUSIKIYE:

Alacagimiz garb teknigi her millet icin birdir. Ancak onun kaliplarina girecek sesler
milletlere gore ayrilmaktadir. Tdrkler de garp kaliplarina kendi huaviyetlerini
tasiyan sesleri _koyarak milli musikilerini yapacaklardir. Milli_hiviyetimiz ancak,
halkin; yabanci tesirlerden uzak olarak kendi yurduna ve tarihine gore yarattigi

seslerde gordalar. ...

Yeni musikimizin ihya ameliyesine milli unsuru verecek halk tiirkileri bizde
tikenmez bir hazine halindedir.

...cumhuriyet, halk seslerini arar, bulur, sanatkarlarimizin dehalarinda yugrulacak
bir malzeme olarak hazirlar.

Ileri Tuirk cemiyetine hitab edecek, ona milli seslerini zengin bir ahenkle verecek
musiki, mutlaka modern teknige ve zengin icra vasitalarina kavusacaktir. ...

Yeni sanatkarlarimiz; uyusturucu, bunaltici, bedbinlestirici, 6lim ve istirab dolu
engin nagmelerden artik uzak kalacaklardir.”
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Eldeki belgelerin butiniyle 6rtiusen son degerlendirmeler

Bu yazinin ilk béluminde “Turkclligin Esaslar” kitabindan aintilanan Ziya Gokalp’in
fikriyatina gore, Bizans ve Arap kokenli olmakla itham edilen Osmanli’ dan kalma Enderun-
Fasil mizigi, bu fikriyatin “Milli Muski” bahsini uygulamaya koyan Kemalist rejim
nazarinda Turklesme ve millilesme projes ile uyusmuyordu; dolayisiyla ¢agdas ve ulusal bir
mizik yaratmada referans alinamazdi.

Nitekim, “musiki inkilabr” sirecinde yapilan reformlar, gorialdigl Gzere, Osmanli mirasini
reddetme istikametinde olmustur. 1826’da Y eniceri Ocagl’ nin kaldiriimasindan sonra tekrar
ancak 1911’ de kurulabilen Mehter’in Atatlirk Cumhuriyeti’ nde barinamamis olmasi gibi [bkz.
Oztuna 1969, s. 22-3], makamlara ve usullere dayali, tanbur, ud, kanun gibi sazlardan
mutesekkil heyetlerce seslendirilen Turk Klasik/Sanat muziginin ¢algi egitimi, Milli Egitim
Bakanligi’nin bir karariyla, 29 Aralik 1926’ dan itibaren (3 Mart 1976'ta sonradan ITU’ye
baglanacak olan Turk Muskis Devlet Konservatuvarl agilincaya kadar) Dart'l
Elhan’ dan (dolayisiyla da tim devlet mizik okullarindan) kaldirilmis ve 2 Kasim 1934 ila 6
Eylil 1936 arasinda radyolardan yayinlanmasi, icisleri Bakanligl karariyla, yasaklanmistir.
Bu arada, Turk Halk muzigi de, 7 Subat 1936 giiniine kadar, yasaktan payini almistir.

Bu donem icinde, Musiki Mualim Mektebi ve konservatuvarlar, Batl tekniklerine ve
kaidelerine gbre sekillenmis, ayrica, orkestralar Bati-tarzi bir coksedlilige uygun olarak
Avrupai sazlardan olusturulmustur. Zamanla llkede Klasikal-Kontemporen Bati Mzigi
metodolojisini icsellestiren kurumlar kok salmistir. Atatirk’ Gin “gozbebegi kurumlarindan”
baslicasi olan Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus amaci ve misyonu, “medeni
toplumlar” arasinda kabul gorecek, Bati galgilarina formlarina vecgagdas coksedlilik
tekniklerine dayali ulusal bir Turk mizigi varetmek idi. 1936-38 arasl patlak veren ciddi
sosya ve siyasi gelismeler bile, Atatirk’ G bu kurumun olusturulmasina vakfettigi dikkat ile
ilgiden yildirmamustir.

Gazi'nin, kurmay subaylik yillarindan hayatinin son evresine kadar Alaturka eserlere
duskinltgt, etrafindan Enderun-Fasil maziginin - musikisinasarini, hafizlarint  ve
bestekarlarini eksik etmeyisi, o arada bu mizigin makamsal inceliklerine amatérce meraki,
pek cok kaynakta ele alinir... Su da var ki, kendisinin Alaturka mizikten hoslandigl ne kadar
dogru ise, yeni nesilleri “dim-tek moziginin fenaligindan” kurtarmaya ¢alismis oldugu da o
kadar gercektir.

Dikkate getirilen bilgilerden ve belgelerden anlagilabilecegi Uizere, Mustafa Kemal, Enderun-
Fasil mizigini “milli” bulmuyor, kott bir aliskanlik olarak niteliyor ve geng nesilleri bundan
sakindirmak istiyor. Atatirk’in sahs zevk ve ihtiyaglarini tatmin maksadiyla —
Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra Ankara'ya iltica eden Makam-1 Hilafet Mizikasl’'nin
Alaturka kisminin devami olarak — sirekli yaninda himaye ettigi (ve 6lUminden sonra
dagitilan) Riyaset-i Cumhur incesaz Heyeti’ nin halka yonelik hi¢ konser vermemis olusu da,
bir bakima bunu dogruluyor.

1920’ lerin ikinci yarisindan itibaren ve 1930’ lar boyunca — donemin baskin halkgilik anlayisi
uyarinca — klasikal addedilen Osmanlica mizik eserlerinin genis kitlelere yayllmadigl ve
halka maolmadigl, dolayisiyla “milli vasiflara kavusmadigl” goértst hakimdi. Atatirk,
Enderun-Fasil miziginin Geng Tirkiye Cumhuriyeti’ni kiltirel aanda temsil edemeyecek
“bedbinlestirici”, “uyusturucu”, “bunaltici” bir elit mizigi oldugunu ve “yeni sosyeteye yeni
sanat” gerektigini, dikkate getirdigim aintilarda etraflica dile getirmektedir.
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Atatork’dn “dil ve musiki inkilabina” verdigi 6nemi gostermesi bakimindan, Agustos
1928 deki Sarayburnu hadisesinin Uzerinde bilhassa durulmalidir. Yasanan olaylar, bunun
planli-programli_bir faaliyet oldugunu ortaya koyar niteliktedir. Atatirk’Gn bizzatihi
gudumledigi 8-9 (yahut -10) Agustos gunleri, yeni Turk harflerine gegmenin “milli teali” icin
zaruretini ve coksesli Garp miziginin teksesli Sark mizigine Ustinligini canli mukayese
yoluyla kanitlamak, dolayisiyla da devletin yazi-dilinde Latinlesme ve mizik tekniginde
Batililasma atilimlarini kamuoyu nezdinde pratige dokmek gayesiyle, ilk Atatlrk heykelinin
dikili oldugu 6zel bir mekanda tertiplenmistir.

Sarayburnu gunlerinin rejimin “kadltdr inkilabi” istikametini belirlemedeki 6énemi o kadar
buyiktir ki, Yasar Okur, Burhanettin Okte, Vasfi Riza Zobu ve Sadi Yaver Ataman,
Atatirk’Gn 6luminden onlarca yil sonra kurguladiklart ve dipediz gercek-disi oldugu
anlasilan hikayelerinde, 1934'te Alaturka nin radyolardan kaldirilmasini Atatirk’tin 1928
“Sarayburnu nutku” ile irtibatlandirmaya calismislar, Atatirk’in sozlerini adeta tahrif
etmisler, aradan gegen 6 yillik stireyi bir gune indirmisler, o arada nutka sebep teskil eden
konserde sahne alan Eylp Musiki Cemiyetini ve cemiyetin sefi Mustafa Sunar’i téhmet
altinda birakmaktan ¢gekinmemisler ve dahasi, Ataturk’ iin o giin orada bulunmasini bir tesadiif
eseriymis gibi takdim etmeye (maal esef) tevessil etmislerdir.

Gazi, radyolara Alaturka nin tekrar konulmasiyla geri adim atmis midir? Iste asil mesele bu
noktada digumlenmektedir.

Yasak, Tanburaci Osman Pehlivan ile degil, 6 Eylul 1936'da radyolarin devlet eline
gecmesiyle ve Veli Kanik’'in Ankara Radyosu mudurligine getirilmesiyle kalkmistir.
Atatirk’on 1 Kasim 1935 tarihli Meclis agls konusmasinda bir devlet radyosu kurulmasi
istemini dile getirdigini hatirlayalim [TBMM 1958, devre V, cilt 6, ictima 1, s. 3]. O arada,
Paul Hindemith onderliginde kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’ nin 1936 yilinin EKim
baslarinda acildigini da kaydedelim [Oransay 1984, s. 124-5]. Sanki burada bir baglant
olabilecegi cagristyor.

Artik her nasil olmussa olmustur ve yasagin niye sonlandigi ile ilgili cesitli gerekceler ileri
surtlmustdr. Bunlar arasindan en ¢ok ve ciddiyetle tzerinde durulmasi gereken, Turkiye de
Uriin pazarlamakta zorluk yasayan radyo cihazi Ureticis yabanci sirketlerin hikimet kanaliyla
sergiledikleri girisimler ve baskilar olmalidir.

Radyolarda, Enderun-Fasil mizigine dontlmesinden 4 ay 3 gin 6nce, halk havalarina nigin
cevaz verildigi ayrica bir muammadir. Osman Pehlivan’ in istanbul Radyosu’ ndan tiirkii icrasi
yapmasina yonelik ruhsat, yikselen kitlesel tepkiyi yatistirmaya yonelik bir oyalama taktigi
olabilir mi? Kim bilir? Belki de, “Turk Beslerin” yapitlarinin yeterince milli karakterde olup
olmadigl bu yolla tecriibe edilmek istenmistir. Bu konu, pek cok spekiilasyona gebedir ve
hentiz ciddiyetle arastirilmis degildir.

Bununla birlikte, Tirk Makam muizigi calgilarinin resmi talim ve tedrisati Atatirk hayatta
iken hala kaldinlmis bulunmaktadir. Gazi bu hususta geri adim atmis sayllamaz. Bilakis,
Cumhuriyet’in mizik kurumlari, geng muzisyenlere, birakalim Enderun-Fasil mizigini, halk
sazlarini bile asilamayacak yapida tutulmustur. Hedef, daha 6nce de oldugu gibi, halk
havalarinin armonizasyonu Uzerinden, Batili ¢algl heyetlerince ve Avrupai perdelerle yeni bir
ulusal mizik varedilmesi ve “medeni” dinyanin repertuvarina yiukselmesidir. Atattrk’tn
riyasi ve “musiki inkilabindan” beklentisi budur.
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Gazi'nin, ne Turk Makam mulzigine 6zgl karakteristik mikrotonal araliklarin bilincinde
oldugunu, ne de BatI’'nin oktavda on-iki esit (yahut “esitimsi”) perdeye dayali temperaman
kalibiyla bazi 6zel nagmelerimizin dogru dizgin ifade edilemeyecegini fark ettigini
sbylemek, yazarin dustincesine gore, mumkin degildir. Seslerimizin mikrotonal olusuyla
ilgili “birseyler hissetmis olabilecegi” iddia edilse dahi, Atatirk, Bati tekniklerinin ve o
tekniklerle beraber gelen “ses ikliminin”, milli nagmelerimizi orkestral bir boyutta temsil
etmeye muktedir kalacagina hep inanmis olmalidir.

Zaten, nihai amag Batl repertuvari olduktan sonra, Mustafa Kemal’in, “ Garp kaliplarina milli
hiviyet tasiyan sederi koymaktan” kastinin, Avrupai metropoliten mizik cevrelerinin asina
oldugu “genel ses ikliminden” bambagka bir intiba uyandiran Orta Dogu’ya ait mikrotonlar
olmasi, son derece ihtimal disidir.

Bununla birlikte, hemen kaydedilmelidir ki, Atatirk, “Bat’'nin ses iklimini” oldugu gibi
almanin, gerek Sanat mizigindeki, gerek Halk muzigindeki Ussak, Huseyni, Saba, Karcigar,
Huzzam gibi makamlarimizi taninmaz hale getirecek derecede burkacagini ve dolayisiyla da
bunlar Uzerine kurulmus Tdrk nagmelerinin dogasini_bozacagini, hi¢ aklina getirmemis
olmalidir.

Getirmis olsaydi, acaba Atattirk, doneminin ¢gagdaslari olan Alois Haba, Ivan Visnegradski ve
Charles Ives gibi avant-garde bestecilerin “mikrotonal polifoni” ¢alismalarindan esinlenerek,
bir milli makam polifonisi teknigi gelistirilmesi yoniinde seferberlik isareti verir miydi? Kim
bilir?!...

Su notu da kaydedelim: Tarihte yUzde yuz kesinlik elbette olmaz; lakin, kuvvetli tespitler ve
bunlara dayall saglam tezler olur. Dogal olarak, burada aranan “mutlak dogru” degil,
“verilerle en ¢ok Ortusen agiklamadir”. Atatlrk’in mizik konusunda soyledigi sozlerin
tamamina, kronolojik ve analitik bir cercevede bakmadan saglikli fikir sahibi olunmasi her
halde mimkun degildir.

Nitekim, yazarin bilim disturuyla gézler 6niine sermeye calistigl belgeler, Alaturka calgilarin
talim ile tedrisatina son verilmesinin ve Alaturka yayinlarin radyolardan kaldirilmasinin
Atatirk’ in giyabinda gerceklesmedigini, tartismaya yer birakmayacak kesinlikte, bildirir
niteliktedir.

Atatlrk’ 0 yasaklardan soyutlamak gayesiyle ileri sirilen hikayelerdeki cesitli mizah yukli
tutarsizliklar ve gulinglikler ortadadir. Atattrk’ in “musiki inkilabindan™ vazgegtigi yahut
“Turk muzigini asla yasaklamadigl” yonundeki rivayetlerin — yer yer yasanmigliklardan
kesitler barindirsalar bile — tarihsel seyre aykirt ve (mateessif) uydurmaca oldugunu
sdylemekten baska bilim adabina ve namusuna yakisir bir sonuca varmak mimkin
gbrinmemektedir.

Dikkate getirilen bilgiler 1siginda, “Atatirk yasaklardan haberdar degildi” veya*yasaklar
onun hilafina olarak vyurirlige konmustur” vyahut “Atatirk Alaturka'yi cok severdi,
yasaklatmis olamaz” seklinde konusmak veya imada bulunmak, fevkalade uygunsuz

kacmaktadir.

Bununlabirlikte, belki sdyle bir degerlendirmede bulunulabilir:
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Atatirk, yakin cevresindeki Cumhuriyetci inkilapcilarin asiriliklarini dizginlemekte her
zaman Yyeterince basarill olamamig, hatta yer yer “kendini yUkselen-alcalan dalgalara
birakmisti”... Diger bir deyisle, kendi yarattigi bir akintinin strikledigi en son yere kadar
gittikten sonra, ortaligin bir nebze yatismasini bekleyip, yeni inkilap¢i nutuklarla baska
dalgalar yaratiyor ve gidisata kendini birakiyordu, diyebiliriz.

Bu durumun her inkilap icin gegerli oldugu elbette sbylenemez; Gazi, “ilerici” saydigl
inkilaplara karsi “gerici” bir halk direnciyle karsilastigl noktada, deviete karsi gelenlere
yonelik en sert yontemlerle ve en siratli bicimde mukabelede bulunmustur. Bu tavir ve
yontemle elde ettigi veya edecegine givendigi sonuclar, fes yerine sapka giyilmesi, tekke,
zaviye ve turbelerin kapatilmasi, Arap alfabesinin terki, Turkce ibadet ve laiklik gibi
konularda onu hayli ylreklendirmis ve gozi-kapall denebilecek kararlar almaya itmis
olmalidir denilebilir.

Bu ne kadar boyle ise, Oz-Tiirkgecilik ile kokencilik hareketlerinin dogurdugu tuhafliklara ve
bilhassa “musiki inkilabl” konusunda (herhalde kendini yeterince rahat ifade edememekten
ileri gelen) neredeyse her yone gekistirilebilir sdzlerinin yarattigr karmasaya hakim olamadigi
ve kaotik stregleri bir middet kendi halinde seyretmeye birakmayi yegledigi sdylenebilir.
Hatta, sdzkonusu alanlari, devrimci beynini tatmin ve mesgul etmek Uzere, “fikir jimnastigi”
yapmakta kullandigi bile distundlebilir.

Atatlrk’ on, radyolarda Alaturka nin fevri olarak yasaklanmasina g6z yummasl sonucu
karsilastigl sessiz halk direnisine sonunda pes ederek milayemet sergilemesi de, onun bazen
atilganhik yerine “gercekci sorgulamaciligl ve yararciligl” segme noktasina gelebildigini
gosteriyor diyebilir miyiz?

Bu yazarin zanninca, evet...
Artik, serdedilen dustinceleri toparlayip son sozleri sdylemenin yeridir.

Mustafa Kemal Atatlrk’ in, gerek Turk mizik ¢algilarinin egitimine son verildiginden, gerek
radyolardan Turk Klasik/Sanat miziginin kaldirildigindan — ne sonda, ne basta — habersiz
olmasl veya bu yondeki tasarruflarin onun aleyhinde yapilmis olmasi ihtimal disidir. Bu
tasarruflarin Atatiirk’ Gn bilgisi dahilinde, hatta“zimni tasvibi” ile gergeklestigi ortadadir.

Ancak, sonrasinda, Gazi’'nin radyolarda Enderun-Fasil miiziginin yasaklanmasinda asiriya
gittiginin_bilincine vardigi yahut Tirk hakinin yabanci radyolara yonelmek suretiyle
gerceklestirdigi sessiz direnis karsisinda “ suskun bir teslimiyet” sergiledigi soylenebil ecektir.

Yine de, Atatirk, ne kadar tutkunu olursa olsun, Enderun-Fasil miziginin (diger bir deyisle,
Turk Klasik/Sanat muziginin) “milli” olmadigi ile ilgili gorustni ve inancini 6ldugl gine
kadar degistirmemis gorinmektedir.

*

Bu yazinin maksadi, Tirk Makam mulziginin nev-i sahsina munhasir  estetigini
mesrulastirmakta Atatlrk imgesinin biteviye istismar edilmesinin ne kadar yakisiksiz
durdugunu gostermek ve bu yondeki meyillere karsi cansiparane calisiimis bir mani
sunabilmekti. Yazar bunda basarili oldugunu disiinmektedir.
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Su da var ki, bilimde veriler degisirse, kabuller de degisir. Bilim insani yeni bilgiler 1siginda
goruslerini gdzden gecirmeye her zaman hazir durmalidir. Bu gercevede olarak, yazar, eger
varsa hatalarinin isaret buyrulmasini ve bilgi dagarimizin arasiz damitilmasina yardimci
olunmasini igtenlikle dilemektedir.

Bu calismanin, Cumhuriyet tarihimizde Atatirk ve Turk mizigi hususunda sorulmamis pek
cok sorunun sorulmasina bir vesile teskil etmesi ve gelecekte bu dogrultuda yapilacak
arastirmalari yureklendirmesi umulmaktadir.
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