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OZET:

Tiirk makam miizigi 'nin baslica sorunlarindan biri, yiiriirliikteki Arel-Ezgi-Uzdilek kurami ile icra
arasinda siiregelen uyusmaziiktir. Bu kuramin belkemigini teskil eden gayri miisavi 24 perdeli
taksimatin, makamsal icrayr karsilamaya yetmedigi, pek ¢ok ¢cevre tarafindan kabul edilmektedir.
Zaten, bu taksimati kapsayacak sekilde, oktavi 53 esit par¢aya bolme ve perdeleri Holder kommasi
adimlariyla ayrintilandirma egilimi yaygindir. Bu yolla, Ussak, Hiiseyni, Karcigar, Hiizzam, Saba
gibi makamlara ozgii kural-disi perdelerin, notada belirtilene kiyasla kag komma yukarida yahut
asagida seslendirilecegi gosterilmeye ¢alisiimaktadur.

Halbuki, giiniimiizde kanunlar, esit yarim sesi 6’ya, diger bir deyisle, oktavi 72 esit par¢aya bolen
bir ¢oziiniirliige gore hazirlanmaktadir. Tanburlara ise, destanlar gelisigiizel bir bi¢imde
yerlestirilmektedir. “Oryantal” elektro-klavyelerin, oktavi 24 egsit araliga bélen Arap diizeniyle
calistigr bilinmektedir. Gériilen o ki, “tam seste 9, oktavda 53 komma” metodolojisi, en azindan
sabit-perdeli ¢algilara, yansimamaktadur.

Bu makalede, oktavda 24 ses kisitina ve Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin arizi isaretlerine bagl
kalinarak, icrada kullanilan araliklar ve geleneksel perde anlayisi ile uyumlu, Barok ve Klasikal
Bati armonisine doniik “Islah Edilmis Ortaton Temperamani” temelli, mikrotonal polifoniye
elverigli, tistelik basit oranlarla ifade edilebilen bir diizen onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler:
Temperaman _ Mikrotonal _ Arel-Ezgi-Uzdilek Makam Perde.

SORUNLU MAKAMLAR, KURAL-DISI SESLER

Ussak, Hiiseyni, Karcigar, Hiizzam, Hicaz, Saba gibi makamlarin icrasinda, Arel-Ezgi-Uzdilek
(AEU) sisteminde bulunmayan kural-dist sesler duyulmaktadir. Olgiim sonuglar1 duyumlar
dogrulamaktadir (Akkog, 2002; Giirbiliz, 1983). Mevcut kuramin icrayr karsilamaya yetmedigi
kabul edilmektedir (Tiirk Miizigi’nde Uygulama - Kuram Sorunlar1 ve Coziimleri Kongresi; 4-6
Mart 2008). Nitekim, gayri miisavi 24 perdeli diizeni kapsayacak sekilde, oktavin 53 esit parcaya
boliinmesi ve perdelerin Holder kommasi adimlartyla ayritilandirilmasi egilimi yaygindir; bu
yolla, kural-dis1 perdelerin, notada belirtilene kiyasla ka¢ komma yukarida yahut asagida
seslendirilecegi gdsterilmeye ¢alisiimaktadir (Ozkan, 2006).

AEU sisteminde en ¢ok sorun yaratan perdeler, segah, hicaz, hisar, evi¢ ve sehnaz olmaktadir.
Bunlardan bazilari, yukarida adi gegen makamlarda ¢eyrek-ton kadar biikiilebilmektedir. Nitekim,
Ussak ile Hiiseyni’de segah ve Hicaz’da evig¢ “bir ila iki komma” pestlestirilmekte, Saba’da,
Diigah’ta ve Bestenigar’da hicaz ile sehnaz ve Hiizzam ile Karcigar’da hisar “bir ila iki komma”
tizlestirilmektedir (Ozkan, 2006). Kaba dik hicaz, dik acem asiran, dik gevest ve dik buselik
perdelerinin hi¢ kullanilmamasi da dikkatlerden kagmamaktadir (Can, 2002).



Oysa, “tam seste 9, oktavda 53 komma” metodolojisi, sabit-perdeli calgilara, goriilebildigi
kadariyla, yansitmamaktadir. Tanburlara destanlar adeta gelisigiizel baglanmaktadir (Zeren, 1997).
Kanunlara ise, yarim ses mandali, oktavin logaritmik olarak 12’de 1’ine ¢akilmakta, esikle arasi
6’ya boliinmektedir; diger bir deyisle, kanundaki diizen, pratik¢e 72-ton esit taksimatin (tET) bir alt
kiimesidir (Yarman, 2008a). Bununla 53-tET arasinda, yer yer yarim kommayi asan farklar
bulunmaktadir. Eglence mekanlarinda kullanilan “oryantal” elektro-klavyelerin de, 53-tET ile
tamamen uyumsuz olan 24 esit aralikli Arap diizeniyle ¢alistig1 bilinmektedir.

Bu makalede, kural-dis1 perdeleri agiklayabilmek iizere, oktavda 24 ses kisitina bagl kalinarak,
yeni bir yontem sunacagiz.

MAKAM MUZIGI’NDE YENi BiR DUZENIN TEMELi OLARAK, ISLAH EDILMi$
ORTATON TEMPERAMANI ONERISi

Erken 18. Yiizyil Barok miiziginin Fransa’daki ustalarindan Jean Philippe Rameau, hem besteci,
hem miizik kuramcisi olarak taninmaktadir (Groute & Palisca, 2001). Rameau, “Kurt beslisi”! ile
malul olan Ortaton Temperamanini® elden gegirerek, Temperament Ordinaire’ de denilen Islah
Edilmis Ortaton Temperamani m gelistirmistir. Bu sayede, beslilerle 12 tur atildiktan sonra ¢enber
kapanir, ton renkleri ile zengin, modiilasyonlar ve transpozisyonlar i¢in uygun bir diizen meydana
gelir (Blood, websayfas1) [Sekil 1]:

Sekil 1: Rameau’nun Islah Edilmis Ortaton Temperamani - sent degerleri ile besliler cenberi

I 3:2 oranmndan ¢ok saptigi igin, kurt ulumasi gibi vurular meydana getiren eksilmis minor altili. Ortaton
Temperamanlarinda G#-EDb (sol diyez-mi bemol) arasinda bulunur.

2 Ortaton Temperamani, tam besliler 81:80 oranindaki sentonik kommanin dortte, beste, yahut altida biri kadar
daraltilarak inga edilir. Baska kommalarin ve kesirlerin kullanilmasi da miimkiindiir. Deyim, genellikle 12 sesten ibaret
diizenleri isaret eder. Bununla birlikte, oktavin logaritmik olarak 12, 31, 43 yahut 55 esit parcaya boliinmesi sonucu da
Ortaton Temperamanlari elde edilir.

3 Temperament Ordinare, bildik Ortaton Temperamanindaki diyezli ve bemollii seslerin 1slah edilerek, besliler
cenberinin kapanmasi sonucu ortaya cikar. Ugliiler, temel tonlarda olmasi gerekene yakin, ¢ok diyezli ve bemollii
tonlarda olmasi gerekene uzak tinlar. Ton renkleri bu yiizden zengin olur.



Rameau, Fa-Do-Sol-Re-La-Mi-Si zincirindeki her besli aralig1 ditonik kommanin* dortte biri kadar
daralttiktan sonra, Si-Fa#-Do#-Sol#-Re# zincirindeki beslileri bozmadan tutup, geriye kalan Re#/
Mib-Sib-Fa zincirindeki iki besliyi de ditonik kommanin dortte biri ayarinda genisleterek, ¢enberi
kapatmustir. Sesler oktav sahasina toplandiginda, sdyle bir tablo ortaya ¢ikar [Tablo 1]:

Tablo 1: Rameau’nun Islah Edilmis Ortaton Temperamaninda sesler ve araliklar

Adim Sent * Nota Miiteakip Arahklar Aralik Adlan

0: 0 C (Do) | Dbb (bir onceki ile) linison
1: 84.360 C# Db 84.360
2: 192.180 D (Re) Ebb 107.820
3: 288.270 D# Eb 96.090
4: 384.360 E (Mi) Fb 96.090
5: 503.910 F (Fa) Gbb 119.550
6: 582.405 F# Gb 78.495
7: 696.090 G (Sol) | Abb 113.685
8: 786.315 G# Ab 90.225
9: 888.270 A (La) Bbb 101.955
10: 996.090 A# Bb 107.820
11: 1,080.450 B (Si) Cb 84.360
12: 1,200.000 C (Do) | Dbb 119.550 oktav

Bu asamada, Rameau’nunkini andiran ve hem Bati miizigi, hem makam miizigi i¢in optimize
edilmis bir Temperament Ordinaire 6nerecegiz. Dlizenimizin insas1 s0yledir: Do-Sol-Re-La beslileri
yine 1/4 ditonik komma kadar daraltilir, ancak Do-Mi aralig1 5:4 orani verecek sekilde ayarlanir;
diger bir deyisle, La-Mi beslisi, altida bir ditonik komma daraltilir. Mi-Si arasi saf besli olarak
tutulur. Sonra, Si-Fa#, 81:80 oranindaki sentonik kommanin 2/7’si kadar daraltilir. Tekrar Do’ya
donersek, Sib-Fa-Do zinciri saf beslilerle akortlanir, ardindan Do#-Sol#/Lab-Mib-Sib beslileri
ditonik kommanin 12°de biri kadar genisletilir. Geriye, Fa#-Do# arasinda, ditonik kommanin 1/14°1
kadar kiiclilmiis bir besli kalir. Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamani, besliler ¢enberi
yoluyla Sekil 2°de gosterilmistir.

4 Ditonik komma yahut Pithagor kommasi, temel alinan sesten 12 besli yukari, 7 oktav asagi gidilerek bulunur. Formiili
(312) / (219) ve oran1 531441:524288"dir.

> 1885’te Alexander J. Ellis’in, Helmholtz’in Die Lehre von den Tonempfindungen adli kitabinin genisletilmis
gevirisinde 6nerdigi bir aralik olgiim birimi olan sent (¢), oktavin 1200’iincii kokiidiir: 2(11200, Buna gore, bir sentin
orant 1:1.0005777895 olup, esit yarimtonda 100, oktavda 1200 tane sent vardir. Herhangi bagil frekansin sent degerini
bulmak i¢in kullanilacak formiil {log> Oran x 1200 = ¢} yahut {/ogio Oran x (1200 / logio 2) = ¢}’tir. Sent adedinin
karsiligi olan bagil frekans, {2(¢1200} iglemi ile bulunur (Helmholtz & Ellis, 1885).



Sekil 2: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamani - sent degerleri ile begliler ¢cenberi

Bu diizende, en c¢ok bozulan besli -6.1 sent ile Si-Fa#’dir. Rameau’nun temperamaninda ise,
beslilerde en ¢cok £5.9 sent oynama goriliir. Tablo 2°de, sesler oktav sahasina toplanmistir:

Tablo 2: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamaninda sesler ve araliklar

Aralik Adlan

0: 0 C (Do) Dbb (bir onceki ile) tinison

l: 84.360 C# Db 84.360

2 192.180 D (Re) Ebb 107.820

3: 292.180 D# Eb 100.000

4:| 5/4(386.314) | E (M) Fb 94.134 major tcli

5:| 4/3(498.045) | F (Fa) Gbb 111.731 tam dortlii

6: 584.079 F# Gb 86.034

7: 696.09 G (Sol) | Abb 112.011

8: 788.270 Gt Ab 92.180

9: 888.270 A (La) Bbb 100.000
10: | 16/9 (996.09) A# Bb 107.820 Pithagoryen minor yedili
11: | 15/8 (1088.269) | B (Si) Cb 92.179 Klasikal major yedili
12: 1,200 C (Do) | Dbb 111.731 oktav




Yazarin 12-sesli temperamaninda, Rameau’nun siiperpithagoryen beslileri ve bunlara dayali keskin
akorlar yumusatilmistir. Ideal kabul edilen 5:4 (386 sent) ve 6:5 (316 sent) oranlarinin armonik
yedirimleri ise en ¢ok 27.4 sent olup, Sekil 3’te topluca gosterilmistir:

Sekil 3: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamaninda majér ve minor ii¢clii yedirimleri
30.0
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C-E(b) Db-F(b) D-F(#) Eb-G(b) E-G(#) F-A(b) F#-A#) G-B(b) Ab-C(b) A-C(#) Bb-D(b) B-D(#)

B 5:4 Yedirimler [ 6:5 Yedirimler

12-ton esit taksimatta, 5:4 oranindan sapmalar her derecede 13.7 sent, 6:5 oranindan sapmalar yine
her derecede 15.6 sent iken, Yarman'in Islah Edilmis Ortaton Temperamani nda, Sib, Fa, Do, Sol,
Re, La major ve Re, La, Mi, Si, Fa#, Do# minor akorlarinda sapmalar daha diistiktiir. Ayrica, Mi, Si,
Fa#, Do#, Lab, Mib major ve Sol#, Re#, Bb, Fa, Do, Sol mindr akorlarinda ortaya ¢ikan parlak ton
renkleri, yazarin temperamanina zenginlik katmaktadir. Sol ile Lab minor akorlarindaki sapmalar
da, 12-ton esit taksimattaki sapmalar ile ayn1 miktardadir. Demek oluyor ki, burada 12 major ¢
akordan 6’s1, yine 12 minér 7 akordan 6’s1 hakkiyla temsil edilmektedir.

Yazarin 12-sesli temperamaninin 12-tET ten farki, Sekil 4’te gosterilmistir:
Sekil 4: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamani - 12-tET’ten sent adedince sapmalar

0 -156 -78 -7.8 -13.7 -2 -159 -39 -11.7 -11.7 -39 -11.7 0
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6 Si-Dob, Fa#-Solb ve Do#-Reb majorler enharmoniktir, yani ayni sesleri verirler.

7 Lab-Sol#, Mib-Re# ve Sib-La# minorler enharmoniktir, yani ayni sesleri verirler.



Yazar, Bechstein model kuyruklu piyanosuna bu diizeni tatbik etmis, birgok parca seslendirip
dogaclamalar yapmis ve oldukga tatminkar duyumlar almigtir.

Yarmanin Islah Edilmis Ortaton Temperaman: ile Rast dizisinin perdeleri, ilk etapta soyle
iliskilendirilebilir [Tablo 4]:

Tablo 4: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamaninda Rast dizisi

Adim  Sent veya Oran Perdeler Hedeflenen Oran ve Hata

0: 0 C (Do) Dbb rast 1/1 _ 0 sent hata

l: 84.360 C# Db

2: 192.180 D (Re) Ebb (nerm) diigah 9/8 -11.73 sent hata

3: 292.180 D# Eb

4. 386.314 E (Mi) Fb segah 5/4 0 sent hata

S: 498.045 F (Fa) Gbb cargah 4/3 0 sent hata

6: 584.079 F# Gb

7: 696.09 G (Sol) | Abb (nerm) neva 3/2 -5.865 sent hata

&: 788.270 G# Ab

9: 888.27 A (La) Bbb dik hisar 5/3 3.911 sent hata
10: 996.09 A# Bb acem 16/9 _ 0 sent hata
11: 1088.269 B (Si) Cb eve 15/8 0 sent hata
12: 1,200 C (Do) | Dbb gerdaniye 2/1 0 sent hata

YARMAN’IN ISLAH EDILMIiS ORTATON TEMPERAMANI ISKELETi UZERINE 24-
SESLI BiR DUZEN: YARMAN24

Onceki boliimde, hem Bat1 miizigi armonisine uygun, hem Rast dizisini natiirel sesler iizerinden
ifade etmeye yonelik bir Temperament Ordinaire tasarlaylp sunduk. Ancak, diigah ve neva
perdelerinde azimsanamayacak hatalar géze ¢arpmaktaydi ve hiiseyni yerine bir komma kadar daha
asagida bulunan dik hisar kullanilmaya mecbur kalinmisti. Dahasi, bu diizen, Ussak, Hiiseyni,
Karcigar, Hiizzam, Hicaz, Saba gibi makamlarda goriilen mikrotonlar1 heniiz igermemektedir.

Simdi, Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamani’ni temel alarak, Rast dizisinin neva (3/2),
diigah (9/8) ve hiiseyni (27/16) seslerini sisteme dahil edip, 17 turda kapanan ayri bir besliler
cenberi varedecegiz. Notasyonda, alisilageldik isaretleri kullanmaya 6zen gosteriyoruz. Gelenekte
nim perde olduklar1 kabul edilen buselik ve mahur perdeleri i¢in, Rauf Yekta’nin yaptigi gibi,
notanin basmma komma diyezi isareti koyduk (Yekta, 1922). Perde isimlerini belirlerken, Rauf
Yekta’dan ve Abdiilbaki Nasir Dede’den esinlendik (Nasir Dede, 1796). Basit oranlara dayali ve
stiperpithagoryen beglilerle 17 turda kapanan kurgu, Tablo 5’te goriilmektedir:



Tablo 5: Siiperpithagoryen beslilerle 17 turda kapanan bir kurgu

Adim Oran Sent ‘ Nota Perdeler Miiteakip Arahklar
0: 1/1 0.000 C (Do) B# RAST (bir 6nceki ile)
l: 84.360 C# Db nim zengule (suri) 84.360
2| 3835 | 142373 ¢ | Db zengule 58.013
3: 9/8 203.910 D (Re) DUGAH 61.537
4: 292.180 D# Eb kiirdi (nihavend) 88.270
5: 16/13 359.472 D} Ed nerm segah 67.292
6:| 19/15 | 409244 | Ef(Mi) buselik 49.772
7: 4/3 498.045 F (Fa) E# CARGAH 88.801
8: 584.079 Fab Gb nim hicaz 86.034
9:| 36/25 | 631.283 F Gb hicaz (saba) 47.204

10: 3/2 701.955 G (Sol) NEVA 70.672
11: 788.270 Gt Ab nim hisar (beyati) 86.315
12: 1811 | 852502 | G| AD hisar 64.322
13:| 27/16 905.865 | A(La) HUSEYNI 53.273
14: 16/9 996.090 Al Bb acem 90.225
15: 13/7 1,071.702 A% Bq nerm evc 75.612
16:| 21/11 | 1,119.463 | Bk (Si) mahur 47.761
17:| 21 | 1,200.000 | C (Do) | B# GERDANIYE 80.537

Yukaridaki tabloda verilen 17 sesli kurgu (temel sesin oktavi, “oktav esdegerligi” ilkesi geregince,
yine ayni1 ses kabul edilmektedir), bes adet saf, bir adet 700 sentlik, bir adet 703 sentlik, ii¢c adet 704
sentlik, bir adet 707 sentlik, iki adet 710 sentlik, bir adet 711 sentlik ve {li¢ adet 712 sentlik besli ile
tur attiktan sonra baslangi¢ noktasina donmektedir. Kirmiz1 renkle isaretlenen sesler, daha once
Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamani’nda karsimiza ¢ikmiusti. 17 sesli diizenin besliler
¢enberi soyledir [Sekil 5]:




Sekil 5: Siiperpithagoryen beglilerle 17 turda kapanan kurgu - begliler ¢cenberi

Do-Sol
Sol-Re
Re-La
La-Mit
Mit-Sit
Si-Fa=
Fa=-Do=
Do=-Sol=
Sol=-Mid
Mid-Sid
Sid-Fa#
Fa#-Do#
Do#-Sol#
Sol#-Mib
Mib-Sib
Sib-Fa
Fa-Do

Bu kurguda, yedi limitli 8 mikrotonal polifoni igin ideal kabul edilen 9:7 (435 sent) ve 7:6 (267
sent) li¢liilerinin yedirimleri en ¢ok 27.3 sent olup, Sekil 6’da topluca resmedilmistir:

Sekil 6: Yarman’in 17 sesli kurgusunda 7-limitli major ve minér iiclii yedirimleri

800 253 #7350 258
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27.3 27.3

23.4
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C Cc# C= D Eb Ed Ef F F# G Ab G= A Bb Bd Bt
B 9:7 yedirimleri B 7:6 yedirimleri

8 Basit sayili oranlara dayali tam timisal bir diizende, s6zkonusu oranlarin payindan ve paydasindan elde edilen en
yiiksek asal ¢arpanin 7 oldugu



Klasikal Bati1 miizigi armonisinin major ve mindr akorlarindan en ytliksek sapma Yarman'in Islah
Edilmis Ortaton Temperamani’nda ne idiyse, yazarin 17 sesli kurgusunda yedi limitli mikrotonal
polifoninin major ve mindr akorlart i¢in de odur. Diger bir deyisle, yine ton renkleri itibariyle
zengin, modiilasyonlar ve transpozisyonlar i¢in elverisli, egzotik bir diizen elde edilmistir. Hatalarin
bilhassa ¢ok diisiik (en fazla 8 sent) oldugu tonlar, Do# mindr, Do= major ile mindr, Re major, Mid
major ile mindr, Mi# major, Fa# mindr, Fa= major ile mindr, Sol= major ile mindr, La major, Sid
mindr ve Si# majordiir. Boylelikle, miimkiin olan 34 tonun 15’inde milkemmele yakin sonuglar elde
edilmektedir.

Son olarak, Yarman in Islah Edilmis Ortaton Temperamani ile Siiperpithagoryen besliler iizerinden
17 turda kapanan kurguyu kaynastirip, arizi isaretlerde bakisimi korumak icin ¢enber-dist iki kritik
orani da sisteme dahil ederek, oktavda 24-sesli bir diizen varedecegiz. Yarman24 adin1 verdigimiz
bu diizen Tablo 6’da gosterilmektedir:

Tablo 6: Arel-Ezgi-Uzdilek’e alternatif bir diizen - Yarman24

Adim Oran Sent ‘ Nota Perdeler Miiteakip Araliklar
-10: 3/4 -498.045 | G (Sol) YEGAH (bir 6nceki ile)
-9: -411.730 Gk Ab kaba nim hisar 86.315
8| o1 | 347408 | CF | AP kaba hisar 64.322
-7: -311.730 Gt Ad kaba dik hisar 35.678
-6: | 27/32 -294.135 | A(La) ASIRAN 17.595
-5: 8/9 -203.910 A Bb acemasiran 90.225
-4: 10/11 -165.004 Af Bb dik acemagiran 38.906
-3: 13/14 -128.298 A$ Bd nerm rak 36.706
-2: 1 15/16 -111.731 B Ch IRAK 16.567
-1 21722 -80.537 | B#(Si) gevast (rehavi) 31.194
0: 1/1 0.000 C (Do) | B# RAST 80.537
1: 84.360 Ct Db nim zengule (suri) 84.360
2:| 38/35 142.373 4 Db zengule 58.013
3: 192.180 Ct DA dik zengule 49.807
4: 9/8 203.910 | D (Re) DUGAH 11.730




Adim Oran Sent ‘ Nota Perdeler Miiteakip Araliklar

5: 292.180 D# Eb kiirdi (nihavend) 88.270
6:| 1714 | 336130 | D Eb dik kiirdi 43.950
7: 1 16/13 359.472 D# Ed nerm segah 23.342
8:| 54 386.314 E Fb SEGAH 26.842
9:| 19/15 | 409.244 | Et(Mi) buselik 22.930
10:| 413 498.045 | F(Fa) | E CARGAH 88.801
11 584.079 | Fat Gb nim hicaz 86.034
12:| 36225 | 631.283 Ff Gb hicaz (saba) 47.204
13; 696.090 | Fi Gd dik hicaz 64.807
14:| 312 701.955 | G (Sol) NEVA 5.865
15: 788.270 G# Ab nim hisar (beyati) 86.315
16:| 1811 | 852592 | G# Ab hisar 64.322
17: 888.270 Gt Ad dik hisar 35.678
18:| 27/16 | 905.865 | A(La) HUSEYNI 17.595
19:] 16/9 | 996.090 | A¥ Bb acem 90.225
20:| 2011 | 1,034.996 | A B dik acem 38.906
21: 13/7 1,071.702 A$ B¢ nerm evc 36.706
22:| 15/8 | 1,088.269 | B Ch EVC 16.567
23:| 21/11 | 1,119.463 | B (Si) mahur 31.194
24: | 21 1,200.000 | C (Do) | Bt GERDANIYE 80.537

Yukarida, kirmizi renkle isaretlenen sesler c¢enber-disidir. Gri renkli degerler ise, 12 sesli
Temperament Ordinaire’deki sent degerlerine en yakin gelen basit sayili oranlardir. Bu oranlarin
orijinal degerlere uzakligi en ¢cok +2 senttir.



Yarman24’te Rast dizisinin perdeleri ve diger seslerin bunlara goére konumlari, Sekil 7°de
resmedilmistir:

Sekil 7: Yarman24’te Rast dizisi ve perdelerin genel dagilimi

Ra Dii Se Ca Nev Hii Ve Ra
i—AJ—A—Zi—l—A&L—i—A—A—i A A—Li A—A—Lﬂﬁ—l
LA
Q QO QO Q N N QO
q/Q WO S S ,\QQ \(3/0

Yarman24’in sabit-perdeli akustik calgilarda denenebilmesini 6nemsiyoruz. Bu diizenin bilhassa
tanburlara rahatlikla uygulanabilecegi goriisiindeyiz. Tablo 7’de, Yarman24’e gore, yegah ile tiz
neva arasindaki destanlarin, farkli uzunlukta tellere gore (Aksiit, 1994), esikten uzakliklarini ve
Bolahenk akordunda perdelerin frekanslarin1 sunuyoruz:

Tablo 7: Yarman24’iin farkli boy tanburlardaki destan konumlari ve Bolahenk’e gore frekanslar

YEGAH (G) 0.0 220.0 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0

kaba nim hisar | 86.3 | 231.2 4.8 4.9 5.0 5.1 52 53 5.4

kaba hisar 150.6 | 240.0 8.3 8.5 8.6 8.8 9.0 9.1 93

kaba dik hisar | 186.3 [ 245.0 [ 10.2 10.4 10.6 10.8 11.0 11.2 11.4

ASIRAN (4) 203.9 | 247.5 11.1 11.3 11.5 11.8 12.0 12.2 12.4

acemagiran 294.1 | 260.7 15.6 15.9 16.2 16.6 16.9 17.2 17.5

dik acemasiran | 333.0 | 266.7 17.5 17.8 18.2 18.5 18.9 19.2 19.6

nerm rak 369.7 | 2724 | 19.2 19.6 20.0 204 20.8 21.1 21.5

IRAK (B) 386.3 | 275.0 | 20.0 20.4 20.8 21.2 21.6 22.0 224

gevast 417.5 | 280.0 | 21.4 21.8 22.3 22.7 23.1 23.6 24.0

RAST (C) 498.0 | 2933 | 25.0 25.5 26.0 26.5 27.0 27.5 28.0

nim zengule 582.4 | 308.0 | 28.6 29.1 29.7 30.3 30.8 31.4 32.0

zengule 640.4 | 3185 | 309 31.5 32.1 32.8 33.4 34.0 34.6

dik zengule 690.2 | 327.8 | 32.9 33.5 34.2 34.8 35.5 36.2 36.8

DUGAH (D) | 702.0 | 330.0 | 33.3 34.0 34.7 353 36.0 36.7 37.3




kiirdi 790.2 | 3473 | 36.6 37.4 38.1 38.8 39.6 40.3 41.0

dik kiirdi 834.2 | 356.2 | 38.2 39.0 39.8 40.5 41.3 42.1 42.8

nerm segah 857.5 | 361.0 | 39.1 39.8 40.6 41.4 42.2 43.0 43.7

SEGAH (E) 884.4 | 366.7 | 40.0 40.8 41.6 42.4 43.2 44.0 44.8

buselik 907.3 | 371.6 | 40.8 41.6 42.4 43.2 44.0 44.9 45.7

CARGAH (F) | 996.1 | 391.1 | 43.7 44.6 45.5 46.4 47.2 48.1 49.0

nim hicaz 1,082.1| 411.0 [ 46.5 47.4 48.3 49.3 50.2 51.1 52.0

hicaz 1,129.3| 4224 | 479 48.9 49.8 50.8 51.7 52.7 53.7

dik hicaz 1,194.1] 4385 | 498 | 308 | 48 | 528 | 338 | 348 | 3538

NEVA (g) 1,200.0] 440.0 | 50.0 51.0 52.0 53.0 54.0 55.0 56.0

nim hisar 1,286.3| 462.5 | 524 535 54.5 55.6 56.6 57.7 58.7

hisar 1,350.6] 480.0 | 54.2 55.2 56.3 57.4 58.5 59.6 60.7

dik hisar 1,386.3| 490.0 [ 55.1 56.2 57.3 58.4 59.5 60.6 61.7

HUSEYNI (a) | 1,403.9] 495.0 [ 55.5 56.7 57.8 58.9 60.0 61.1 62.2

acem 1,494.1] 521.5 | 57.8 59.0 60.1 61.3 62.4 63.6 64.7

dik acem 1,533.0( 533.3 | 58.7 59.9 61.1 62.3 63.4 64.6 65.8

nerm evc 1,569.7| 544.8 | 59.6 60.8 62.0 63.2 64.4 65.6 66.8

EVC (b) 1,586.3[ 550.0 | 60.0 61.2 62.4 63.6 64.8 66.0 67.2

mahur 1,617.5[ 560.0 | 60.7 61.9 63.1 64.4 65.6 66.8 68.0

GERDANIYE | 1,698.0] 586.7 | 62.5 63.7 65.0 66.2 67.5 68.7 70.0

nim sehnaz 1,782.4] 616.0 | 643 65.6 66.8 68.1 69.4 70.7 72.0

sehnaz 1,840.4| 637.0 [ 65.5 66.8 68.1 69.4 70.7 72.0 73.3

dik sehnaz 1,890.2] 6555 | 664 | 678 | 694+ | 704 | HF | B+ | H44

MUHAYYER | 1,902.0[ 660.0 | 66.7 68.0 69.3 70.7 72.0 73.3 74.7

stinbiile 1,990.2[ 694.5 | 68.3 69.7 71.1 72.4 73.8 75.2 76.5

dik slinbiile | 2,034.2 712.4 | 69.1 70.5 71.9 73.3 74.6 76.0 77.4

tiz nerm segah | 2,057.5( 722.1 | 69.5 70.9 72.3 73.7 75.1 76.5 77.9




TiZ SEGAH | 2,084.4| 733.3 [ 70.0 71.4 72.8 74.2 75.6 77.0 78.4

tiz buselik 2,107.3] 743.1 | 70.4 71.8 73.2 74.6 76.0 77.4 78.8

TIiZ CARGAH | 2,196.1| 782.2 | 71.9 73.3 74.7 76.2 77.6 79.1 80.5

tiz nim hicaz | 2,282.1| 822.1 73.2 74.7 76.2 77.6 79.1 80.6 82.0

tiz hicaz 2,329.3| 844.8 | 74.0 75.4 76.9 78.4 79.9 81.3 82.8

tiz dik hicaz | 2,394.1| 877.0 | 749 764 9 794 809 824 €39

TiZ NEVA 2,400.0] 880.0 [ 75.0 76.5 78.0 79.5 81.0 82.5 84.0

Yukaridaki tablonun hazirlanmasinda, Manuel Op de Coul tarafindan yazilmis olan SCALA
programindan yararlandik (Coul, websayfasi). SCALA, perdelerin, frekanslarin, vurularin, dizilerin,
akorlarin ve miizik kuramini ilgilendiren diger pek ¢ok konunun ayrintistyla incelenmesine olanak
sagladig1 gibi, herhangi bir diizende, calginin ve telin yapisal Ozelliklerine gore, destanlarin
konumlarin1 da vermektedir. Biz, yegah teli i¢in destanlarin yiiksekligini 0.1, esik yiiksekligini 0.3,
dokunga hizasindan koprii yiiksekligini 0.8 ve sarilan telin akort tutuncaya degin uzama payimni 10
santimetre kabul ettik.

Tabloda, kirmizi renkli destanlar cenber-dis1 perdelerin, mavi renkli destanlar Rast dizisi
perdelerinin yerlerini gosterir. Yarman24’iin uygulanmak istendigi bir tanbura destanlar eger ilk kez
baglanacaksa, verilen renk kodlarinin kullanilmasini 6nermekteyiz. Dik hicaz, dik sehnaz ve tiz dik
hicaz perdelerinin, kendilerinden hemen sonra gelen perdelere yakinliklarindan dolayi, ayri
destanlara ihtiyaclar1 yoktur. Bu durumda, yegah’tan tiz neva’ya iki oktavlik saha boyunca sadece
45 destan yetecektir.

Yazar, kendi yayli tanburuna bu diizeni tatbik etmis ve sorunlu makamlarda yaptigi taksimlerden
gayet olumlu duyumlar almistir.

YARMAN24’TE USSAK, SABA VE HUZZAM ORNEKLER

Bu boliimde, Nota 2.2 adli bilgisayar yazilimimin (Tulgan, websayfasi) programcisi, neyzen ve
bestekar Omer Tulgan ile, Ussak, Hiiseyni, Karcigar, Hiizzam, Hicaz, Saba gibi makamlarda
goriilen kural-dis1 perdeleri agiklayabilmek iizere Onerdigimiz, AEU sistemine alternatif, Islah
Edilmis Ortaton Temperamani temelli ve basit oranli 24-sesli diizenin, sorunlu perdelerin baskin
oldugu Ussak, Saba ve Hiizzam’1 ne kadar 1yi temsil ettigini irdeleyecegiz.

Bu maksatla, makamlarin bir “usturlabi” yahut “pusulasi” kabul edilen Ahmet Avni Konuk'un
“Fihrist-i Makamat”indaki (Karaosmanoglu, 2007) Ussak, Saba ve Hiizzam Kiipeleri, Tulgan
tarafindan Yarman24 diizeninde notalandirilacak ve MIDI dosyalari, yazar tarafindan, Apple Logic
Pro kullanilarak, mp3 dosyalarina doniistiirtilecektir.

Asagida, Yarman24’e gore, Tulgan tarafindan hazirlanan Ussak Kiipe’nin notasi ve yazar tarafindan
hazirlanan ses dosyasinin internet baglantisi goriilmektedir [Sekil 8]:



Sekil 8: Yarman24’e gore Fihrist-i Makamat’taki Ussak Kiipenin notasi
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(Ahmet Avni Konuk'un Ussak Kiipesini Yarman24'in seslerivle dinlemek icin burayvi tiklayiniz)

Yarman24’te Rast makami dizisinin asli sesleri do majér moduna izdiisiiriildiigiinden otiirii, rast
perdesi, sekilde, do notasina karsilik geliyor. Tulgan, sol anahtar1 yerine, birinci ¢izgi do anahtari
kullanarak, rast perdesini dizekte birinci ¢izgiye raptetti ve bdylece, makamsal repertuvarda
cogunlukla giiclii gorevi goren merkez konumdaki neva perdesi, orta ¢izgiye denk geldi. Bu sayede,
repertuvarin en can alici ses sahasi, dizek sinirlari i¢inde kaldi ve yardimci nota ¢izgilerine duyulan
ihtiyac azaldi.

Ussak Kiipenin donaniminda, natiirel olan segah perdesini nerm segah perdesine doniistiiren bir
fazla (komma) bemolii ve natiirel olan evc perdesini acem perdesine doniistiiren bir apatom bemolii
bulunuyor. Segah perdesi yerine nerm segah kullanilmasi, Ussak, Hiiseyni, Beyati, Isfahan gibi
makamlara 6zgii bir durum. Bu perde, Yarman24’te diigah’tan 156 sent yukarida. Buna en yakin iki
tam tinisal oran 12/11 (151 sent) ve 23/21 (157 sent). Ussak’ta tam karara varilirken nerm segah
daha da pestlesiyor ve segah'tan 50 sent, yani ¢eyrek-ton (irha) daha asagida olan dik kiirdi
(bazilarina gore ussak perdesi) tam yerini buluyor. Bu perde, Yarman24’te diigah’tan 132 sent
yukarida. Buna en yakin iki tam tinisal oran 13/12 (139 sent) ve 27/25 (133 sent).

Yazar ile Tulgan’in ortak goriisiine gore, dik kiirdi, ayn1 zamanda Hicaz makaminda da kullanilacak
olan perde. Ilging olarak, geleneksel icrada, Hicaz makamindaki dik kiirdi’nin AEU sistemindeki dik
kiirdi’den daha yukarida duyurulmasina oOnem verilir. Zaten, Tulgan’in belirttigine gore,
Hamparsum notasiyla kaleme alinmis ¢ogu eserde, Hicaz igin kiirdi (Hamparsum notasyonuna gore
“arizali diigah™) degil, dogrudan asli ses olan segah simgesi kullanilir. Bu durumda, AEU’da
diigah’tan 114 sent yukaridaki bir dik kiirdi yerine, Yarman24’te diigah’tan 132 sent yukarida ve
“segah bolgesinin” en alt sinirinda bulunan bir dik kiirdi, geleneksel icrayla daha uyumlu
durmaktadir.


http://www.musiki.org/ozanyarman/ussak.mp3
http://www.musiki.org/ozanyarman/ussak.mp3

Tulgan’in hazirladigr Sekil 9°da, dokuz komma genisliginde resmedilen diigah-buselik araligina
Yarman24 perdelerinin konumlar1 ve bunlar1 kullanan baz1 makamlar isaretlenmistir:

Sekil 9: Dokuz kommalik diigah-buselik araliginda Yarman24 perdeleri ve bunlar: kullanan makamlar

Nihavend Mak.

Hicaz Makami ve
Karara giden Ussak

Beyati, Huseyni, vb.
’ Segah Mak.
Buselik Mak.
E;uselik
[Digah] ’ [Segah

Nerm Segah
Dik Kurdi

! 1 ! ! ! 1 !
T T T T T T T
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Yukaridaki semada, kiirdi-buselik arasinda, diigah’tan kabaca 5.5 ila 8 komma uzakliktaki “segah
bolgesi” secilebiliyor. Tulgan, Yarman24’li, makam miizigi perdelerine karsilik geldigine inandigi
“frekans bantlarinin”, tabiri caizse, “agirlik merkezlerini” temsil eden bir diizen olarak
degerlendirmektedir. Perdelerin sabit degerlere degil, “komma” adimlariyla ifade edilen farkli
geniglikte “frekans bantlarina” karsilik geldigi yoniindeki goriis, geleneksel cevrelerde de dile
getirilmektedir. Gayri miisavi 24 perdeli taksimatin arizi isaretleriyle notalandirilan sorunlu
perdeler, gerek icra edilen makamin seyrine, gerekse icracinin bagl bulundugu mesk gelenegine
veya kisisel tercihine gore, ¢ok da gelisigiizel sayilamayacak miktarda, biikiiliir. Bu durum, Tiirk
makam miizigi egitimini derinden belirleyen bir olgu olarak kabul edilmektedir. Nitekim, Tulgan’a
gore, Ussak, Beyati, Hiiseyni gibi makamlarda, Yarman24’iin degerleri, makamlarin seyirlerine
gore, cogunlukla biikiilecektir.

Simdi de Saba Kiipeyi ele alalim. Tulgan tarafindan hazirlanan Sekil 10°da, Yarman24’e gore, Saba
Kiipe’nin notas1 ve yazar tarafindan hazirlanan mp3 dosyasinin internet baglantis1 goriilmektedir.
Donanimda yine evc perdesini acem perdesine doniistiiren bir apatom bemolii bulunuyor ve dizegin
orta ¢izgisinde, neva perdesinden yaklasik iic komma pestlesmeyi simgeleyen bir bakiye bemolii
var. Bu ikincisi, Saba’ya ve ona akraba olan Bestenigar, Cargah, Kugek gibi makamlara 6zgili olan
hicaz (daha dogrusu, saba) perdesine isaret ediyor.

Tulgan’in kanaatince, makam miizigi repertuvarinda donanimlarda neva’nin oniine konan hemen
her bakiye bemolii, yukarida ad1 gecen makamlarda, aslinda Saba ¢esnisine 6zgii hicaz (yahut saba)
perdesini simgeler; diger bir deyisle, AEU sisteminin neva’dan dort komma asagidaki hicaz’i,
hemen hemen higbir yerde kullanilmaz.

Su da var ki, Yarman24’e 6zgii hicaz, geleneksel Saba seyirlerde, verilen degerden daha yukarilara
cikabilecektir.



Sekil 10: Yarman24’e gore Fihrist-i Makamat’taki Saba Kiipenin notast
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(Ahmet Avni Konuk'un Saba Kiipesini Yarman24'iin sesleriyle dinlemek icin burayi tiklayiniz)

Tulgan tarafindan hazirlanan Sekil 11°de, dokuz komma genisliginde resmedilen ¢argah-neva
araligina Yarman24 perdelerinin konumlar1 ve bunlar1 kullanan baz1 makamlar iglenmistir:

Sekil 11: Dokuz kommalik ¢argah-neva araliginda Yarman24 perdeleri ve bunlar: kullanan makamlar

Hicaz,Nikriz,
Nisabur v.b.
Saba Mak.
4
 Degisik
ill\/lakamlar
[Cargan] Neva
Dik Hicaz
Hicaz
Nim Hicaz

Yarman24’te, neva’dan lic komma asagidaki hicaz’a komsu olan en yakin perde, ¢argah’tan dort
komma yukaridaki ve yerinde Hicaz cesnisinde kullanilan nim hicaz perdesi. Tulgan, bu iki
perdenin Yarman24’te en iyi bicimde konumlandirildigini diistinmektedir.

Tulgan’a gore, buradaki tek tuhaf sayilabilecek perde, ¢argah-neva araligindaki {iciincii arizali ses
olan 6 sentlik fazla (komma) bemolli dik hicaz. Neva perdesinden yalnizca dortte bir komma
asagida bulunan ve neva’nin etki alanina girdigi goriilen bu perdenin, olagan diizeyde bir insan
kulag tarafindan ayr bir ses olarak algilanmasi zor.


http://www.musiki.org/ozanyarman/saba.mp3
http://www.musiki.org/ozanyarman/saba.mp3

Ancak, yazara gore, Yarman24’te beslilerle 12 tur atildiktan sonra baslanilan noktaya donmek yahut
kromatik pasaj icra etmek isteniyorsa, neva yerine, bundan ¢eyrek komma daha asagida bir perdeye
ve benzer olarak diigah’tan yarim komma daha asagida bir dik zengule’ye basilmasi (her ne kadar
tanburlarda dik hicaz ile neva ayn1 destanla temsil ediliyor iseler de) sarttir. Bu islem, dik hisar’a ve
segah’a “‘yatay gegcis” yapilabilmesi itibariyle zaruridir. Bu ac¢idan bakildiginda, dik hicaz ve dik
zengule, AEU’da ayn1 ismi tasiyan benzerleri kadar “islevsiz” addedilemeyecektir.

Gelelim Hiizzam Kiipeye. Hiizzam makamiin en karakteristik perdesi, bazilarinca “hiizzam™ da
denilen keskin bir hisar perdesi. Simdi, Yarman24'teki hisar perdesinin, Ahmet Avni Konuk'un

Hiizzam kiipesinde uygulanigini gérelim ve dinleyelim.

Tulgan tarafindan hazirlanan Sekil 12°de, Yarman24’e gore, Hiizzam Kiipe’nin notas1 ve yazar
tarafindan hazirlanan ses dosyasinin internet baglantis1 verilmistir:

Sekil 12: Yarman24’e gore Fihrist-i Makamat’taki Hiizzam Kiipenin notast

Huzzam Kiipe
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(Ahmet Avni Konuk'un Hiizzam Kiipesini Yarman24'tin sesleriyle dinlemek icin burayi tiklayiniz)

Hiizzam Kiipenin donanimindaki yaklasik iki kommalik bakiye bemollii Aisar perdesi, Ismail Hakk1
Ozkan'a kalsa, Hiizzam igin “fazla diktir” (Ozkan, 2006). Yazarm ve Tulgan’in ortak goriisiine gore
ise, Hiizzam'in hiiziinlii ¢esnisini incelikli bir bigimde yansitmaktadir.

“Hisar bolgesi”, tipk1 “segah bolgesi” gibi, pek ¢ok makam agisindan kritik bir bolge. Segah ve
buna akraba olan Hiizzam ile Ferahnak, bu bolgede birbirine yakin ama farkli perdeler kullaniyor.
Ancak, Tulgan’a gore, Karcigar ve Beyati’ye 0zgl neva’da Hicaz gesnisi, Hiizzam’1n hisar’’ndan
belirgin sekilde daha asagida bulunan ve Yarman24’te karsilig1 olmayan bir hisar perdesini zorunlu
kiltyor. Nihavend makaminda ise nim hisar perdesi gerekli [Sekil 13].


http://www.musiki.org/ozanyarman/huzzam.mp3
http://www.musiki.org/ozanyarman/huzzam.mp3

Sekil 13: Dokuz kommalitk neva-hiiseyni araliginda Yarman24 perdeleri ve bunlar: kullanan makamlar

Nihavend Mak.

Beyati (Nevada Hicaz)
ve Karcigar Mak.
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Segah Mak.
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Tulgan tarafindan hazirlanan yukaridaki sekilde goriilebilecegi ilizere, Beyati ile Karcigar,
Yarman24'te ya Hiizzam’1n hisari’na, ya da Nihavend’in nim hisari’na mahkum. Yazar, Abdiilbaki
Nasir Dede’yi referans alarak (Nasir Dede, 1796), ikincisine beyati perdesi demekte, Beyati
makaminin bu perdeyi ve Karcigar’in da Hiizzam’a 6zgii hisar perdesini kullanmasi gerektigini
diisiinmektedir. Tulgan’a gore ise, asil beyati perdesi, dik kiirdi perdesine kosut olarak, nim hisar ile
hisar arasinda kalmaktadir. Ne ki, AEU sisteminden devralinan ii¢ ¢esit bemol isareti, bu bolgenin
daha fazla ayrintilandirilmasina elvermiyor. Yazar, beyati perdesi i¢in diizene yeni bir deger
eklenmesine ve buna dair dordiincii bir bemol isaretinin vazedilmesine sicak bakmamaktadir. Bu
durumda, geriye, hisar perdesinin esnek yorumlanmasi segenegi kaliyor. Karcigar ile Beyati igin
Hiizzam’m hisarr’ndan daha asagida ortak bir perdede 1srar edilmesi halinde, donanima yine hisar
(hiizzam) perdesini ifade etmekte kullanilan bakiye bemollii hiiseyni yazilmali ve yalmizca bu iki
makama 0zgli olarak, hisar, yazilandan bir komma kadar pest okunmalidir. Baz1 edisyonlarda,
makamsal eserlere yeni baglayanlara ve yabanci miizisyenlere yardimci olmak {izere, Hiiseyni,
Beyati, Saba, Karcigar gibi makamlara 6zgli mikrotonal niianslarin notada ozel isaretlerle
belirtilmesi de diisiiniilebilir. Yazara gore, adi gecen makamlarin ruhuna uygun olarak, tanbur
destanlarinin biraz gerisine basmakla sorun ¢oziilmektedir.

Yazar, hisar perdesinin durumunu, Hicaz makaminda dik kiirdi perdesinin, yahut, Saba makaminda
hicaz perdesinin durumundan farkli gormemektedir. Bu perdelerin, makamsal seyrin gerektirdigi
sekilde, ileri-geri oynama payr zaten vardir. Bu itibarla, hisar bolgesinin daha fazla
ayrintilandirilmasina gerek yoktur.

Hem sonra, yazar, Yarman24’e gore tuslu bir ¢algi imal edilecek olsa, bdyle bir ¢algi lizerinden
Karcigar ve Beyati makamlarinda yapilacak icranin, hi¢ de yadirgatict durmayacagi kanisindadir.

Kaldi ki, Yarman24’te segah bolgesi i¢in vazedilen ayrinti, AEU sisteminin arizi igaretleri ile kisith
kalinarak, bundan tam dortlii aralif1 yukarida olan hisar bolgesine izdisiiriilmek istenseydi, dik
hisar’in dizekte natiirel la kilinmasi1 ve gelenekte tam perde olan Aiiseyni’nin, fazla (komma) diyezli
yazilmas1 gerekecekti. Halbuki, diigah perdesinin natiirel, bundan tam besli yukaridaki hiiseyni’nin
arizi isaretle yazilacak olmasi, gelenekle bagdasmayan bir uygulama olurdu.

Dolayisiyla, yazar, Yarman24’lin, geleneksel cevrelerin asina oldugu arizi isaretlere tamamen bagh
kalinarak, tiim makamlarin asgari mikrotonal niianslarini layikiyla yansittig1 ve makam miizigindeki



99 ¢

perdelerin karsilik geldigi diisiiniilen “frekans bantlarinin
islevini ¢ok basarili bigimde yerine getirdigi kanisindadir.

agirlik merkezlerini” temsil etme

Tulgan da, Yarman24’i, gerek derecelerinin kesin bagil frekanslar yerine “perde agirlik merkezleri”
olarak ele alinabilmesiyle, gerek neydeki asli seslerden meydana gelen Rast makami dizisinin
(Tulgan, 2007) natiirel notalar iizerinden ifade edilebilmesiyle, gerek segah ve evc perdelerinin,
donanimlarin ¢ogunu isgal edip gozii yoran arizi sesler yerine asli sesler kilinmasiyla, gerekse
Ussak’taki nerm segah’1, Saba’daki hicaz’1 ve Hiizzam’daki hisar’1 ¢alinana daha yakin temsil
etmesiyle, AEU sistemine nazaran daha elverisli bir diizen olarak gérmektedir.

Tulgan’a gore, Yarman24, yine bu makalenin yazar tarafindan 6nerilen ve kendisinin bir kanuna
tatbik ettigi 79 sesli diizene (Yarman, 2008b) kosut bir girisim olarak belirmektedir ve tanburlar i¢in
basarili bir model olarak goze ¢arpmaktadir.

Tim temel makam cesnilerini kapsayan etrafli bir ¢oziimleme, bu makalenin boyutlarin
asmaktadir. Buna karsin, Yarman24’tn, yirirliikteki gayri miisavi 24 perdeli taksimata kiyasla,
Ussak, Hiizzam, Saba gibi makamlardaki kural-dis1 sesleri hakkiyla karsilayarak icraya yaklasan ve
AEU sistemini ikame edebilecek bir model oldugu kanitlamis bulunmaktadir.

TESEKKUR

Bu makalede ortaya konan ydntemin uygulamaya déniik kismi, Omer Tulgan ile gerceklestirdigim
kapsamli tartigmalar zemininde olgunlastirilmistir. Bundan da 6te, Tulgan, bu makalede kullanilmak
lizere, Yarman24’e gore Ussak, Saba ve Hiizzam makamlarinda Fihrist-i Makamat Kiipelerinin
notalarini, ayrica, segah, saba, hisar perde bolgelerinin sekillerini hazirlamistir. Kiipelerin
hazirlanmasinda, Tulgan’in kullandig1 6zel notasyon programinin olusturdugu MIDI dosyalarinin
beklenen sesleri vermemesinden dolayi, Yarman24’e gore ayarlanmig MIDI dosyalarint Mustafa
Kemal Karaosmanoglu sagladi. Bu MIDI dosyalarindaki seyrek perde biikme (pitch bend) yanlislar:
ve Tulgan’in notalariyla goriilen uyusmazliklar, Logic Pro’da mp3 dosyalar1 hazirlanirken, yazar
tarafindan giderildi. Degerli katkilarindan 6tiiri Tulgan’a ve Karaosmanoglu’na kalbi siikranlarimi
sunuyorum.
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