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Cinus;.

j ﬁasik Tiirk musikisi tizerine son onyillarda yazilan kitaplar arasina
bir yenisi katilvyor. Ancak, bu defaki, bariz bicimde farkl bir yaym.

Farkh, ciinkii, yazarmmz, Klasik/modern Bati miizigi egitimini
yurtdisinda tamamianus gene bir piyanist ve besteci. Bu kimligiyle, yani
“disaridan biri olarak”, musikimizin artik neredeyse kemiklesmis giincel
nazari - teknik meselelerine egiliyor. Kitaptaki pek cok dzgiin yaklasim bence
bu olgudan besleniyor.

Farkl, ciinkii bu kitap musikimizle ilgili yiizlercesine kiyasla, icerigi
itibariyle alamnda bep ozlenen bir standart yakalyor... Uslup ve pedagojiye
yaklasim disinda aralarinda fazla fark goriinmeyen pek cok emsaline kiyasia,
miizik teorisinin diinyada ulastigi seviyeyi, geliskin teknik ve terminolojik bir
dil kullanarak yansitiyor. Yazar, alamndaki digerlerinin sikhikla yaptigs gibi
diinyadaki drnekleri incelemeden, sirf masabasinda ve kagit iistiinde fikir
yiiriitmekle yetinmiyor... Uzak ufuklarda olup bitenlerin bilincinde, teknoloji
ve uygulama destekli analizler yapryor ve yeni, carpici oneriler sunuyor.

Bunlar arasimdan en dnemlisi oldugunu diisiindiigiim tamperamaniar
konusundaki calismalarmna biraz daba yakindan egilmek istiyorum:

Giinliik bayatta “Bizim miizigimiz komahdwr” benzeri ciimleleri sikca
isitiriz. Bunu soyleyenler, zimnen “Oteki miizikler (0zellikle Batr miizigi)
tamperedir, yani sesleri bozuktur(!)” demeye getirirler. Ama sohbet biraz
daba ilerlerse, “Bizde bir tam ses 9, bir oktav 53 komadw” diye eklemeyi de
ibmal etmezler... Peki, 12-tET (12-ton Esit Temperaman) tamperedir da 53-
tET degil midir? Yoksa “sesleri bozuk” olan sadece 12 esit boliinme midir?..
Ya kokleri ta Siimerlere dayandirilmaya cahsilan Klasik Tiirk musikisi
nazariyatimn, 17. yizylda kesfedilmis logaritma besaplarin kullanmay
gerektiren (oktavda perde adedi 53 de olsa) bir Esit Temperamanla
aciklanmaya cahisilmasina ne denebilir?.. Bizdeki bircok nazariyat kitabina
egemen olan ezbere dayah, celiskili zibniyeti Ses Diinyamizda Yeni
Ufuklar'da goremeyeceksiniz... Ciinkii yazarimiz, hem bes yiizyl onceden
baslayarak Batida diizinelercesi matematiksel yonleriyle tammlanmis
tamperamaniart  incelemis, hem de mikrotonal miizik  aleminde
yaprlagelenleri uzunca bir siiredir yakindan takip ediyor.

Bu yayin su agidan da farkh: Ileri siiriilen hemen ber yeni iddia
uygulamaya dokiilerek, canh orneklerle pekistiriliyor... Pekistirme araclari,



karsimiza kimi zaman bir kanun, tanbur gibi ete kemige biiriinmiis olarak
ctkwyor, kimi zaman da son miizik teknolojileri kullamlarak iiretilmis ses
dosyalar: seklinde... Bu yaklasim, gereksiz bircok tartismanin oniinii hemen
kesiyor.

Tiirk musikisiyle, bu alandaki iistadlara kwasla daba yakin bir
gecmisten beri ilgileniyor olmasma ragmen, genc dostum Ozan Yarman,
camianuzda fikirleriyle ve eserleriyle artik tamniyor... Nitekim, kitabina
yerlestirdigi yazilarmmin cogu internetteki yerli/yabanc:t forumlar, web
siteleri, kongreler ve sempozyumliarda dile getirdigi, bazilar: daba dnce bic
telaffuz edilmemis goriislerinden olusuyor. Bu goriisleri sabirla, bazen de
kendine ozgii 1srarlarla cesitli platformlarda ele almis olmasma karsin;
Ozan’in yazilarim boyle bir kitapta toplamis olmast, yogun emekler sonucu
belgelesen cok yararh bir bagvuru kaynagimn ortaya cikmasini saglamistir.

Son 50 - 60 yldwr cesitli basin-yaym organlarmda yer alan musiki
nazariyatimizia ilgili polemikler, ilgilenenlerin malumudur. Bunlar arasinda
oldukca sert gecen tarhigmalara da rastlammsizdir. Fakat bu polemiklerin
yararh olmadigim soylemek bence miimkiin degildir... Musiki gelenegimiz
esasen biraz polemikcilige dayalidir diye diisiiniiyorum. Ustelik giiniimiizde
internetin sundugu yeni olanaklarmn da katkisiyla, tartismalarin daba sik ve
yaygin oldugunu da soyleyebiliriz... Elinizdeki kitapta yer alan bazi yazlar,
polemik yanlar: agwr basan, ama bir o kadar da diisiindiiriicii 6rneklerdir.
Edebiyat ve siyaset diinyamizda eskiden beri varolan polemiklerin heyecania
takip edilmesinin bir nedeni de, berbalde tartismalarin zaman icinde artan
dozu olsa gerektir. Bu kitapta da, bazi yazlarin, Ozan’a bas bir dislupla
yiikselen temposunu nefesinizi tutarak okuyabilirsiniz.

Sunus yazim, Tiirk musikiyle ugrasan bazi kisilerin tasvip etmeyecegini
cok iyi bildigim, fakat en aundan denenmesinin kacimilmaz oldugunu
diigiindiigiim bir bususa temas ederek bitirmek istiyorum:

Bu kitaptaki bemen ber yaxida, yazarm “makamsal cokseslilik”
konusuna kafa yordugu, onerdigi ses sistemlerini kurgularken isin bu
boyutunu bep one cektigi yabut dikkate aldigr goriilecektir. Bu, kestirmeden
“Baticthk” diyerek bastan savusturulabilecek bir yonelis degil. Bu dogrultuda
bilimsel cahsmalar yapilarak makbul bir sistemin tesekkiilii, Tiirk
musikisinin bugiin revactan diismesine yol acan kosullarmn bir nebze de olsa
bafiflemesine bizmet edebilecektir inancindayim.

Ozan Yarman’m ilk kitab: Ses Diinyamszda Yeni Ufuklar, miizigimizin
yiikselmesine adanmis onemli bir hizmet olarak one cikmaktadsr.

M. Kemal Karaosmanoglu
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I. ANALITIK

C\_X/[i}zikte “aayri muteber aralhk” yoktur,
olsa olsa, “gayri muteber uygulama” vardsr.

(6 Mays 2004, YTU SANTAS’daki bir sunumdan.)

79-Sesli Bir Ufka Dogru

c@rﬁksel Kraliyet Konservatuvari’nda piyano lisan-

sim1 basariyla tamamlayip 1998’de yurda doéndikten
sonra, Ttiirk Makam miiziginin, olaganda Bati1 kultu-
runde rastlanmayan 6zel perdelerini — dolayisiyla da
bize 06zgl seslerin aritmetigini — kesfetmeye koyuldu-
gum ilk yillar...

Karsima hemen 24 perdeli gayri-musavi Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemi ve bunun etrafina kazilmis polemik si-
perleri cikiveriyor. Avrupai notasyon sablonlarini yer
yer carpitarak harc-1 alem kullanan goérece basit yapida
“milli” bir sistem... Oysa, yururlikteki bu kuramin ic-
ray1 karsilamadigina dair pek cok kesimden sesler yuk-
selmekte. Zaten, kuramda ve notada tanimlanmamis
baskilarin icrada yapildigini kulagi iyi duyanlarnn isit-
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memesi muUmkin degil. O glnlerde, oktavda 12 esit
aralikli ses diisturuyla distinmeye o kadar kosullanmi-
sim ki, makamlari anlamak ve bastan tanimlamak icin
Esit Temperamana gbére major Ucll, tam dortlt ve tam
besli araliklarini alisilagelmedik esit parcalara bolme
yoluna gidiyorum [Yarman 2001, s. 44-56]. Sonradan,
esit tempere araliklari daha farkli esit parcalara dilim-
leme usultintin, Klasikal-Kontemporen Batt miizigi ¢izgi-
sinden gelen cicegi burnundalarin “mesleki deformas-
yonu” oldugunu anlayacagim.

Yine bu dénemde, neye, yayli tanbura ve kanuna
merak saliyorum. Ney perdelerini kisa zamanda 6grenip
afaki derecede bu sazi Uflemeyi basariyorum. Yayh
tanburu ise kendimce “gicirdatiyorum”. Sira kanuna
gelecekti. Edindigim ilk kanun, ustaligl cok medhedilen
[zmirli Ejder Gtile¢’in yapimiydi. Ney, ud, kemence gibi
serbest-perdeli ve tanbur gibi sabit-perdeli oldugu halde
serbest-perdeliymis gibi de calinabilen Turk calgilarin-
dan isittigim o degisik, glizel nagmeleri taklit etme he-
vesi icinde, yeni kanunumu heyecanla kucagima alip
denemeye basliyorum.

Fakat o nedir? Enstrumanin tinis1 gizel gtizel ol-
masina da... Ne yaparsam yapayim, kulagimi doyura-
cak, piyanodakinden farkli bir iklimde gezindigimi cag-
ristiracak ana perdeleri kanunda sabitlemenin bir yo-
lunu bulamiyorum. Bazen, iyi-k6étti tatmin oldum der-
ken, basladigim tonaliteden hareketle (Bati ile Dogu
tarzlarim1 birbirine katistirma gayretlerimi boylece ifsa
etmis oldum) ancak bir yere kadar gidebiliyor, sonra
yine tokezliyorum. Mandallar iniyor, kalkiyor, strekli
akort anahtarina elim gidiyor. Otelemelerde (trans-
pozisyonlarda) ve geckilerde (modulasyonlarda) kulak
tirmalayan aralik sicramalarindan kacis mimkiin degil.
Diyezleri ve bemolleri enharmonik olarak cakistirdi-
gimda ise, kulagin arzu ettigi diger seslerden rahatsizlik
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verici sapmalar bas gosteriyor 1. Kanunda mandallarin
“atlamali-sicramali” cakilmis olmasi, yani her perdeden
transpozisyon yapilamamasi da beni, Bati miizigi
diisturu almis bir muzisyen olarak, fevkalade rahatsiz
ediyor.

Akort anahtariyla mtuicadele ettigim eziyetli saatler
ve kipkirmizi sisen su toplamis avcumun “artik yeter!”
isyanlar1 sonrasinda, iyice anladim ki, ya bende bir so-
run vardi, yahut kanunun mandal sisteminde.

Ejder Gulec usta ile telefonda gortistiyorum. O giin
sorunun ne oldugunu tam teshis edemiyor, derdimi gl
bela anlatabiliyorum. Ileride, kanun yapimcilarinin,
Bati’dan getirtilen ve esasen 12 esit sesi 6lcmeye ayarh
akort aygitlarin1 referans almalar1 sebebiyle, natirel
mandallar1 yastik mandallardan (esiklerden) oktavin
(2’nin) 12. kuvvetten kékti olan 100 sentlik 2 [Helmholtz
& Ellis (cev. ed.) 1885, s. 446-51] esit yarim ton araligi
uzaga yerlestirip caktiklarini, esikle bu mandal arasini
da el-gbz karariyla 6 esit parcaya béldiklerini, bu su-
retle oktavi — muhtemelen farkinda olmayarak - pra-
tikce 72 esit parcaya dilimlediklerini bulgulayacagim.

' Zaten, o dénemde piyanomda 12 esit ses olmasina tahammiil edemez
bir halet-i ruhiyedeyim ve piyano teknisyenlerini cileden ¢ikaran radikal
akort denemelerine kalkistyorum.

> 1885’te Alexander J. Ellis’in, Helmholtz’in Die Iehre von  den
Tonempfindungen adli kitabinin genisletilmis ¢evirisinde 6nerdigi bir aralik
Olgim birimi olan senz (¢), oktavin 1200Gnct kuvvetten kokidir:
20712 Buna gore, bir sentin oran 1:1.0005777895 olup, esit yartm tonda
100, oktavda 1200 tane sen/ vardir. Herhangi bagil frekansin sens degerini
bulmak icin kullantlacak formul {/gg, Oran x 1200 = ¢} yahut {(/og,
Oran / /log, 2) x 1200}) = ¢}’tir. Sent adedinin karsiligi olan bagil
frekans, {2<'c/ 12000y veya {exp (¢ x (/n 2) / 1200)} islemi ile, bulunur. Bkz.
metindeki kaynak.

11



Benden o6nce vaziyeti bu kadar acik secik izah eden
kimsenin olmadigini da goérecegim [Yarman 2008a, s.
xv, 92-3, 126].

72 esit aralikli ses, tahmin edilebilecegi Utzere, 12
esit aralikli sesin 6 kati bir c¢coztinUrlik. Yani i¢ ice
gecmis (birbirlerinden 16.7 sent ayrik) 6 adet 12-ton
Esit Taksimat. Her biri digerinden bagimsiz besliler
cenberi olusturuyor ve birinden digerine seyir esna-
sinda, makamlarimizin dogasinin icabettirdigi ttirden
gecis yapmak, sallabasliklar1 kacinilmaz olarak berabe-
rinde getiriyor.

Ustelik, bu c¢éztnurliik butintyle uygulanmiyor;
sadece bir alt-ktime ile yetiniliyor. Baz1 hallerde de, pes
bolgelerde mandal tahtasinda fazladan yer var diye, 100
sentlik tempere yarim ton araliginin 6 yerine 7 esit par-
caya bolindtgu oluyor, ki bu kez 84-ton Esit Taksimat
da isin icine giriyor ve ana sesler disindaki perdelerde
oktavlar da sapitmaya basliyor 3.

Sonralar1 6greniyorum ki, hemen neredeyse buitiin
kanunilerimiz bu mandal konfigiirasyonundan musta-

rip.

Bu yontemle imal edilen kanunlara “piyasa kanunu”
deniyormus. Zaten yarim ses araligl bastan 100 sent
olarak belirlendikten sonra, bu mandallarla esik
arasina uygulanacak boélme islemleri, pratikce 12-ton
Esit Taksimatin katlar1 disinda sonug¢ vermez.

Tiz bolgelerde ise, yer darhgr nedeniyle natiirellerle yasttk mandallar
arast 5’e, ¢ozuntrlik 60-ton Egit Taksimata disiyor. Bununla birlikte,
kulak tizlere ¢tkildik¢a olusacak hatalara karst duyarliligini 6nemli Slgiide
yitirmeye basladigt icin, bu mazur gésterilebilir.

12



Bu yaklasimin Grint olan kanunlar, yUrtrltikteki
nazariyatin dikte ettigi komma anlayis ile buytk o6lctide
uyumsuz. 72-tET ile oktavda 53 komma metodolojisi
arasinda, yer yer yarim kommayt asan farklar olusmasi
kacinilmaz. Bugin itibariyle, mandallar1 baska tarla
hazirlanan bir kanun her halde hi¢ kalmamis olsa ge-
rektir. Evvelce mandallarin nasil cakildig ise artik iyice
mechul ve bilimsel yénden arastirilmay: bekliyor.

Ejder usta diyor ki, bu kanunu degistirebilir, arzu
ettigim sesleri verebilen yeni bir kanun hazirlayabilir-
mis. Sonradan tanisacagim Julien “Celaleddin” Weiss’in
bazi 6zel “Arabi” kanunlarina, bu muzisyenin kendisine
sundugu alisilmisin disinda mandal konfigtirasyonlar:
doktmlerinden hareketle, ustamiz farkli sesleri uygu-
lamis. Benim gibi, “mutlak kulagil” ince ayirtlar1t duya-
bilen tatminsiz bir “Batici muizisyen” icin gtizel haber!

Bir stire sonra Ejder ustay1 tekrar gérmeye Izmir’e
gidiyorum. Orada, yarim ses mandalinin arzu ettigim
konumunu tirnagimla isaret ediyor ve yastik mandalla
arasini 7’ye bolmesini séyltiyorum. Ejder usta istedigim
kanunu birka¢ ay sonra tamamliyor. Sonradan iyice
anliyorum ki — meger safi kulaktan 15/14 araligini (119
sent) belirledikten sonra bunu 7 esit parcaya bdlerek,
hiss-i kabl-el vuku ile 70-ton Esit Taksimat: isaret etmi-
sim. Ilkine kiyasla pek degisik, sanki daha dogru ses-
ler... ama yine tam degil. Kromatik pasajlarda puruzler
var. Melodiler cogu kez latif, fakat bilhassa transpo-
zisyonlar ve armoniler aksiyor gibi... Herseye ragmen iyi
bir deneme!

Bir keresinde, Istanbul’da, Vanikéy’deki hanemde,
Julien Weissin de katildigi bir “muzik cimbtist” ger-
ceklesiyor... 70 esit sesli kanun icraya katiliyor ve sa-
sirtict derecede uyum sagliyor.

13



Bununla birlikte, 70 esit sesli kanun, mikrotonal +
kainatin icine beni daha cok cekmenin disinda, fazlaca
bir ise yaramiyor. Hem Bati miiziginin bildik kromatikleri
dtizglin olsun, hem diyez ile bemol aras: “bir adim” ayrik
dursun, hem akorlar ve armoni (arzu edilirse mikrotonal
ozellikte) bulunsun, hem butin perdelerden O6teleme
/gecki muimkin olsun, hem makamlar her Ahenkten
otursun, hem de besliler zinciriyle yola cikilip baslanilan
noktaya donulebilsin derken, ileri dizeyde frekans
hesaplarn yapmanin, aradigim seslerin 6zel matematigini
kesfetmenin zamani geldigini kavriyorum.

Nitekim, aylarca kapanip calisiyorum. O arada dok-
tora egitimim sUrmekte. Tuning List denilen bini askin
“ucuk-kacik” mikrotonalistin, matematikcinin, bilgisa-
yar programcisinin ve muzisyenin yer aldig bir
Yahoogroups internet platformunda coktan boy gdster-
meye baslamisim. Daha da 6nceden, makam program-
cisi/nazariyatcist ve “Tirk musikisi” muhibbani aga-
beylerim M. Kemal Karaosmanoglu, M. Ugur Kececi-
oglu, Omer Tulgan ve makamsal seyir aleminin yilmaz
kasifi Dr. Can Akkoc¢ ile tanisarak glc¢ birligi icine
girmisim. Hararetli, nazari ve teknik acidan yogun
internet tartismalar1 gerceklesiyor. Adim adim miizik
matematigi mesleginin terminolojisini ve inceliklerini
ogreniyorum. Temperamanlari, Tam-Tinisal (Just
Intonation) sistemleri ve tabii ki bizim cografyamiza
06zgll nazariyat dagarini inceliyorum. Bilgisayarimdan
bunlarin seslerini, araliklarini, akorlarini duyuruyor,
uzun uzadiya ayar denemeleri yapiyorum. Bilhassa,
Ussak, Saba, Karcigar, Hiizzam gibi “problemli” ma-
kamlarimizin araliklarini tanimlamaya ve bunlari dogru
karsilayabilen Temperamanlar1 incelemeye yoéneliyo-
rum. Hatta, elektronik piyanomun tuslarina bu aralik-

* Oktavda 12 esit sesin disinda kalan biitiin seslere dayalt...
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lar1 doseyip dogaclamalar yapiyorum. Oktavda 12 esit
aralikli ses cenderesinden kurtuldukca, taze bir
mikrotonal iklimin havasini soluyarak, adeta buyuleni-
yorum.

Nihayetinde, Makam miizigimiz icin, iki paragraf
yukarida saydigim tim beklentileri ve daha fazlasini
optimal olarak karsilayabilen 79-sesli bir diizen; daha
once ele alinmamis bir Temperaman gelistirecegim.
Yureka! Heyecanliyim. Elektronik ortamda dinledigim
sesler beni oldukc¢a tatmin ediyor. Nitekim, uygun bir
zamanda Ejder ustaya gidecegim ve 70 esit sesli kanu-
nun mandal tahtasini s6kmesini, 6lctilerini 5 verecegim
yeni bir mandal konfigirasyonuna gére kanunu elden
gecirmesini isteyecegim.

Iste, tarihteki ilk ve tek 79-sesli kanun, daha sonra
Sehvar Besiroglu hocamin 6nerisi uzantisinda cift-diyez
mandallarn ve M. Ugur Kececioglu agabeyimin Onerisi
uzantisinda ince-ayar fiksleri de eklenerek, allanip
pullanmis bir halde ortaya cikiyor.

Bu kanunu, katildigim cevrelerde ve toplantilarda
[Yarman 2006; 2007a; 2007b; 2007c; 2008b| mesleki ve
akademik camianin ileri gelenlerine tanittigimda, bil-
hassa Prof. Nevzat Stimer hocanin ve Halil Karaduman
ustadin 6vgllerine mazhar oldum. Ayrica, Prof. Ruhi
Ayangil, Prof. Erol Deran, Prof. Sehvar Besiroglu ve Ha-
lil Karaduman, biraraya geldigimiz vesilelerde 79-sesli
kanuna cesitli kereler el attilar. Onlar icra yaparken
kanundan yayilan latif ahenk beni o kadar mest etmis-
tir ki, ses dinyamizin perdelerini, aranabilecek her
halde en yluksek ayrintida, tatminkar 6l¢ctide temsil et-
meyi basardigima kuvvetle inandim.

> Akort aygitinda, 12 esit sesten sent sapmalarint...
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Gelgelelim, oktavda 79 (bir aralik hari¢c diger tim
araliklar1 esit) ses ve beraberinde getirdigi 6zel mikro-
tonal notasyon ile basetmek kolay degildi. Elimin altin-
daki teknolojik imkanlar herkeste olamayacagindan,
zihnime aylar boyunca naksettigim aralik ve akor
hesaplarini, sirf mandallarin dizilisine bakarak, diger
muzisyenlerin zihinlerinde vasitasiz canlandirmalar:
oldukca glictll. Ayrica, bu ses-dlizeninin butinutyle uy-
gulanabilecegi, kanun disinda baska bir sabit-perdeli
sazimizdan bahis mumkin degildi. Ayangil ve Kara-
duman gibi mustesna virtii6zleri saymazsak, en iyi ka-
nunilerimizin dahi, 79-sesli dlizene intibak edebilmek
icin mandal kurgusuna o6zel olarak yogunlasmalari,
irregiler ama simetrik yeni mikrotonal yapiy1 cala cala,
dinleye dinleye, tanimalar gerekiyordu.

79-sesli diizenin kanunlara tatbiki ve seslerin dogru
akortlanmasi1 da, dogrusu epey teferruathh bir
mevzudur.

Bu o kadar boyle ki, anilan sorunlarin tstesinden
bir nebze daha rahat gelinebilmesine bir katk: olarak,
M. Ugur Kececioglu agabeyim, benim bitmek-tikenmek
bilmez “kullanici taleplerimle” mevcut son seklini almis
gorsel-duysal bir aracg, vazettigim 79-sese ayarl ve ka-
nunumdan elde ettigim ses kayitlarina dayali bir
SANAL KANUN ortaya kondu. Bu yazilim adeta bir Ttirk
Makam miizigi “kanun sampler”1 gibi caligiyor.

Tam zorluklar bir yana, 79-sesli diizen ve kanun,
yururltikteki teorik modelin ¢ikmazlarina yonelik bti-
tinsel ve kokll bir ¢6zim Onerisi olarak Doktora Tezi-
min omurgasini teskil etti ve 7 kisiden mutesekkil aka-
demik degerlendirme jurisinin oybirligi ile 2008 yilinda
bu tezimden dolay:r Muzikoloji Doktorluguna yukseltil-
dim [Yarman 2008a]. Bu hakikat, énerdigim sistemin,
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bunu tatbik ettigim kanunun ve buna raptettigim teorik
model denemesinin 6zglin ve dikkate deger olduguna
delalet etmeye her halde yetiyor.

® P P

R
a/)u noktadan itibaren, 79-sesli dlizen ve naza-

riye Uzerine calismalarimdan o6nemli bazi kesitler —
orijinal ifadelerimi yer yer elden gecirip pekistirdigim ve
konular1 daha genisce ele aldigim (redakte ve revize
edilmis) halleriyle — okuyucularimin merakina ve dik-
katine sunulmustur.

Gazeteci Sirel Eksi ile 79-Sesli Kanun
Uzerine (Redakte Edilmis) Bir Soylesi (27
Kasim 2005)

S.E.: j{anun icin “TArk muziginin piyanosu” di-
yorlar. Kanun hangi 6zellikleriyle bu deyimi hakkedi-
yor?

Oz.: Aslinda, bu yakistirma daha cok — en azindan
son yuzyildir — Tiirk Makam miiziginin bliitin perdelerini
tek bir telden eksiksiz duyurabildigi icin, kamil (kemale
ermis) bir saz sayilan tanbura izafe edilmektedir. Son
zamanlarda ise, calgi yapim tekniklerinin hayli ilerle-
mesiyle birlikte, “na-kamil” (tekamtil etmemis, olgun-
lasmamis) saz damgas1 yemekten belirgin 6l¢ctide kur-
tulan yeni nesil kanunlara izafe edilir oldu.

1704 yilinda Bartolommeo Cristofori tarafindan imal
edilmis olan fortepiyanoyu, kanunun da dahil oldugu
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zither stlalesinden evrilen “cekic mekanizmali bir
klavikord” olarak tanimlayabiliriz. Nitekim kanun (ve
santur), buglnki piyanolarin buytk buyuk atasidir!
Bundan o6turadur ki, gerek sekil, gerek tellerinin kalin-
dan inceye siralanisi itibariyle, kanun — belki tinisindan
cok goérinusuyle — kuyruklu piyanolari andirir.

Ayrica, ginumuzde kanunlar (zannimca pek de far-
kinda olunmayarak) oktavi 72 esit parcaya bélen ayrin-
tili bir ses-sistemine goére hazirlanirlar; ki bu sistem,
Makam miiziginin 6zgUr icrasinda rastladigimiz “mikro-
tonlar?” iyi-kotti kapsadigi gibi, son iki asirdir piyano
akortcularinin 6l¢ciinti haline gelmis olan 12-ton Esit
Taksimat: (tET) da dogallikla blinyesinde barindirir.

Iste bu nedenlerden 6turil, “Tirk muiziginin piya-
nosu” betimlemesi, tanburdan ziyade yeni nesil ka-
nunlar icin gecerli addedilmek gerekir.

Bu arada, belirtelim: Oktavi 72 esite bolen sistemin
ne kadar muhkem bir matematiksel secenek oldugunu,
Visnegradski ve Haba gibi 20. ylzyil “maverick’leri (ay-
kirilar1) yanisira, New York Universitesi'nden yenilikci
fagot virttiézi Johnny Reinhard idaresindeki “Amerikan
Mikrotonal Mtizik Festivalt” (AFMM) adli seckin ve basa-
rili kurulusun da 72-tET’i adeta mikrotonal bir 6l¢cliin
kabul etmesinden cikartsamak mumkUindur 6.

S.E.: Bu calgiya ilginiz nereden kaynaklaniyor?

Muhkem... ama bizim ses dinyamiz i¢in ne kadar uygun? Yeterince
tebaruz ettitememissem hemen tashih edeyim: Bence 72-fon Egit
Taksimat, Tiirk Klasik/Sanat miizigi icin ele alinabilecek uygun secenekler
arasina, zotlarsak, ancak giriyor. Buna karsin, evet, basit saylli Tam-
Tinsal oranlart her derecede sasmaz doygunlukta temsil edebilmesi
hasebiyle, olduk¢a muhkem bir yapidir.
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Oz.: Kanuna besledigim ilginin kékeni ifadelerimden
anlasiliyor olsa gerek. Son zamanlarda, “muzik kuram-
cis1” sifatiyla, “mikrotonalite” denilen sahaya derinleme-
sine ntfuz ettim. Mikrotonalite, 12-tET disindaki hayret
uyandiran farkli ses-sistemlerinin matematiksel yonden
incelenmesini ve miiziksel alanda uygulanmasini 6n-
gormektedir. Bu acidan ele alindiginda, Makam miizigi-
miz, nev-i sahsina munhasir “mikrotonal bir tGrdur”.
Yani, “Batinin 12 sesi, gelenegimizin yadsinamaz bir
parcasi olan Makam miizigini anlatmaya yetmez” diye-
rek, zaten bilinen bir gercege vurgu yapmis oluyoruz.

Ancak su da bir vakia ki, hayatlarn boyunca
Klasikal-Kontemporen Bati miizigi cizgisinde kosullan-
mis olanlarin bu olguyu idrak etmeleri kolay degildir.
Yakin tarihimiz, bu idrak eksikliginin carpici 6rnekle-
riyle (keza, fiyaskolariyla) doludur. Hala daha cogu
kimse, Ustelik meslek erbabi, coksesliligi 12 esit ton ile
sinirli sanmak egilimindedir. Bu alanda o6nyargilarin
asilmasi, imkansiz degilse bile, hayli zor gértinmektedir.
Bilinmelidir ki, artik “mikrotonal polifon?” devrindeyiz:
Uygun goruldigt takdirde her ses, her armoni, bilhas-
sa da “zenarmoni’ 7, mibahtir, caizdir!

Iste, kanun, benim gibi “mikrotonal polifon? ile ilgile-
nenler icin bicilmis kaftandir. Bu calginin sundugu tini-
sal ve perdesel olanaklar1 bu cagda gbézard: etmek, bii-
yuk bir ihmaldir, eksikliktir, dahasi, kabahattir.

S.E.: Kanunun ses-sistemi hakkinda biraz daha ay-
rintiya girebilir misiniz?

7 Xenos (yabanci) + Harmony (armoni) = Xenharmony (yabanci, tuhaf
armoni). Aligilmis tonal, politonal, hatta atonal kurgularin ¢ok Gtesinde
bir miizik dokusunu anlatan, bilhassa 72-fon Esit Taksimatin disindaki ses
dinyalarina vurgu yapan, Ivor Darreg tarafindan ileri surilmus bir
kavram.
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Oz.: Diatonik olarak (“mindér gam” biciminde), ola-
ganda tic bucuk oktav boyunca (110 Hzlik pest A2 se-
sinden 1320 Hzlik tiz E6 sesine) siralanan kanun telle-
rinin uzunluklar,, “mandal” denilen ve parmaklarla
kavranarak dikeltilip yatirilabilen “metal esikler” araci-
higiyla degistirilebilmektedir. Demek oluyor ki, kanunda
diyez/bemol esdegeri “siyah tuslarnimiz” (kromatik
tellerimiz) olmadigi icin, titresecek kisimlarin ne kadar
diyezli, ne kadar bemollii olacaklarini, ¢akili bir mandal
tertibatiyla belirliyoruz. Ancak, yanilmiyorsam, buna
istisna teskil eden “kromatik kanun”u, lttiyer dostumuz
Umit Bolu gelistirmis.

Her hal-i karda, 6nceden ifade ettigim gibi, man-
dallarin arasi buglin oktavi 72 esit parcaya bdlen bir
hassasiyete gore sabitlenmektedir. Oktav (Alexander J.
Ellisin 1885 yilinda belirledigi “sent” birimiyle ifade
edecek olursak) 1200 sent olduguna gore, oktavi 72 esit
parcaya boldtigimtizde her parca 16.7 kiisur sentlik bir
“komma’ya tekabul eder. Her biri bu aciklikta alt1 man-
dal usttste binerse, 100 sentlik yedirilmis (tempere
edilmis) yarim-ton araligina ulasiriz. Yine alti mandal
daha ustliiste binerse, 200 sentlik yedirilmis tam-ton
aralifina variriz. Iste, bugiin kanunlar (yer darligi ne-
deniyle tiz bodlgeler hari¢) her Uucli tele (tricordiye)
6+6=12 mandal (26x3=78 tele 2001 askin mandal) du-
secek sekilde 8 imal ediliyorlar, ki bu sistemin terci-
hinde, 12-tET’e goére kurgulanmis elektronik akort ay-
gitlarinin litiyerlerimizce yaygin olarak benimsenmis
olusunun pay1 buyuktir.

® Ama aradaki bazi mandallar yer yer atlanarak...
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Ozetleyecek olursak, bu ayrint1 sayesinde kanunlar,
piyanolarda bulunmayan bir mikrotonal esneklige ka-
vusmaktadirlar.

Son zamanlarda, TlUrk santurlarina da benzer man-
dal tertibatinin takildigini eklemek isterim.

S.E.: Gecen defaki sdylesimizde “Ultratonal Piyano”
[Yarman & Eksi 2004] aciliminizdan bahsetmistiniz. Bu
yonde sonuc¢ alinincaya kadar, Turk muzigi perdelerini
— sizin deyiminizle, “mikrotonlar?” — olagan bir piyano-
dan duyurabilmek henliz mimkiin gérinmuyor. Oysa,
anlayabildigim kadariyla, kanun zaten Turk muzigini
icra edebilen mikrotonal bir calgi... ama siz bunu da
yeterli gbrmeyerek 6zel bir kanun gelistirmissiniz. Ge-
listirdiginiz kanunun 6zellikleri nelerdir?

0z.: Guizel bir soru! Oncelikle sunu kaydetmeliyim:
Kanuna 19. ylzyilin ortalarinda madenden mandallar
ilave edilinceye dek, bu sazin icrasi son derece mesak-
katli idi; ¢tinki tellerin boyunu degistirmek Uzere, yeri
geldikce, sol elin basparmagiyla uygun noktalardan
baski yapmak gerekiyordu. Bu nedenle, mandalsiz ka-
nunlar calmanin zorluguna, perdelerin cogunlukla es-
nek, hatta belirsiz olusu ekleniyordu. Belki de béylesi
daha dogal ve gerekli idi.

Gelgelelim, kanuna mandallarin cakilmasiyla bir-
likte, perdeler sabit noktalara oturdular. Tabii, ses-sis-
teminin ne olacag baslangicta cok tartismali ve mual-
lakta idi. Cok Onceleri, 13. ylizyilda yasamis Safiytiddin
Urmevi’den beri bilinen ve 3 asal carpanli Pithagoryen
oranlara dayandirilmis geleneksel 17 perdeli dizge
s6zkonusuydu. Bunun kanuna uyarlanip uyarlanma-
dig1 mechul. Sonra, 19. ylzyilin ikinci yarisinda perde
sayisi, Hint sruti sistemindeki gibi, 22’ye firladi. Aka-
binde, ilk Turk Mtuzikolog olarak anilan Rauf Yekta,
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dénemin taninmis Fizikcisi Salih Zeki Bey’den edindigi
bilgiler uzantisinda, matematiksel oranlarini incelikle
hesapladig1 24 perdeli gayri-muisavi Pithagoryen sistemi
ihdas etti ve bu sistem Saadettin Arel ile Suphi Ezgi ta-
rafindan devam ettirilerek, bugtin yurarltkteki “Tuark
musikisi” kuraminin ¢ekirdegini olusturdu.

Buraya kadar, kanun mandallarinin gercekte nasil
ve neye gore belirlendigi mtphemdir.

Yine bu doénemde, Araplar, 19. ylzyilin ortasinda
Mikhail Musaka’nin vazettigi sekilde, oktavi 24 esit
kisma boldiler ve mandallan “ceyrek-ton sistemi’ne
gore caktilar. Yekta, 1932 Kahire Miizik Kongresinde bu
akima karsi muicadele etti, ancak Araplar1 kendi cizgi-
sine dondliremedi. Bu arada, Ermeniler ve Azeriler,
belki Sovyet tesiriyle, 12-tET’i benimsediler ve kanunla-
rinda mandallar: esit yarim-tonlara gére caktilar.

Cok gecmeden, Ulkemizde Yekta-Arel-Ezgi dustu-
runu aciklayabilmek tizere oktavi 53 esite bélen ve
saglamlik itibariyle 72-tET’ten asag kalmayan sistem
vazedildi, ki bunu ilk 6nerenler arasinda tam doértlt
araligina dayali armoninin mucidi Kemal lerici zikredi-
lebilir. O glin bugiundur, 24 perdeli gayri-musavi tak-
simat1 anlatmak istedigimizde “oktavda 53 komma var-
dir” diye s6ze basliyoruz. Her bir adimi 22.642 sentlik
“Holder kommast'na karsilik gelen 53-tET, gayri-musavi
24 perdeli taksimati da 1 sentten asagi hata ile blinye-
sinde barindirdigindan, hakikaten tsttin bir ses-siste-
midir.

Ayrintiya girecek olursak: Bu sisteme gore, 31 adet
Holder kommasti Ustlste bindirdigimizde 701.887
sentlik bir tam besli araligi buluruz ve bununla 53 tur
atarsak basladigimiz noktaya (oktav farkiyla) doneriz.
Asil tam besli araligi (1200 x {logio 3:2 (besli arahgnmn bagl
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frekan51d1r)} / {lOglo 2 (oktav araliginin bagil frekan51d1r)} denklemi uya-
rinca) 701.955 sent olduguna gore, hata kulagin isite-
meyecegi kadar ktctuktir (0.07 sent).

Neden boyle makul bir secenek varken hala 3 asal
limitli ¢ kalabalik oranlara muiracaat edildigini anlamak
ise mumkun degildir.

Bununla birlikte, hentiz mandallar1 53-tET’e gore
cakilmis bir kanun gorebilmis degilim! Onun yerine,
elektronik akort aygitlarinca “térpuilenen” 100, 200,
700, vs... sentlik degerlerden yola cikilarak, bir de ara-
lar1 (muhtemelen bir tesaduf veya essiz bir duyumsama
eseri) 72-tET’e gore doldurularak hazirlanan muhtelif
“piyasa kanunlar” gérdiim.

Uzun lafin kisasi, bizde teori ile icra katiyen o6rtis-
memektedir. Tam-ton (tanini) 9 kommadwr diyorlar, ka-
nunlara 12 mandal cakiyorlar. Ayiklayin pirincin ta-
sinil..

Gelelim 6zel kanun macerama...

iki sene kadar énce, mikrotonaliteye iyice merak sal-
digimda, Makam miizigi ¢calgilarint edinmeye basladim.
[k énce bir ney gecti elime; kendi kendime tifleyerek
biraz 6grendim. Sonra, bir yayli tanbur satin aldik...
onda da biraz ilerleme kaydettim. Halk miizigi calgila-
rindan sipsi ve duduk da cabasi...

Fakat, bunlar bir stire sonra kafi gelmemeye baslad:
ve bir kanun edinme ihtiyaci dogdu. Arastirdik... Iz-
mir’de kanun yapimcisi Ejder Gtile¢ usta varmis. Istan-

? Frekans oranlarinin payindan ve paydasindan elde edilen en yiiksek asal
carpanin 3 oldugu...
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bul’dan kalktik, Kemeralti'ndaki dikkanini ziyaret et-
tik. Sohretli ve 6zenli bir usta oldugunu goértince bir
kanun siparis ettim, birka¢ ay sonra elime gecti. Sik bir
yapimdi, ama bir tirld sesler duymak istedigim gibi
cikmiyordu. Akorduyla c¢ok ugrastim, netice alamadim.
Sonra o6lctiim, mesele benden degil, ses-sisteminden
kaynaklaniyormus. Stkut-u hayale ugramis halde te-
lefona sarildim.

Ejder Usta bana bunun piyasa i¢in hazirlanan ka-
nunlardan oldugunu, benim 6zel ihtiyaclarima
hitabedecek bir kanunu ayrica yapabilecegini soOyledi.
Ik firsatta, elimde kanun, Izmir’e vasil oldum.

Anladim ki, Ejder Usta, diger pek cok usta gibi,
yarim tonlar1 100 sente gére hesapliyor. Halbuki benim
duymak istedigim daha genis 10 yarim tonlar burada
yok. Hem sonra tam besliler de her zaman tutmuyor,
bazi perdelerin arasi bozuk tinliyor... Dedim ki, “bak
ustacim, benim duymak istedigim ses su...” beynimde
isittigim sesi gosteriyorum. “iste, dinle, 15/14 oraninda
~120 sentlik majér yarim-ton...” 6l¢cliiyoruz, hakikaten
120 sent. Ayrintidan feragat etmemek icin bunu 6 degil
7 esit parcaya bolelim diyorum.

O zaman isin matematigine bu kadar vakif olmadi-
gimdan, oktavi 70 esit parcaya boélen bir sistem buldu-
gumu sonradan anliyorum. Bir miiddet sonra, bu yeni
sisteme gore mandallarnn cakilmis Ejder yapim bir ka-
nun elime geciyor. Her komsu mandal aras1 17.143
sent, tam besli araligi 702.857 sent. yani 1 sentten az
hatali tam besli ile 70 tur atip oktav farkiyla basladigi-
miz noktaya déntyoruz. Dinliyorum, sanki daha dogru
sesler... ama bu kez transpozisyonlara gelince isler sar-

' saf veya genisce besliler zinciriyle elde edilen...
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pa sariyor. Ustelik hala bazi perdelerin “arasi1 bozuk” ve
enharmonik sesler (diyezler bemolleri) tutmuyor.

Bir stureligine bu yeni kanun ile idare ettim. Bu
arada ses-sistemlerini daha derinlemesine incelemeye
koyuldum. Gel zaman git zaman carpici bir sistem va-
zettim. Bu sistemin 6zellikleri s6yle siralanabilir:

A- Makam miiziginin esas diatonik 1skalasi Rastin
(Armonik Major Gam) dogal perdeleri rahatsizlik
vermeyecek 6lctide yedirilir. Rast, dogal dizi
olarak nattirel (arizasiz) seslerle ifade edilir.

B- Herhangi bir derece tizerinden, dortlii ve besli
munasebetleri gbzetildigi halde, Rast (yedirilmis
Armonik-Major) Suz-i Dilara (Pithagoryen tatli-
Majo6r), hatta Nisabur (oktatonik 1! bir makamdair)
gecki yapmak mimkiin hale gelir.

C- Diger sistemlerde bozuldugunu gézlemledigimiz
dortliler ve besliler (Mesela, segah ile hiiseyni
perdelerinin arasi) tahammtil sinirlar iginde
tinlar.

D- Segah ve Hiizzam gibi makamlardaki benzer
dortlii-besli bozukluklari, bunlara mahsus 6zel
perdeler muhafaza edildigi halde, giderilir.

E- Tum makamlar kromatik 6teleme olanaklarina
kavusturulur. Yani sistem, istenildigi anda 12
tonda kapanabilir; sonra tekrar 79 sese
acilabilir.

""" Oktavda sekiz perdeye dayali...
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F-

G-

Diyezler ve bemoller, tipk: yururliukteki teoride
anlatilmak istenen noktalarda, nattirel seslerden
“bakiye aralig1” kadar yukarida cakistirilirlar ve
enharmonik olurlar. Diyezler ve bemoller
gerekmesi halinde birbirlerini “sollayabilirler” de.

Tarihsel nazariyat ve esnek perdeler belirginlik
kazanir.

Bu ozellikleriyle, 6nerdigim yeni dlizen, yani “79-ton
karma Barok-Pithagoryen Temperaman”, oldukca carpici
idi. Sisteme su sekilde ulastim:

A-

Tam dortlt araligini (1200 x {logio 4:3 (dortlt arahgnin
bagil frekan51d1r)} / {lOglo 2 (oktav araliginin bagil frekan31d1r)} =
498.045 sent) otuzlg esit parcaya bdleriz ve
15.0923 sentlik bir “komma” buluruz.

Bu kommadan 79 taneyi Ustliste bindirdigimizde
79. adimda 1192.29 sentlik bir degere ulasiriz.
Bu deger, oktav araligina 7.7 sent kadar
yakindir.

Bunu 1200 sente tamamlarsak, 78.-79. adimlar
arasi 22.803 sentlik bir diger komma olur. Yani,
78 tane kiictik, 1 tane btiytik komma elde ederiz.

Briytik kommayt 46.-47. dereceler arasina kay-
dinirsak, 47. adimda 701.955 sentlik bozulmamais
tam besli araligini yakalariz.

Iki farkli komma sayesinde, farkli dereceler tize-
rinden ¢ cins besli araligi kullanma imkani
dogar: 694.245 sentlik yedirilmis Barok beslisi
(33 adet), 701.955 sentlik bozulmamis tam besli
(46 adet) ve 709.337 sentlik Pithagoryen-tistii
besli (32 adet).



F- 1lk iki cins besliden hareketle, 79 tur attiktan
sonra oktav farkiyla basladigimiz noktaya do6-
neriz.

Yukarida siraladigim sahane 6zellikleri kesfetti-
gimde, elimdeki kanunu Ejder ustaya gotirmek farz
oldu. Ona yeni sistemi anlatabilmek tizere her manda-
Iin ka¢ sent hesabiyla cakilacagini gosteren bir doktim
hazirladim. Sonra kendisi kanunun mandal tahtasini
degistirdi ve tam da tarif ettigim sekilde mandallar1 en
bastan, Olcerek-bicerek cakti. Sonu¢ bence mikem-
meldi. Dolunayli-yi1ldizli kafesi ve benzersiz mandal
sistemi ile esi gériilmemis bir calgiya kavustum. Istan-
bul’a déntisimlin hemen ertesinde, kanun virttiéza
Ruhi Ayangil bu saz Uizerinde icralar yapti ve calismami
gonulden takdir etti. Bu benim icin buytk bir 6dul
oldu.

S.E.: Bu kadar kapsamli bir kanunun calinmasinda
ne tar giclukler 6ngdériiyorsunuz?

0Oz.: Mandal sayisinda 6nemli 6l¢ctide artis oldugunu
hemen belirtmeliyim (353 adet!). Icra esnasinda en bii-
yuk zorluk buradan ileri gelecektir. Ruhi Ayangil tsta-
dimiz bu “canavar” ile bogusurken nasil ecel terleri
doktigini nuktedan bir Uslupa anlatirken, tiyatral
serzenislerde bulunmus ve o giin mekanimizda bulu-
nan herkesi eglendirmisti. Bu arada soylemeden ede-
meyecegim, kendisi 79-sesli kanunla butlnlestigi za-
man daha da gtizel ¢aliyordu sanki!

Bu kadar mandal yetmezmis gibi, bazi kanunilerimiz
cift-diyezlerin olmamasini bir eksiklik saydilar. Bu du-
rumda say1 400 kiGisur mandala cikacak demektir. Yani
Oyle bir bela ki, basedebilene askolsun!
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Ancak, biraz alistirmayla asilamayacak hi¢bir bir so-
run olmadigini, gecende Yildiz Teknik Universitesi catisi
altinda Uictinctisti tertiplenen KANUN CEVRESI’nde iz-
ledim. Orada, Halil Karaduman tuistadimiz hem bana
arka cikt1 hem de 79-sesli kanunda icra yaparak beni
taclandirdi. Dinleyici kitlesinin ilgisi ve alkisi da beni
bir o kadar ytreklendirdi.

Bir tek akort sikintis1t vardi (kanunlarin hal-i hazir-
daki burgu sistemi pek ilkel), onu da képriintin 6tesine
Wittner marka/901 model ince-ayar vidalar1 (fiksler)
yerlestirmek suretiyle, ciddi 6lctide asmay1 basardik.

Hemen belirtelim, bu kirk sene diistinsek aklimiza
gelmeyecek bu incelik, agabey ve degerli dost M. Ugur
Kececioglu'nun dahiyane tavsiyesi uzantisinda hayata
gecirildi.

S.E.: Bu calismalariniz Tirk muzigine neler ka-
zandiracak?

Oz.: Gelistirdigim sistem emsallerine kiyasla daha
iyi ve dogru isliyor. Bunu defalarca sinadik ve gorduk.
Bunun karsiliginda biraz daha dikkat ve 6zen gerektiri-
yor, hepsi bu. Sirada, sedef kakmali, hilal-yildiz kafesli,
151l 1511 renklendirilmis mandalli, kusursuz tornalanmais
abanoz burgulu ve piril piril cilali “Rolls Royce kanun-
lar” var. Yakinda bu modeller Uiretim asamasina geldi-
ginde, hararetle Onerdigim “79-ton karma Barok-
Pithagoryen Temperamamun” g6z Online alinacagini
umuyorum. Makam miiziginin daha dogru ifade ve icra
edilmesine hizmet edecek tim calismalar kdltGrimuze
armagandir. Az da olsa bir katkida bulunabilmissem,
ne mutlu banal

S.E.: Sorularima zaman ayirdiginiz icin cok te-
sekklr ederim.

0Oz.: Rica ederim, seve seve.
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Kanuni Mehmet Eyripala Biiyiigiim ile 79’1u
Sistem Uzerine (Revize Edilmis) Yazigmalar
(1-6 Nisan 2006)

Q@egerli Mehmet Eyripala,

“Kurt beslis’ diye Ingilizce'den tercime edilen
sOzclUgun asl “wolf fifth”tir. Yani, besli araligi o kadar
kot tinhiyor ki, “kurt gibi uluyor” anlaminda ifade
olunmaktadir. Bu tir besliler Dave Keenan'in sapta-
malarina gére kabaca 690 sentin asagisinda, 715 sentin
yukarisindadir. Bana soracak olursaniz, 695 sentin alt1
ile 711 sentin UGsty, bir besli araligi icin katiyen sayan-i
kabul degildir.

Nitekim, Barok Temperamanlart ekseriyetle 695 ila
700 sent arasinda secilen bir beslinin zincir olusturma-
siyla tesekktl ederler. Pithagoryen-Uisti dedigimiz, 702
sentlik saf besliden (bagil frekansi 3:2 oluyor) biraz bti-
yuk besli araliklar da enva-i cins ayarlar icin makbul
olmaktadirlar.

Simdi, sizin isaret buyurdugunuz, oktavin (2’nin) lo-
garitmik olarak 53 esit parcaya bolinmesiyle elde edi-
len sistemdir, ki buradaki en kii¢cik aralik “1 Holder
kommast” degerindedir:

1200 / 53 = 22.6415 sent

ve bagil frekansi:

exp {(1/53) x (In 2)} = 1.0132 Hz
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Gorulduga gibi, birbirine esit boydaki bu komma-
lart tististe yigmak suretiyle, 31. adimdaki (sizin tabiri-
nizle 31 komalik) besli, saf besliye cok yakindir:

1.01327%2 = 1.4999 Hz =
(logio 1.4999) / (logio 2) x 1200 = 701.8868 sent

{veya (1200 / 53) * 31 = 701.8868 sent};

LOgm (32) x 1200
= 701.955001 sent

Zogm 2

701.955001 — 701.8868 = 0.068208 sent

Fark 0.06821 sent kadardir ve teslim buyurulur ki
kulak bu farki olaganda asla isitmez.

Gelgelelim, 30. adimdaki “beslimsi” cok asagida, 32.
adimdaki “beslimsi” ¢cok yukarida tinladigindan, bunlar
“kurt beslisi” 6zelligindedirler.

Gelenekte, ana makamlarimizdan Rast, 53-ton Esit

Taksimat dlizeninde bu kurt beslilerine (ve oktav cev-
rimleri olan bozuk doértltlere) mahkum kalmaktadir.
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Halbuki, uygun bir Temperaman yoluyla, bircok ma-
kamda (Rast, Segah, Htizzam, vs...) kurt beslilerine (ve
bozuk dortlilere) ducar kalmadan melodik sicrayislar
yapmak imkan dahilindedir.

Bu istikamette gelistirdigim ve sahsi kanunuma uy-
guladigim 79-tonlu bir sistem, Ruhi Ayangil ve Halil
Karaduman gibi sanatkar tistadlarimizca denenmis ve
begeni toplamistir. Arzu ederseniz bunu sizlerle pay-
lasmaktan zevk duyarim.

$ & &

j (er§eyden o6nce su hususu izah etmeme musaade

buyurunuz; benim calismam “Yekta-Arel-Ezgi ekoliintiin”
bir uzantis1 degil, bilakis, denebilir ki, Abdtilbaki Nasir
Dede'nin kaldig1 yerden (17 esnek perde geleneginden)
devam etme gayretidir. Dolayisiyla ortaya koydugum
nisbeten geliskin “Zenarmonik Tempere Ton-Sistemt’,
Yekta-Arel-Ezgi ekoliinti 6nemli 6lctide geride birakmay:
beraberinde getirecektir endisesini tasirim. Diger ta-
raftan, bu yeni sistemin sayisiz faydalari géz Ontinde
bulunduruldugunda, o6nemli bir kaybimiz olmayacaktir
dustncesiyle ferahlamaktayim.

Sorulariniz1 séyle yanitlamayl uygun buluyorum:

“Her yaptigimiz genisletme, oktavda 25 ses 24 aralig
esas almay1 gerektirmez mi?” Diye sormussunuz. As-
linda hayir, gerektirmez. Nitekim, tistadlarin kayitlarin-
dan hareketle yaptigimiz ses 6l¢timleri, Yekta-Arel-Ezgi
perdelerinin icray1r tamamen karsilamadigini, araliklarin
bircok yerde yalnis oldugunu ortaya koymaktadir.
Notasyon meselesinin hala gindemimizi mesgul ettigini
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de hesaba katacak olursak, ciddi bir reform stlrecini
kisa stirede baslatmamiz gerekliligi 6ne ¢ikiyor.

“79lu oktavi olusturdugumuzu varsayalim. Boyle
bir mandal cakim isini kim yapacak?” sorunuza ceva-
ben; asikar ki, kanun yapimcilari. Nitekim, benim ka-
nunumu hazirlayan Izmirli Ejder Gtile¢ usta bu isin Us-
tesinden fazla zorlanmaksizin gelmeyi basarmistir. Ay-
rica, mandallarin cakilmasina dair gerekli bilgiler,
www.ozanyarman.com sitemin “Fikirler” sayfasinda
“79-sesli kanun recetes?’ basligl altinda sunulmustur.

Gecenlerde dostlar meclisine 79 tonlu sistemin var-
yantlar ile ilgili gbnderdigim yazi1 asagidadair.

>>> (Yahoogroups Notayaz'a, agabeylerim Can Akkog¢’un, M.
Kemal Karaosmanoglu’'nun, Omer Tulganin ve M. Ugur
Kececioglu’nun dikkatine sundugum, revize edilmis bir mesaj)

c%)jtﬁnsel yapisiyla Makam miizigini hakkiyla acik-

layabildigine inandigim 79 tonlu malum sistemin son
olarak kurgulamayi basardigim iyilestirilmis seklini,
ilginizi ¢cekecegi beklentisiyle, aciklamak istiyorum.

Muzigimizin dogasindaki tim modulasyonlar1 ve
transpozisyonlar: kagit tistinde eksiksiz gésterebilmek,
hazirdaki nota ve komma anlayisi ile alabildigine o6r-
tismek, perdeleri tam ve dogru bicimde elde edebilmek,
sistemi kesintisiz bir besliler zinciri ile kapatabil-
mek ve calgilarimizin kapasitesini asmamak gibi bircok
kistas1 gozettigim ve bu ilkeler 1s181inda kendi 6zel ka-
nunuma caktirdigim 79-ses MOS 2 ° 159 EDO (79-tone
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Moment of Symmetry 2 via 2 degrees of 159 Equal
Divisions of the Octave) '3 hakkinda evvelce malumat
vermistim.

Gelgelelim, Tuning Listteki bir tartismada, 19-tET
beslisinin darligindan sikayet ettigim yazilarima ceva-
ben, Paul Erlich beni sikistirmis ve senin yedirilmis
beslin ondan da dar demisti:

{(1200 / 19) x 11} = 694.737 > (15.0923 x 46) = 694.244 sent

Fark tabii 0.5 (yarim) sent kadardi, ama icime bir
kuruntu diismuisti bile. Paul'a yanitimda, saf beslilerin
vaziyeti kurtardigini ve 1-2 sentlik dizeltmelerin yapi-
labilecegini sdyleyerek onu savusturmak da beni cok
tatmin etmemisti.

Iste bu noktada, din glizel bir kesifte bulundum.
Klasikal Bati miizigi klavyesinin beyaz tuslar tzerin-
den sikc¢a duyurulan Armonik Mindr ve Major akorlarin
esit hata ile elde edilmesine yol acan 2/7 sentonik
komma miktarinca yedirilmis bir besliyi kullanabilir mi-
yim diye kendime sordum ve su yontemle bir “mikro-
yedirim” gerceklestirdim:

" Ervin Wilson tarafindan tanimlanmis, dizisinde sadece iki boy (biri
kiictik, biri biyiik) temel aralik (miteakip adim) bulunduran bakisimlt
ses-diizeni tipini anlatan bir kavram. Bkz.
http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Erv_Wilson.

P Tirkcelestirmeye calisirsak: “79-ses Miitenaziran Olusturulmus Sira; 2.
derecesiyle 159 Esite Dilimlenmis Oktavin”. Gazeteci dostum Sirel Eksi
ile soylesimde dile getirdigim matematiksel kurguya “kili kilina yakin”
sonuglar verdigi icin, oktavt 159 esite bolip icinden 79 ses se¢mek,
onceki tarifle aynt kapiya ctkiyor.
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A. Major tam ton (9:8) ile minér tam ton (10:9) ara-
sindaki fark olan sentonik kommarnun 2/7'si kadar da-
raltilmis bir besliden 33 adet alinir:

(3:2) / exp {(2:7) x (1n 81:80)}

= 1.5/ 1.0035556 = 1.4946855 Hz

(logio 1.4946855) / (logio 2) x 1200 = 695.8103467 sent

{= 701.955001 — ((2:7) x (Logi 81:80) / (logio 2) x 1200)}

695.8103467 x 33 = 22,961.741441 sent

B. Bulunan say1 saf beslinin 46 kere Usttliste bindi-
rilmesi ile elde edilen sayiya eklenir:

logio (3:2) x 1200
46 x ( ) = 46 x 701.955001
Zogm 2

= 32,289.93004 sent
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32,289.93004 + 22,961.741441 = 55,251.6715 sent

C. Yetmisdokuz tonlu sistemin orijinal stirimutinde
bu say1 55200 sent olup, baslangic tonundan 46 saf
oktav yukaridadir. Bu, oktav esdegerligi oldugu stlirece,
basladigimiz noktaya doéneriz demek. Simdi ise, 46 ok-
tav yukarida ceyrek-tonluk (51.6715 sentlik) bir hata
meydana geldigine sahit oluyoruz. Bu bariz hatayi
yokedebilmek icin, yeni oktavlari hangi genislikte tut-
mamiz gerektigini belirlemede asagidaki isleme basvu-
ruyoruz:

55,251.6715 / 46 = 1201.1233 sent

D. Goruldagl gibi, oktavlar: 1 sent kadar genis ala-
rak ve kulagi cok daha tatmin eden bir “araton beslisi”
kullanarak, 79 sesli benzer bir sistem viicuda getirmek
mumkiin. Bundan sonra tek yapilmasi gereken, orijinal
strimdeki besliler desenini takip etmek. Eger “a” besli-
si saf, “b” beslisi yedirilmis alinirsa, zincir su kurguda
seyretmelidir:

ab ab ab aab

ab ab aab
ab aab

ab ab aab
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ab

ab
ab

ab
ab

ab
ab

ab
ab

aab

ab aab
aab

ab aab
aab

ab aab
aab

ab aab
ab

E. Oktavlarin illa ki bozulmamis olmasi dilenirse, bu
durumda, baslangi¢c sesinden 46 oktav yukarida mey-
dana gelecek ceyrek tonluk fark: saf beslilerden (“a”lar-
dan) kirpmak mtimkindr:

Z,oglo (312) x 1200

logwo 2

— (51.6715 / 46) = 700.832 sent

Veya, hazir oktav araligina dokunmayacagiz diye saf
beslilere el atiyoruz, algida kolaylik itibariyle, bunlari
Esit Temperaman usulliyle tami tamina 700 sent kilabi-
liriz. Bu durumda, “b” beslilerinin az daha genislemesi

s6zkonusu olacaktir:

{565,200 — (700 x 46)} / 33 = 696.97 sent
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Orijinal yaklasimdan neredeyse farksiz bir diger var-
yant, 1/3 sentonik komma tempere edilmis Barok bes-
lileri (694.786 sent) ile el degmemis saf beslileri, yuka-
rida tarifi yapilan zincir sirasinda Ust Uiste bindirmekle
ortaya cikiyor. Bu durumda, oktav 0.4 sent bile sismi-
yor ve 19-ton Esit Taksimattakinden daha genis bir Ba-
rok beslisi kullanilmis oluyor 14.

® &

j églt lUzerinde gdstermekle yetinmeyip, sizin mes-

lekten “UGstad-1 azam” olan Ruhi Ayangilin defalarca
mekanimizda tizerinden icra yaptigi, meslek erbabindan
Halil Karaduman’n da eline alip bir defada
“soktiverdigi” su bizim kanuna monte ettigimiz sistemin
inceliklerine tekrar yogunlasalim isterseniz.

Diyorsunuz ki, evet, aciklamaya ugrastigim sistemi
“serbest sahnelerde” icra etmeye gayret etmektesiniz.
Nedir ki, “piyasa kanunlari”’na cakilan sistemin pratikce
72-ton Esit Taksimat oldugunu kaciniz bilmektedir?
Yekta-Arel-Ezgi gelenegine katiyyen uymayan, Batidan
ithal akort aletlerine tabi olmanin bir sonucu olarak
ortaya cikan bu pek acaib hale ragmen, nasil olup da
diger sazlardaki oktavda 53 komma uygulamasiyla insi-
cam icinde hareket edilebildigini sahsen anlamaktan
acizim.

Diger bir deyisle, 72-ton Esit Taksimat ile oktavda 53
kommaya dayali oldugu sOylenen uygulamanin bulus-

' Bahsi gecen ve iizerinde calistigim diger 79’lu varyantlar, birbirleriyle
mukayese edildiklerinde, her seste en fazla 1-2 sent sapma gosteritler;
yani butiin 79’lu varyantlar pratikte ayni kaptya cikiyorlar.
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turuldugu “karma” bir icrada, aksamalarin meydana
gelmesi bittabii kacinilmazdir.

Besliler zinciri yoluyla perde elde etme disturunca
segah-buselik farkini bile gésteremeyecek olan bu sis-
temde (ki burada teorik olarak her ikisi de 400 sente 15
mahkumdur, oysa segah, bilindigi tizere, ¢cok daha asa-
gilara dogru inecektir), kulaga uygunluk go6zetilerek
mandallarin ayarlandigi bir Rast makaminda gezinir-
ken, kesintisiz besliler zinciriyle olusturulmus diatonik
kurguyu bozmaksizin, Suz-i Dilaraya yahut Mahur'a
gecki yapmak, asikar ki, mtimkuin degildir.

En temel makamlarda bile bir dizi kusuru berabe-
rinde getiren 72-tET'in yol actigi sorunlari bertaraf
edebilmek icin, kanuniler, tellerin akordunu radikal
bicimde bozmak ve kendilerini 6telemelerde/geckilerde
kisitlamak durumundadirlar; yoksa icra, tahmin edi-
lebilecegi  gibi, beklenen icra olmayacak, hatta
Kontemporen Bati miiziginin ses iklimini fazlasiyla
animsatacaktir.

Neden kanunlarimiza buglin hala bu mandal
konfiglirasyonu uygulaniyor diye soracak olursaniz,
yanit1 tekraren sudur: Yarim tonlar1 Bati'dan getirtilen
akort aletleri 100 sentlik adimlar olarak goésteriyor...
Bunlarn referans alip, aralarini da el verdigince doldu-
ruyoruz!

Gerc¢i butiin aralarin tamamen doldurulmadig: da
ortada... Transpozisyonlardan feraget etmek pahasina,
mandal tasarrufu yapilsin diye mi bunlar bos
birakliyor, bilemiyorum. Aralar bdyle gelisiglizel bosa-

' Rast perdesi 0 sent alinirsa...
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linca, kanunlar bir de 6telemeler ve Ahenk degisimleri
bakimindan na-tamam hale gelmektedir.

Iste bu noktada, “yapilanlar gayret etmekten &teye
gecemiyor” tarzinda dile getirdiginiz serzenis, dahasi,
saz heyetlerinde yasandigini ifade ettiginiz uyum-
suzlukar, gayet yerinde bir gercege temas ediyor! Bizim
ugrasimiz, tam da bu sorunlarin dUstine gitmeye
yonelik sayilmalidir.

Simdi, madem gayri-musavi 24 perdeli anlayisa ¢ok
bagimliyiz ve eger bazi derecelerdeki 7-8 sentlik farklari
cok gbrmezseniz, dnerdigim 79’lu sistem icinden Arel-
Ezgi-Uzdilek’e (AEU) yakin 24 ton c¢ikartabilirim. Ancak
sirf bu yaklasima takilip kalmak, Makam miizigimizin
“mustakbel yeni teorisini” 6nemli 6lctiide Orseler diye
endise ediyorum.

Dolayisiyla, Stiptirde Ahenkten geleneksel perde-
lerimizi (kendi anlayisima gére 17 bdlge seklinde ve
elden gecirilmis isimlendirmelerle) 791u 1zgaraya 16
hizalayarak, AEU’ya yakin bir alt-ktimeyi koyu renklerle
bu 1zgarada goéstereyim istiyorum. Buna dair uzunca bir
doktim asagidadir:

1©°2/7 sentonik komma tempere Barok beslileri kullanan mezkur varyant:
esas alarak... Bununla birlikte, islemler diger bitin varyantlar icin
gecerlidir.
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Dokiim 1: 2/7 sentonik komma tempere Barok beslilerini
kullanan 79-sesli diizen 1zgarasinda geleneksel 17 perde
bolgesi (gri seritler) ve AEU karsiliklar: (koyu karakterler)

ADIM ARALIK PERDE
|
0: 1/1 Rast (Do)
1: 15.126 sent
2: 30.253 sent
3: 45.379 sent
4: 60.505 sent

7: 105.884 sent “Dik Nim Zengule” - Re b (bakiye bemolii)
8: 121.010 sent

9: 136.137 sent

10: 151.263 sent (“Zengule bolgesi”)

11: 166.389 sent

12: 181.516 sent Zengule (Re d)

|

15: 226.895 sent

16: 242.021 sent

17: 257.147 sent

18: 272.274 sent

19: 287.400 sent “Tetimme-i Segah” (Re #)

20: 302.526 sent Kirdi - Re #ve Mi b

21: 317.653 sent Dik Kiirdi VEYA “Nihavend” (Mi »)

27: 408.410 sent Buselik (Pithagoryen Mi)

28: 423.537 sent “Nisabur” (Pithagoryen-tstu Mit)
29: 438.663 sent

30: 453.789 sent

31: 468.916 sent Dik Buselik (Fa d)

32: 484.042 sent

:529.421
36: 544.547 sent
37: 559.674 sent
38: 574.800 sent “Nerm Hicaz” - Fa # (kromatik diyez)
39: 589.926 sent Hicaz - Fa # (bakiye diyezi) ve Sol b
605.052 Dik Hicaz VEYA “Uzzal” - (Sol »)

Neva VEYA “Penggah” (Sol)
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47:
48:
49:
50:

717.081 sent
732.208 sent
747 .334 sent
762.460 sent

53:
54:
55:
56:
57:
58:

61:
62:
63:
64 :
65:
66:
67:

807.839 sent
822.965 sent
838.092 sent
853.218 sent

868.344 sent “Huzzam”
883.471 sent Hisar

928.850 sent
943.976 sent
959.102 sent
974.229 sent
989.355 sent

1019.608 sent Dik Acem

1110.365 sent Mahur
1125.492 sent “Mahurek”
1140.618 sent

1155.744 sent

1170.871 sent Dik Mahur

1185.997 sent

“Dik Nim Hisar”

- Law®

(“Hisar / Huzzam bolgesi”)

(La d)

(yine La d)

|

“Tetimme-i Evg” VEYA “Nevruz”
1004.481 sent Acem

- La#veSib

(51 »)

(Pithagoryen Si)
(Pithagoryen-usti Sit)

(Do' d)

(bakiye bemolil)

79’ 1u sistemde geleneksel 17 perde bdlgesi (koyu karakterler tam perdeler)

CoOoONOOTUA~RWNREO

Rast

Suri boélgesi

Zengule bolgesi

Diigah

Kiirdi/Nihavend bdlgesi
Segah bolgesi
Buselik-Nisabur
Cargah-Dik Cargah
Hicaz/Uzzal bélgesi
Saba bélgesi

: Neva

: Bayati bdélgesi

: Hisar/Hizzam bélgesi
: Hiseyni-Dik Hiseyni
: Acem bdlgesi

Evg bolgesi

: Mahur-Mahurek
: Gerdaniye

0. adim
(5.-6. ad

imlar)

(7.-12. adimlar)

(13.-14.
(19.-21.
(22.-26.
(27.-28.
(33.-34.
(38.-40.
(41.-45.
46. adim
(51.-52.
(53.-58.
(59.-60.
(65.-67.
(68.-72.

adimlar)
adimlar)
adimlar)
adimlar)
adimlar)
adimlar)
adimlar)

adimlar)
adimlar)
adimlar)
adimlar)
adimlar)

(73-74. adimlar)

79. adim
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AEU 79’ ludan Farklar

1: 6: -0.533 sent
2: 7: 7.801 sent
3: 12: -1.066 sent
4: 13: 7.268 sent
5: 20: -8.391 sent
6: 21: -0.058 sent
7: 25: 6.202 sent
8: 27: -0.590 sent
9: 31: 5.669 sent
10: 33: -1.123 sent
11:  39: -1.656 sent
12: 40: 6.678 sent
13: 45: -2.189 sent
14: 46: 0.000 sent
15: 52: -0.533 sent
16: 53: 7.801 sent
17: 58: -1.066 sent
18: 59: 7.268 sent
19: 66: -8.391 sent
20:  67: -0.058 sent
21: 71: 6.202 sent
22: 73: -0.590 sent
23: 77: 5.669 sent
24: 79: -1.123 sent

79’1u Sistemin AEU Modu: 6 1517 1424261516151714242
Mutlak Farklarin Toplami: 87.9255 sent

Mutlak Farklarin Ortalamasi: 3.6636 sent

Farklarin Karelerinin Ortalamasinin Kokii: 4.8631 sent

En Ylksek Mutlak Fark: 8.3912 sent

Farkli Olan Notalarin Adedi: 23

79’ ludan AEU benzeri 24 Perde (koyu karakterler natiirel sesler)
|

0: 1/1 Rast

1: 90.758 sent Nim Zengule

2: 105.884 sent “Dik Nim Zengule”
3: 181.516 sent Zengule

4: 196.642 sent Diigah

5: 302.526 sent Kirdi

6: 317.653 sent Dik Kiirdi (Nihavend)
7: 378.158 sent “Nerm Segah”

8: 408.410 sent Buselik

9: 468.916 sent Dik Buselik

10: 499.168 sent Cargah

11: 589.926 sent Hicaz

12: 605.052 sent Dik Hicaz (Uzzal)
13: 680.684 sent “Bestenigar”

14: 701.955 sent Neva (Penggah)
15: 792.713 sent Nim Hisar

16: 807.839 sent “Dik Nim Hisar”
17: 883.471 sent Hisar



18: 898.597 sent Hiseyni

19: 1004.481 sent Acem
20: 1019.608 sent Dik Acem
21: 1080.113 sent “Nerm Evg”
22: 1110.365 sent Mahur
23: 1170.871 sent Dik Mahur
24: 1201.123 sent Gerdaniye

Piyano klavyesi benzeri bir ylizeye yerlestirmek iste-
seydik, 79’lu 1zgara icinden sdzkonusu 24 perde hangi
konumlarda olacakti, onu da goérelim...

Asagida, Manuel Op de Coul tarafindan gelistirilmis
SCALA adindaki muzik matematigi 6lcim ve mikro-
tonal seslendirme programinin 7 [Coul, agsayfasi]
Kromatik Klavier penceresinde 791lu i1zgarada AEU
benzeri 24 perdenin vaziyeti resmediliyor 18 [Secor &
Keenan 2006].

Sekil 1’de, ariziymis gibi gértinen Fb (E) ve Cb (B),
tam beslilerle elde edilebildiklerinden o6ttrt, buradaki
yaklasim itibariyle natirel sayilabilirler ve Oyle nota-
landirilabilirler.

'" Pek ¢ok platformda calisabilen bu sahane yazilim, internetten iicretsiz

olarak indirilebiliyor: http://www.huygens-fokker.org/scala (bkz.

metindeki kaynak)
' Grafikteki arizi isaretler, George Secor ve David Keenan tarafindan

gelistirilen “Sagittal (Sajital = Oksal) Mikrotonal Notasyon” sistemine aittir
(bkz. metindeki kaynak). Buna bir sonraki baslikta temas edecegim.
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= Chromatic Clavier

Rast

c

#* 262,00
Inwurber of octaves: | NEA | Paditnewage) Use keytocopy mads to chord 409,168 399428 B

INot ation system: 5479 v | Rk [ExlPreset | Ereq keymap.clv | [
¥ cose 10 ok, F chord., N sound settings Hinep

Sekil 1: SCALA programinin “Kromatik Klavier” pence-
resinde, iki oktavlik sahaya doseli 79’lu 1zgarada, AEU
benzeri 24 perdeli alt-kiime (Sajital arizi isaretlerle)

Hemen ardindan, yine SCALA programinin bu defa
Ton Dairesi penceresinde, AEU benzeri 24 perde Uze-
rinden, U¢ farkli boyda tam besli araligi (702, 695 ve
711 sent) ile olusturulmus (Gstelik bazi yollardan bes-
liler cenberi meydana getirip kapanabilen 19) zig-zag de-
seni goruluyor. Grafikte, 702 sentlik besli araligin rengi
gri, 696 sentinki beyaz ve 711 sentinki siyah.

¥ Yirtirlikkteki gayri-misavi 24 perdeli taksimatta hi¢ gériilemeyecek bir
Ozellik!
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& Tone Circle g@@

nin zengule

c i
¥ b Uik nin zengule

59

dik acem zengule

acen  gh,

nusegni 4 o (o

hisar 2 o) ik kurdi

dik nim hisar b

G
nim hisar

bestenigar

dik hicaz S
IGeneratar: .. [ show poke names: SA79 | Transpose degree: u Pad 1 (new age)

[ Show cent values minus: : &) Temperamen Radar

firterval 1:[ 7013550 certs G @ i Jinterval 2: 6558104 cents & [

() Show if both present @ I either present () IF in tange Intervel 3:[710.9367 cents_Gf i

Sekil 2: SCALA programinin “Ton Dairesi” penceresinde,
AEU benzeri 24 perdeli alt-kiimede tam besli (702 sent
“gri”, 695 sent “beyaz”, 711 sent “siyah”) aralik iliskileri
(Sajital ari1zi isaretlerle)

Gergci, yukaridaki 6neri, belirttiginiz gibi, bir streli-
gine sablon vazifesi goérebilir. Ancak sadece Klasikal
miizigimizde degil, Halk miizigimizde de gecerli olan 17
geleneksel ve “esnek” perde bdélgesini, Dokiim 1’de gos-
terdigim bicimde ayrintilandirmak tercihimdir.
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Su da var ki, 79 MOS 159-tET 20, tamamu itibariyle
buitiinsel bir sistem oldugu icin, “bunu kimse calamaz!”
mealinde bir itirazi1 kabul etmem mUmkin degildir.
Usenilmedigi takdirde, sistemin inceliklerine biraz vakit
ayiran herkes 79 ses ile icraya malik olabilir ve mtizi-
gimiz cok daha ileri bir seviyeye tasinabilir.

Tabii bu talepkarligim, bir zaman sonra 79 MOS
159-tET’in beraberinde getirdigi 6zel mikrotonal notas-
yon sistemine gecilmesini zaruri kilacaktir; ama bizler
iyi muzisyenler isek, son derece fayda saglayacagi
asikar olan bir disturu, “bugline kadar 6grendiklerimiz
kulliyen heba olacak!” diye diren¢ godstermeksizin de-
nemeliyiz ve calismaktan kacinmamaliyiz.

Esenlikle,
Oz.

79 MOS 159-tET Kanun Mandallama Recetesi
ve Bu Ses-Diizenine Ozel Sajital Mikrotonal
Notasyon

&hretli kanun yapimcisi Izmirli Ejder Giilec ve
Ogullari, 2005 yilinda, verdigim talimatlara gére oktav-
da 79 perde iceren bir kanun imal ettiler.

* EDO (Equal Divisions of the Octave = Esite Dilimlenmis Oktav)
yetine —tET (-tone Equal Temperament = -ton Esit Taksimat)
kisaltmasinin ikamesi, wikrotonal nazariye ile ugrasanlarin dilinde bir

aliskanliktir.
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Ik kez olarak bu kanuna uygulanan ve kendi gelis-
tirdigim ses-dtizeni (79 MOS 159-tET), Doktora Tezimin
[Yarman 2008a] belkemigini teskil ediyor.

79-sesli kanunun bir resmi asagidadair:

Sekil 3: Ejder Giile¢ yapim1 79-sesli kanun (kusbakis1
goriintii)

Kanunu daha hassas akortlayabilmek tzere, Yuk.
Muh. M. Ugur Kececioglu agabeyimin Onerisiyle,
koprintin gerisinde her telin Uzerine, ince-ayar vidasi
yerlestirdim. Yukaridaki resimde, kanunun sag

yanaginda, képriintin arkasinda boylu boyunca dizilmis
halde bunlar gérialtiyor.

Simdi de mandallara yakinlasalim:
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Sekil 4: Ejder Giile¢c yapimi 79-sesli kanunda mandal
tahtas1 yakin cekim (A4 = 440 Hz La)

Nattirel mandallar, royal fusya renkleriyle digerlerin-
den ayriliyor. Natiirellerden (Uluslararasi1 standart dia-
pazona goOre natlirel seslerden) hareketle, en cok 7
mandal asagiya bemollere, en cok 8 mandal yukar di-
yezlere, en cok 12 mandal yukan cift-diyezlere varilabi-
liyor.

79 MOS 2°159-tET (79-tone Moment of Symmetry via
2 degrees of 159-tone Equal Temperament), yegah—neva
oktavinin logaritmik olarak 139 esit kisma taksim edil-
mesinin ardindan 79 perdenin ayiklanmasi sonucu or-
taya cikan bir ses-dlizenidir:
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exp {(1:159) x In 2} = 1.00437 Hz

(10910 100437) / (Zoglo 2) x 1200 = 7.54717 sent

{= 1200 / 159}

7.54717 x 2 = 15.09434 sent

15.09434 x 2 = 30.1887 sent

15.09434 x 3 = 45.28302 sent

15.09434 x 4 = 60.37736 sent

etc...

15.09434 x 78 = 1177.35849 sent
22.64151 sent + 1177.35849 = 1200 sent

Ayiklanan sesler, 159 esit ses icinden 0 2 4 6 8 10
12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32 34 36 38 40 42 44
46 48 50 52 54 56 58 60 62 64 66 68 70 72 74 76 78
80 82 84 86 88 90 92 94 96 98 100 102 104 106 108
110 112 114 116 118 120 122 124 126 128 130 132
134 136 138 140 142 144 146 148 150 152 154 156
159 sayili derecelerdir.

Bu ses-dluizeninin kanuna uygulams: ile ilgili
ayrintiih  bir MS EXCEL dosyasmnin linkini,
www.ozanyarman.com sitemin “Fikirler” sayfasinda
“79-sesli kanun recetes?’ baslhig altinda verdim. Bu
dosyada, 19/53 sentonik komma tempere Barok besli-
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leri kullanan 06zel bir varyantin, “orantili vurular”
meydana getiren basit sayili frekans degerlerine
dontstirtlmits hali ve o minvalde nice g6z kamastirici
hesap izlenebilir.

Simdiye kadar gorduiklerinizden istahiniz yeterince
kabardiysa ve 79-sesli bir kanun hazirlama sevdasina
kapildiysaniz eger, sent sapmasi (offset) girdilerini isle-
yebileceginiz bir akort aygit1 kullanmak suretiyle, man-
dallar1 asagidaki sekilde cakarak/caktirtarak, siz de 79-
sesli bir kanun sahibi olabilirsiniz:

Dokiim 2: Kanun mandallarini1 79 MOS 2° 159-tET’e gore
cakmakta referans alinacak sent sapmalar: (offset) veri-
listesi (koyu karakterler ana perdeler, gri karakterler cift

diyezler)
%k 3k %k %k %k %k %k %k %k %k %k %k %k %k %k %k %k % % % % % %k % % % % %k % % % % % % % % % % % % % % % % % % % % %k % % % %
Adim Sent Ton/0Oktav/Sapma Perde
72: -106 sent B-1,-6 sent IRAK - Si
73: -91 sent B-1,+9
74: -75 sent B-1,+25
75: -60 sent B-1,+40
76: -45 sent Co,-45
77: -30 sent Co,-30
78: -15 sent co,-15
0: 0 Sent Cco,0 RAST - Do (262 Hz)
1 15 sent Co,+15
2 30 sent Co,+30
3: 45 sent Co,+45
4: 60 sent C#0,-40
5: 75 sent C#0,-25
6 91 sent C#0,-9 Do#
7 106 sent C#0,+6 Reb
8 121 sent C#0,+21
9: 136 sent C#0,+36
10: 151 sent DO, -49
11: 166 sent DO, -34
12: 181 sent DO, -19

% %k 3k %k %k %k Xk %k X %k %k %k %k X %k X %k %k %k %k X %k X k % %k % X % % % % %k % % % % % % % % % % X% % % % % % % X % x
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% X %k X %k %k Xk %k X %k X % % X % X % X % % X % X % % % % X% % % % % % % % % % % % % % % % X % X % % X %k X %k x

6: 91
7: 106
8: 121
9: 136
10: 151
11: 166
12: 181
13: 196
14: 211
15: 226
16: 242
17: 257
18: 272
19: 287
20: 302
21: 317
22: 332
23: 347
24 362
25: 377

sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent

C#0,-9
C#0,+6
C#0,+21
C#0,+36
DO, -49
DO, -34
DO, -19
Do, -4
DO,+11
DO,+26
DO, +42
D#0,-43
D#0, -28

DUGAH

Do#
Reb

Re

Re#
Mib

% X % K %k 5k Xk % X % X K K X % X % X %k % Xk % X % % % % X% % % % % % % K % X% % % kK %k K %k X %k X k% X %k X %

19: 287
20: 302
21: 317
22: 332
23: 347
24: 362
25 377
26 392
27 408
28 423
29 438
30 453
31 468
32 483
33 498
34 513
35 528
36 543
37 558
38 574

sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent

FO,+28
FO,+43
F#0,-42
F#0,-26

SEGAH

GARGAH

Re#
Mib

Mi

Fa

% X %k Xk %k k Xk %k X %k X %k % X % X % X % % X % X % % % % X% % % % % % % % % % % % % % X %k X % X % % X %k X %k %
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% X %k X %k %k Xk %k X %k X % % X % X % X % % X % X % % % % X% % % % % % % % % % % % % % % % X % X % % X %k X %k x

26: 392
27: 408
28: 423
29: 438
30: 453
31: 468
32: 483
33: 498
34: 513
35: 528
36: 543
37: 558
38: 574
39 589
40 604
41 619
42 634
43 649
44 664
45 679

sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent

EO,-8 SEGAH - Mi
EO,+8

Fo,-2 GCARGAH - Fa

F#0,-11 Fa#
F#0,+4 Solb

% X %k K %k K Xk % X % X K % X % X % % % % X % X % % % % X % % % % % % % % % % % % % X % X % X % % X % X %k %

39: 589
40: 604
41: 619
42: 634
43: 649
44: 664
45 679
46 702
47 717
48 732
49 747
50 762
51 777
52 792
53 808
54: 823
55: 838
56: 853
57: 868
58: 883

sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent
sent

F#0,-11 Fa#
F#0,+4 Solb

GO,-21 (Yalnizca bu iki ses arasi 23 sentlik komma)
GO,+2 NEVA - Sol

GO,+47

G#0,-38

G#0,-23

G#0,-8 Sol#
G#0,+8 Lab
G#0,+23

G#0,+38

AO, -47

AO,-32

AO,-17

% X %k X %k K Xk %k X %k X %k %k X % X % X % % X % X % % % % X% % % % % % % % % X % % % % X %k X % X % % X %k X %k %
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% X %k X %k %k Xk %k X %k X % % X % X % X % % X % X % % % % X% % % % % % % % % % % % % % % % X % X % % X %k X %k x

HOSEYNT

Sol#
Lab

La

La#
Sib

% X %k K %k K Xk % X % X K % X % X % % % % X % X % % % % X % % % % % % % % % % % % % X % X % X % % X % X %k %

52: 792 sent G#0, -8
53: 808 sent G#0,+8
54: 823 sent G#0,+23
55: 838 sent G#0,+38
56: 853 sent AO,-47
57: 868 sent AO,-32
58: 883 sent AO,-17
59: 898 sent A0, -2
60: 913 sent AOQ,+13
61: 928 sent AO,+28
62: 943 sent AQ,+43
63: 958 sent A#0,-42
64: 974 sent A#0,-26
65: 989 sent A#0,-11
66: 1004 sent A#O, +4
67: 1019 sent A#0,+19
68: 1034 sent A#O,+34
69: 1049 sent A#0,+49
70: 1064 sent BO,-36
71: 1079 sent BO,-21
65: 989 sent A#0,-11
66: 1004 sent A#0,+4
67: 1019 sent A#0,+19
68: 1034 sent A#0,+34
69: 1049 sent A#0,+49
70: 1064 sent BO,-36
71: 1079 sent BO,-21
72: 1094 sent BO, -6
73: 1109 sent BO,+9
74: 1125 sent BO,+25
75: 1140 sent BO,+40
76: 1155 sent C1,-45
77: 1170 sent C1,-30
78: 1185 sent C1,-15
79: 1200 sent C1,0
1: 1215 sent C1,+15
2: 1230 sent C1,+30
3: 1245 sent Cl,+45
4: 1260 sent C#1,-40
5 1275 sent C#1,-25

EVC

GERDANIYE

La#
Sib

Si

Do

% X % X K 5k Xk % X % X %k % X % X % % % % X % X % % % % X % % % % % % % % X% % % % % % % X % X% % % X % X %k %
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% X %k X %k %k Xk %k X %k X % % X % X % X % % X % X % % % % X% % % % % % % % % % % % % % % % X % X % % X %k X %k x

72: 1094 sent BO, -6 EVC - Si
73: 1109 sent BO,+9
74: 1125 sent BO,+25
75: 1140 sent BO,+40
76: 1155 sent C1,-45
77 1170 sent C1,-30
78 1185 sent C1,-15
79 1200 sent Cl1,0 GERDANIYE - Do
1 1215 sent C1,+15
2 1230 sent C1,+30
3: 1245 sent Cl,+45
4: 1260 sent C#1,-40
5: 1275 sent C#1,-25
6 1291 sent C#1,-9 Do#
7 1306 sent C#1,+6 Reb
8 1321 sent C#1,+21
9 1336 sent C#1,+36
10 1351 sent D1,-49
11 1366 sent D1,-34
12 1381 sent D1,-19

% X % X %k 5k Xk % X % X % % X % X % % % % X % X % % % % X % % % % % % % % % % % % % X %k X % % % % X % X %k X%

Sakin ola ki, pest bodlgelere inildiginde daha cok
mandal cakilabilecek yer var diyerek bu kurgunun di-
sina cikmayin! Yoksa, arizi seslerde oktavlar bozulmaya
baslar. 79 ses ayrintisindan daha fazlasina ihtiyaciniz
olmadigini séyledigimde bana glivenebilirsiniz.

Bir de, aman, 45.-46. dereceler arasindaki Holder
kommasint 1skalamayin, yoksa sistem hemen “battal”
oluverir.

Tiz bolgelerde ise (F5’ten, yani en tiz Fa’dan baslaya-
rak 21), kacar1 yok, yer darligi ytizinden, nattirel sesle-

*' “Bati miizigi kokenli” oldugumdan dolayi, hep uluslararast standart
diapazon seslerine gore disiniyorum ve konusuyorum. “Musikicilerin”
benimle ayni noktada bulusabilmeleri icin, sesleri (frekanslart) ayni
tutup, nota isimlerini tam dortli agag1 transpoze etmeleri gerekiyor.
Benim onlatla ayni noktaya gelebilmem igin, tersi islemi yapmam, yani,
onlarin verdikleri sesleri ayni tutup, nota isimlerini tam dortli yukart
yahut tam besli asag1 6telemem gerekiyor. Bu sadece Bolahenk’te boyle;
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rin (Stiptirde Ahenkte ana perdelerimizin) mandallarini
belirledikten sonra, esikle bunlarin arasinmi el verdigi
kadar dolduracaksinizdir. Ancak bu basa cok buytk
dertler agcmaz, cinki tiz frekanslara cikildikca, insan
kulaginin minik aralik farklarini duymadaki hassa-
siyeti korelmeye basliyor ve bir seviyeden sonra 2-3
sent bozuk oktavlar: ve tarif edilenden 4-5 sent sapmis
beslileri bile insan farketmez oluyor. Siz yeter ki tiz
bolgelerde aralari, anlatildigr sekilde, azami siklikta
doldurun!

Asagida, 79-sesli kanunun mandal tahtasi konfi-
glirasyonuna dair 4 tablo gortltyor. Bunlardan ilk
ikisi, C4 (Do) temelli sent degerlerini ve nattirel sesler-
den hareketle (bir seferde bir mandal indirirken/
kaldinirken) mtuteakip araliklari, diger ikisi ise,
A4 (La) = 440 Hz referansina gore butlin frekanslar:
ve bunlarin C4 (Do) temelli bagil frekanslarini resme-
diyor.

diger Abenklerde is ¢igrindan cikiyor tabiil.. Ama, benim gibi “mutlak
kulak” ile duyabilenlerin isi bir nebze daha kolay.
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Tablo 1 & 2: 79 MOS 159-tET mandal sisteminde
C4 (Do) temelli sent degerleri ve natiirel seslerden
miiteakip araliklar

C4#ten (Do) baslayan sent degerleriyle mandallar tablosu

-7 £ -4 -3 -2 -1 1] 1

1
2 20070 25328y 265391 | 26751 618.3)/
3 7093 |  23920)| ZHATN| ZE7AN 242017
4 2021 | 22233)v|  24da)|  22EBA\ 230817
5
B
7 f
5 MB68L 15018\ 151887\ 183207 164710\ 188224 15773\ 16075/
] 1290061 13056\ 13207\ 133887 13508 13B0A| 138100 141137
10 i MOL7A 11684 113184 114700 116214 11772\ 12161 ¢
11 9.1 101124 102630 104147 10EEEA| 10716 11017/
12 799.9 g16.0 ga0.1 8452 8603 754 906.5
13 BOS7  B188% 63393 64900 BEA1N 7093/
14 A5 422B% 4377 4528) 46790 51317
15 BN IESN AION 7N 322N 40751
18 10664 12074 1388\ 15087 18504
" N . e N D .
18 20394 18884 1737\ 15BN 14350
19 41527 -4004f 3E0N 3899%  3848N 3970
0 63 6114% 59637 5912 BB1N  GE1O0N 63580
21 F3 B ozsh rra 7823\ 7472h 73210
2 E3 9132 9Bz} EER1 880N 8E29h | BarAn .
23 03 1094 109447 10763 10B42% 1049104 108404 -1018.91
24 c3 429830 128323 126810\ 125300 123793 122280 118497
* B2 4038 13888 13737\ 138880 134351 132840 2983 ¢
5 Az ABDO.1 158604 156991\ 15548 163571 16246\ 14945 ¢
Natiirel seslerden miiteakip araliklarla (sez7) mandallar tablosu
-4 3 -2 - 0 1
AN 2tap] 21an 2an| gEeal )
227 27| 2erh 2 A
E R I D A
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2 3
i 24| 2emes) Z71B.9 )/
(24402 2e80.4) 25207/
i 2zl zm0s) 2415107
Pl 224 214z2[| 21584l 217677 2193.8)7| 221127
P ieEsrl| 194e0/| 198320/ 198050/ 19977 2015007
flov3zsly| 1vamslr| iver0ls 1isa3l ] 18015) | 1m1sal
/. e228/ w8377/ 18528 1ee79/| 1630/ EEED/
F142640 18415/ 14568/ 14717/ 14868/ 15013/
/123020 12453/ 12604/ 12755/ 12906/ 13056/ 13207/
i onesy nstey| naroly| nez1y] 1772/ EEDDY
9206 9357 9508 9659 981.0 991
¢ 7244 7a@sy|  7sdE/ 7E97/|  T848¢| 79997 | 1
{8282/ 5433/ 5584/ 5735/ 5886/
f 422B/ 4377 4528/ 4679/
{22640 2415/ 25BE/ 2717/
[ [ S [ e [TEs e
/ 83.2/f 68,11 53.0// 379/
P 27940 28430 2492/ 2341/ 2190/ 20397
{ A75B/|  B05/| 4454/ 4303/ 4152/ 4001/ 38R0/
/. ®78/  BESBT/ BB/ E25¢ 61147 593/ E812)
¢ Trr4y g2z w472y 7amad wro/EE Gwa
/87364 -9EB5/ 9434/ 9283/ 9132/ 8982/ -BER1Y
fMB98/ | 11547/ 11396/ -11245/ 110947 10944/ 10793/
ioAz83z)| 12881/ 128300 -1237.9/| 12028 EERE/ | 11849/
[ 147940 14643/ 14432/ 14341/ A419.0 /| 140397 13888
2 3
/ 201 201
f 201/ 2017
/ 21.4]f 21.4]f
f 7.2/ 7.2 17. 17.2[
7 72 172 172
/ 7.2 17.2) 17.2)/
/ 181/ 151/ 151/ 15,11
/ 151/ 151/ 151/ 151/ 15.1/ 151/
/ 151/ 151/ 151/ 151/ 15.1/ 151/ 15.1
i 1514 1514 1514 1517 15.1 / IR/ 15.1
181 151 15.1 15.1 15.1 15.1 15.1
/ 151/ 151/ 151 151/ 15.1/ 1517 15.1
/ 151/ 1510/ 15.1/ 151/
i 151/ 151/ 15.1 / IEERN/
/ 151/ 151/ 15 151/
TG I
/ 151/ 151/
/ 151/ 151/
/ 151/ 151/
f 1510/ 1510/
/ 151/ 151/
/ 151/ 1510/
/ 151/ 1510/
/ 151/ 151/
/ 151/ 151/
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Tablo 3 & 4: 79 MOS 159-tET mandal sisteminde
standart diapazona gore frekanslar ve C4 (Do)
temelli bagil frekanslar

Standart diapazona dayal frekanslara gére mandallar tablosu

5 -4 3 -2 -1 0 1
1108.801 | 1122 416\ | 1136.198[y | 1160 1511 | 1164 274 | 14#B674]; 1192 3607
998.502y | 1011755\ | 1026002 v | 1035604 '+ [RIEPRPER 1064597 1
2541\ GIA0[y| 90 1RE[\| 951834\ 973451 o1 R
| 660000

620929 E25365) 631AS0\| BITIM2\ | 6420RI\ | BASE2 L BHA 271N B65 779
559256 BEA 161\ GRANG1N| ATAO74N 5791004 B4 171N 594 445 1
4971151\ S01.4BB)\| 5058580\ 510208\ 514756\ 519263\ 5307541
47 BERY 471781\ ATAS12%| 4800790 484083\ 4BE523\ 497 115 1

A7ET7 421233 420921 AZBEA2 432395 436181 443 853
W28 FEI01N| 379394 | 3B2716)\| IBEOG7 V| 309 447 \ 396 2071
3928690\ 335804)\| 3744\ 317100\ 3447023 | 37720\ 353,836/
310464 313183\ 315025 IIGEU1\| 320481 324296\ 3271361 332889
277200 279627\ 282076\ 284545 267037\ 299550 \ ;29722

|
731814\ 233043\ 236691\ 237056\ 240040\ 242141\ 244 2611 /249558 1
A3 | 206976/ 208788% 210617\ 2124614 21431\ 216197\ 218090\ 221926/
G3 | 184800\ 185418\ 1880507\ 189.697\| 191.355) 193033\ 194724\ 198,148 1
Fa EREE. 166445\ 1679027 1633724 170855% 172351\ 173860\ 175918
E3 | 155232\ 1565910\ 1579627 159.346%| 1B0.741% 182148\ 153.568 \ 185445/
03 | 138600 135514\ 141038\ 1422734 1435187 144775\ 145,043\ 148611 1
ca PEBN]. 124279 126367\ 1064E5N 1276727\ 128683\ 129A161 132689
B2 | 115.907% 116922\ 1179457 1188784 120020 1210714 1221314 124279 ¢
A2 | 1034837\ 104.334% 105308\ 106230 107150 108099\  109.045\ 110.953 1
C4’ten baglayarak bagil frekanslara gére mandallar tablosu
7 5 5 -4 3 -2 -1 0 1

4267\ amef|  aara[v|  44zs) [OSMERl | 4532)7
3798y 3| 3897 30481 [ aoar)s
3g6e)y | 3B12) | 3B8EN| 3010 R




1208 290l | 1220333/
1077 0447 | 1089635/ | 1102.375]/
10280/ | 1022.861)¢ | 1036477 /| 1061 508 8

897 711|/| 908 R38|/| M5 77a/| 924948/ | 934209)/| ad3mR3|/
B01£27|/| B09.883)¢ | m17.6s8)/| e25845)/| 834115/ BaZaEm[/
715648)¢ | 7228147 7anos2|i|| 737.362[¢] 744.745¢
G71RDR/ E77 483/ GA3421/ oogdnd | 96 441/ [ FOTE72/
FI9ESN/  EN4900/ RIN197 /| BIAA39/  620.929 / 31 850/
5354017 540089/ 544518/ 5495887 554400/ 564151/
A1 4687 ANSEEB/ A1/ S147AB/ 519263/ 530754 /
447739 451BEQ 455614 45003 463.627
39ITET; MN3I67/ AORTFIR/ | 41030 413SA3
3069347 JE005G/  IEIMIY IEEI92¢ | 69600/ 376101/
3358047 TIBFAA . BAFI0Y | 3447027 4770 353836/
298 E25/  AN2450/  AGN98/ | A0V FF0 3I04R4 313183/ FASE S
[ 7701 | 27005 | 272408 | 27a7ea) | a1
250734 FA2923/ AR 144/ 257 3FB/ | 2AARIT
223869 225830/ ZOFB0/ 229801/ 231814/ 233B43/
199883/ 201633/ 2033997 205180/ 206976/ 208783/ 210817/
178467/ 180030/ 181E0G/ A3 196/ 184800/ 1BR41G/ 183040/
167902/ 169.372)/ 170855/ 172351/ 173060/ 5 176.918 /
148912/ 151.225)7 1525487 153885/ 155232/ 15E591/ 157962/
133860/ 136022/ 13R2047 137397/ 138600/ 139814/ 14103/
125367/ 1264BE/ 1FTA72/  12BRA3/ | 1Z9AIG/ 132889 /
11935/ 112915/  113.903/ 114901/ 115907/ 116922/ 117.945

1234.661)/

¢ | 1263700/
F| 1128.302 )7

1249.096
1115,

467 688
17577/

4212337

S AR
a0s4lf] atazls
a0/ sems)r|  3am|f
3412/ 3447  34mi)s 16]/
3047/ 3rlr] s8] 3439/
27207 2788)/| 2775/ 2803 _z831)f
2553/ 25750 259
2279/ 2299 2319/

4693/ 4.748

39

2‘125/

2036/ 20537 2071 2107 ¢
1908/ 1923/ 1.9400/ 1.974 )/ EXEAG]/
1702 1717 1732 1.762 1778

1520/ 15337 1548/ 1574/ 158710
13570 1apay 13 1405/ 14177
1276/ 1.288/ 1,298/ 1.322 ¢ REIEER]/

114EII 115m 1150/ 1180/ 1.190 / 1201;
0953f ugaw 0970/ 0975; ueswmf 1009;
0851/ 0858/ 0866/ 0874/ 0.881)
0780/ O7eE/ 0773/ 0780/ 0187
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Mandal cakim isi bittikten sonra, teller Stiptirde
Ahenkte diatonik natiirel seslere akortlanirken, énce La
440 Hz olarak tayin edilir; sonra Re-La aras1 saf besli
olarak ayarlanir; daha sonra Re TUgctelinin (tricordi na-
tirelinden 7 mandal asag: inilir ve bu ses ile Do Ug¢-
telinin natirelinden 6 mandal yukarisi Uinison kilinir;
Do-Sol saf besli olarak ayarlanir; Do’nun oktavi ayar-
landiktan sonra, Fa-Do saf besliye akortlanir; Fa
Uctelinin natlirelinden 7 mandal asagi inilir ve Mi ile bu
ses Unison kilinir; son olarak, Mi-Si saf besliye akortla-
nir. Kontrol icin, Si Gg¢telinin nattirelinden yedi mandal
yukaridaki ses ile Do Ugctelinin natlrelinin ayni olup
olmadigina bakilir.

79 MOS 159-tET ses-dlizeninde “tadimlik” bazi ma-
kamlarimizin (mutlak yahut sabit asla demeyecegim)
bir anlik halet-i ruhiyeye mahsus dizilerinin dékimu
asagida verilmistir:

Dokiim 3: 79 MOS 159-tET’e gore baz1 makamlarimizin
bir anlik halet-i ruhiyeye mahsus dizileri (sent deger-
leriyle)

RAST

Araliklar: [196+181+121]1+204+[196+181+121]

Perdeler: 0, 196, 377, 498, 702, 898, 1079, 1200

12-tET sapmalar: 0, 200-4, 400-23, 500-2, 700+2, 900-2, 1100-21, ©

ACEMLI RAST

Araliklar: [196+181+121]+[204+181+106]+211

Perdeler: 0, 196, 377, 498, 702, 883, 989, 1200

12-tET sapmalar: 0, 200-4, 400-23, 500-2, 700+2, 900-17, 1000-11, O

MAHUR

Araliklar: [196+196+106]+204+[196+196+106]

Perdeler: 0, 196, 392, 498, 702, 898, 1094, 1200

12-tET sapmalar: 0, 200-4, 400-8, 500-2, 700+2, 900-2, 1100-6, 0O
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PENCGAH

Araliklar: [211+181+196+113]+([211+181+106]

Perdeler: 0, 211, 392, 589, 702, 913, 1094, 1200

12-tET sapmalar: 0, 200+11, 400-8, 600-11, 700+2, 900+13, 1100-6, ©

NIHAVEND

Araliklar: [211+106+181+204]1+[106+211+181]

Perdeler: 0, 211, 317, 498, 702, 808, 1019, 1200

12-tET sapmalar: 0, 200+11, 300+17, 500-2, 700+2, 800+8, 1000+19, 0O

HICAZ

Araliklar: [121+272+113]1+196+[121+181+196]

Perdeler: 0, 121, 392, 506, 702, 823, 1004, 1200

12-tET sapmalar: 0, 100+21, 400-8, 500+6, 700+2, 800+23, 1000+4, 0

HUSEYNI

Araliklar: [166+136+204+196]+[166+136+196]

Perdeler: 0, 166, 302, 506, 702, 868, 1004, 1200

12-tET sapmalar: 0, 200-34, 300+2, 500+6, 700+2, 900-32, 1000+4, 0

SEGAH

Araliklar: [106+219+181]+196+[106+287+106]

Perdeler: 0, 106, 325, 506, 702, 808, 1094, 1200

12-tET sapmalar: 0, 100+6, 300+25, 500+6, 700+2, 800+8, 1100-6, O

HUZzAM

Araliklar: [121+219+166]+196+[121+272+106]

Perdeler: 0, 121, 340, 506, 702, 823, 1094, 1200

12-tET sapmalar: 0, 100+21, 300+40, 500+6, 700+2, 800+23, 1100-6, O

SABA

Araliklar: 151+151+[121+279+106]+196+[121+272+106]

Perdeler: 0, 151, 302, 423, 702, 808, 1004, 1125, 1396, 1502
12-tET sapmalar: 0, 200-49, 300+2, 400+23, 700+2, 800+8, 1000+4,
1100+25, 1400-4, 1500+2

® % &

j@rgulad1g1m 79 MOS 159-tET’te, mikrotonal nti-

anslart dizekte ifade edebilmek Uizere, George Secor ve
David Keenan tarafindan gelistirilen “Sajital Mikrotonal
Notasyon™u (2006) 79’lu dizene uyarladim. Buna gore,
bildik diyezlerin ve bemollerin yanisira, sadece Uic¢ cesit
mikrotonal arizi isaret ile blitiin komma ayrintilar ifade
edilebiliyor. Kullanacagimiz arizi isaretler sdyledir:
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1. Bir derece kaldirici ve indirici sol yarim oklar 1 & \,
2. 1ki derece kaldirici ve indirici sag yarim oklar N & ) =,
3. Ug derece, yahut ceyrek-ton kaldirici ve indirici tam
oklar M & V.

Bu hesapca, 1+ M =A bagintis1 daima gecerli. Diyez-
ler ve bemoller hep 6 derece, cift diyezler ve cift bemol-
ler 12 derece olup, aradaki sesler Sgjital sistemdeki
mikrotonal arizi isaretler bunlara eklenerek, yahut
bunlardan cikartilarak, bulunmaktadir. Notasyon, ga-
yet tutarhdir.

Sajital isaretlerle, Do-Re taninisi (13 “Yarman
kommast”) boyunca cikarken ve inerken 79 MOS 159-
tET’teki blitlin ara sesler asagida, Sekil 5’te gértiltiyor.

{)
7
7
L fan ]
L2

{j
7
1y
¢ © WO PO O VPO WO WO PO PO WO VO VO YO O

Sekil 5: 79 MOS 159-tET’te Do-Re taninisi boyunca adim
adim yiikselirken ve alcalirken karsimiza cikan ara sesler
ve bunlarin Sajital notasyonu

79 MOS 159-tET’e 6zel bir Sagjital Notasyon fontu
tasarlayip siteme ytkledim. www.ozanyarman.com ad-
resinde, “Fikirler” sayfasinda, “79-sesli kanun recetes?’

2 Alternadf olarak, ) & |.
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basligi altinda bu fontun bir linki mevcuttur. 79lu sis-

teme 6zel Sgjital fontun olagan bir QWERTY bilgisayar

klavyesine nasil yansidigina iliskin bir gosterge (legend)
Sekil 6’da sunulmustur.

Sagittal 79/80 MOS 159-tET

1123|456 9
2 I I I 2 \ Y »
~ltl@| # |8 |%]|" (
L 20 I I A B ~
q | w | e r t ¥ u 0
A N O O O }
als |[d]| £ g|h]|j 1
72 - N2 R B I (RN ) b
z|x|c|vVv]|b|n|m
N S I O - I T
LT ]:]°]: /
Wb [ Jbb | b | B | b | b | pbb
E S EE
Wl e A M

Sekil 6: 79 MOS 159-tET’e 6zel Sajital Notasyon fontunun
QWERTY klavyedeki dosenisini ve karakter karsiliklarini

gosteren levha
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Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemine Alternatif, 24-
Sesli, Islah Edilmis Ortaton Temperamant
Temelli ve Basit Oranl1 Bir Diizen

(./4GILIS

c%kbahar 2008’de, internet-tabanli Miizik ve Bilim

Dergisi icin kaleme aldigim bu makale, derginin sitesi-
nin o dénemde habersiz sualsiz kapatilmasiyla birlikte
stirincemede kalmisti. Her ne kadar, yeni gelistirdigim
Yarman-24 adli ses-dlizeni Uzerine ortaya koydugum
bulgular, Journal of New Music Research’te yayinlanan
dort yazarl bir diger calismamiza [Bozkurt, Yarman, et
al. 2009] dayanak olduysa da ve her ne kadar makalem
PDF formatinda www.ozanyarman.com kosemde hala
bulunuyor ise de, Yarman-24 ses-dlizenini aciklayan bu
calismanin kagit yapraklari Uizerine basilmasinin fay-
dalar1 ortadadir. Nitekim, calismami minik redaksiyon-
larla bu yayin icin hazirlamis bulunuyorum.

JNMR dergisinde, damitilmis bir Ingilizce ile, Dr. Ba-
ris Bozkurt, M. Kemal Karaosmanoglu ve Dr. Can
Akkoc ile mistereken kaleme aldigimiz ve alaninda her
halde bir ilk olan calismada, usta Tiirk Makam miizigi
icracilarinin kayitlarindan stizlilen makamsal icra or-
neklerini mercek altina almis, 6lctilen perdeler ile cesitli
teorilerde ileri stirtilen perdeleri uzun uzadiya karsilas-
tirmistik.

Karsilastirmalarda, gayri-musavi 24 perdeli taksi-
mat, 53 Holder kommast sistemi, 41 perdeli Tore-
Karadeniz sistemi ve Yavuzoglu-48 “teori denemesi” ile
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beraber, Yarman-24’e gére 6nerdigim makam dizileri de
sinandi. Uzun lafin kisasi, 9 makam kategorisinde 128
icra 6rnegini, belli basl kistaslar zemininde en dogru
temsil eden iki ses-dtlizeni 6ne cikti. Bunlarin ilki 53-ton
Esit Taksimata dayali Mus2 23, ikincisi ise, hemen pesi-
sira Yarman-24’tQ.

Beni Yarman-24G kurgulamaya iten baslica gtidiim,
79 MOS 159-tET’ten cok daha dusuk coztnurlukld, tek
bir Ahenkte ve asgari dlizeyde ayrintida blitin makam-
larimizi hakkiyla temsil edebilecek bir kurguyu var ede-
bilir miyim dustncesiydi. Bunun sonucunda, bence az
perdeyle cok is gbéren, Arel-Ezgi-Uzdilek’e alternatif ola-
bilecek hayli basarili bir ses-dtizeni ortaya cikti.

Tanburlarimiza kolayca uygulanabilecek olan bu
dtizeni denemesi bila-bedel!

® ¥ P

» M. Kemal Karaosmanoglunun 1988°de gelistirdigi ve DataSoft
Mus2okur — Tiirk Miizigi Multimedya Ansiklopedisine ilham kaynagi olan
makamsal nota yazim programi. M. Kemal agabey bu programi
kullanarak (arayizi tamamlanmadigt icin simdilik sadece kendisi
kullanarak) binlerce Turk Klasik, Sanat ve Halk mizigi partitiiring,
tstelik tempo, niians, dinamik ve arizi &komma sayist isaretleriyle, tab
etmistir. Mus2 programindan tretilen pek ¢ok fasikiil, Nota Yaymncilik
tarafindan piyasada satisa sunulmustur. Notalarin 6nemli bir bélimu
hal-i  hazirda  Mus2okur  arsivinde  bulunmaktadir  (Bkz.
www.musiki.org) 53-fon Egit Taksimat 1zgarasina gére MIDI ciktist da
saglayabilen Mus2, yikli makamsal dagari ile bir nazari sablon vasfini
haizdir.
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@ZET

6iirk Makam miizigi'nin baslica sorunlarindan biri,

ytirtirliikteki Arel-Ezgi-Uzdilek kuramu ile icra arasinda
stiregelen uyusmazliktir. Bu kuramun payandast olan
gayri-miisavi 24 perdeli taksimatin, makamsal icrayt
karsilamaya yetmedigi, pek cok cevre tarafindan kabul
edilmektedir. Zaten, bu taksimati kapsayacak sekilde,
oktavt 53 esit parcaya boélme ve perdeleri Holder
kommast adimlaryla aynntilanduma egilimi yaygindar.
Bu yolla, Ussak, Htiiseyni, Karcigar, Hlizzam, Saba gibi
makamlara 6zgii “kural-dist perdelerin”, notada be-
lirtilene kwyasla ka¢ komma yukarnda yahut asagida
seslendirilecegi gésterilmeye calisiimaktadar.

Halbuki, gtintimiizde kanunlar, esit yarim sesi 6’ya,
diger bir deyisle, oktavt 72 esit parcaya bélen bir ¢ozti-
niirliige gére hazwrlanmaktadir. Tanburlara ise, destanlar
sanki gelisigtizel bir bicimde yerlestirilmektedir. “Oryan-
tal” elektro-klavyelerin, oktavt 24 esit araliga bélen Arap
dtizeniyle calistigt bilinmektedir. Gértilen o ki, “tam seste
9, oktavda 53 komma” metodolojisi, en azindan sabit-
perdeli calgilara, yanstmamaktadar.

Bu makalede, oktavda 24 ses kisittina ve Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminin anzi isaretlerine baglh kalinarak, ic-
rada kullanulan araliklar ve geleneksel perde anlayist ile
uyumlu, Barok ve Klasikal Bati armonisine déniik “Islah
Edilmis Ortaton Temperamani” temelli, mikrotonal polifo-
niye elverisli, tistelik basit oranlarla ifade edilebilen bir
dtizen onerilmektedir.
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Anahtar Kelimeler:
Temperaman _ Mikrotonal _ Arel-Ezgi-Uzdilek _
Makam _ Perde.

® % &

(S;)RUNLU MAKAMLAR, “KURAL-DISI SESLER”

C&{ssak, Hiiseyni, Karcigar, Hiizzam, Hicaz, Saba
gibi makamlarin icrasinda, Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU)
sisteminde bulunmayan “kural-dis1 sesler” duyul-
maktadir. Olctim sonuclar duyumlar:1 dogrulamaktadir
[Akko¢ 2002; Gurbtiz 1983]. Mevcut kuramin icray:
karsilamaya yetmedigi kabul edilmektedir [Berkodz & Ay,
et al. (ed.) 2008, s. 293-7].

Nitekim, gayri-musavi 24 perdeli diizeni kapsayacak
sekilde, oktavin 53 esit parcaya boélinmesi ve
perdelerin Holder kommas: adimlariyla ayrintilandiril-
masl egilimi yaygindir; bu yolla, “kural-dis1 perdelerin”,
notada belirtilene kiyasla ka¢ komma yukarida yahut
asagida seslendirilecegi goOsterilmeye calisiimaktadir
[Ozkan 2006].

AEU sisteminde en ¢ok sorun yaratan perdeler, se-
gah, hicaz, hisar, evi¢ ve sehnaz olmaktadir. Bunlardan
bazilari, yukarida adi gecen makamlarda ceyrek-ton
kadar buktulebilmektedir. Nitekim, Ussak ile Hiiseynide
segah ve Hicaz'da evic “bir ila iki komma” pest-
lestirilmekte, Saba’da, Diigah’ta ve Bestenigarda hicaz
ile sehnaz ve Hiizzam ile Karcigarda hisar “bir ila iki
komma” tizlestirilmektedir [Ozkan 2006, s. 143-4, 311-
2, 369-71, 374-6, 473-4, 482-3, 517-20]. Kaba dik
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hicaz, dik acem asiran, dik gevest ve dik buselik perde-
lerinin hi¢ kullanilmamasi1 da dikkatlerden kacma-
maktadir [Can 2002].

Oysa, “tam seste 9, oktavda 53 komma” metodolo-
jisi, sabit-perdeli calgilara, gortlebildigi kadariyla, yan-
stmamaktadir. Tanburlara destanlar adeta gelisigtizel
baglanmaktadir [Zeren 2003 (“Bir Kitap Hakkinda”
1997), s. 133-40]. Kanunlara ise, yarim ses mandali,
oktavin logaritmik olarak 12’de 1’ine cakilmakta, esikle
arasi 6'ya bélunmektedir; diger bir deyisle, kanundaki
dlizen, pratikce 72-ton Esit Taksimatin (tET) bir alt ku-
mesidir [Yarman 2008a, s. xv, 92-3, 126].

Oktavda 72 esit perdeyle 53-tET arasinda, yer yer
yarim kommayt asan farklar bulunmaktadir. Eglence
mekanlarinda kullanilan “oryantal” elektro-klavyelerin
de, 53-tET ile tamamen uyumsuz olan, 72-tETin alt
ktimesi 24 esit aralikli Arap duizeniyle calistigi bilin-
mektedir.

Bu makalede, “kural-dis1 perdeleri” aciklayabilmek

uzere, oktavda 24 ses kisitina bagh kalarak, yeni bir
yontem sunacagiz.
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C.\X/EAKAM MUZIGINDE YENI BiR DUZENIN

TEMELI OLARAK, ISLAH EDILMIS ORTATON
TEMPERAMANI ONERISI

@ken 18. Ytuizyil Barok miiziginin Fransa’daki

ustalarindan Jean Philippe Rameau, hem besteci, hem
muzik kuramcisi olarak taninmaktadir [Groute &
Palisca 2001, s. 380-6]. Rameau, “kurt beslis?’ 24 ile
malul olan Ortaton Temperamanint 25 elden gecirerek,

Temperament Ordinaire *® de denilen Islah Edilmis
(Modifiye) Ortaton Temperamanimi gelistirmistir. Bu
sayede, beslilerle 12 tur atildiktan sonra c¢enber
kapanir, ton renkleri ile zengin, modullasyonlar ve
transpozisyonlar icin uygun bir diizen meydana gelir
[Blood, agsayfasi] (Sekil 7):

* 3:2 oranindan ¢ok saptigt icin, kurt ulumast gibi vurular meydana getiren
eksilmis mindr altl. Ortaton Temperamaniarimda GH#H—Eb (sol diyez-mi
bemol) arasinda bulunur.

2!

3

Ortaton Temperamans, tam begliler 81:80 oramindaki sentonik kommanin
dortte, beste, yahut altida biri kadar daraltilarak insa edilir. Baska
kommalarin ve kesirlerin kullanilmast da mimkindar. Deyim, genellikle
12 sesten ibaret dizenleri isaret eder. Bununla bitlikte, oktavin
logaritmik olarak 12, 31, 43 yahut 55 esit parcaya bolinmesi sonucu da
Ortaton Temperamanlar: elde edilir.

* Temperament Ordinare, bildik Ortaton Temperamanmdaki diyezli ve bemollia

seslerin 1slah (modifiye) edilerek, besliler ¢enberinin kapanmast sonucu
ortaya gikar. Ugliller, temel tonlarda olmast gerekene yakin, cok diyezli
ve ¢ok bemolli tonlarda olmast gerekene uzak tinlar. Ton renkleri bu
ylzden zengin olur.
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Sekil 7: Rameau’nun Islah Edilmis Ortaton
Temperamaninda besliler cenberi (sent 27 degerleriyle)

Rameau, Fa-Do-Sol-Re-La-Mi-Si zincirindeki her
besli aralig1 ditonik kommanin®® dértte biri kadar daralt-
tiktan sonra, Si-Fa#-Do#-Sol#-Re# zincirindeki besli-
leri bozmadan tutup, geriye kalan Re#/Mib-Sib-Fa
zincirindeki iki besliyi de ditonik kommanin dortte biri
ayarinda genisleterek, cenberi kapatmistir. Sesler oktav

sahasina toplandiginda, s6yle bir tablo ortaya cikar
(Tablo 5):

7 Bkz. 2 numarali dipnot.

* Ditonik komma yahut Pithagor kommasi, temel alinan sesten 12 besli

yukari, 7 oktav asagi gidilerek bulunur. Formiili (3"%) / (219) ve orani
531441:524288dir.
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Tablo 5: Rameau’nun Islah Edilmis Ortaton
Temperamaninda sesler ve araliklar

" . Aralik
Derece Sent Nota Miiteakip Araliklar Adlari ‘
0: 0 C (Do) Dbb (bir O6nceki ile) {inison
1: 84.360 C# Db 84.360 sent
2: 192.180 D (Re) Ebb 107.820 sent
3: 288.270 D# Eb 96.090 sent
4. 384.360 E (Mi) Fb 96.090 sent
53 503.910 F (Fa) Gbb 119.550 sent
6: 582.405 F# Gb 78.495 sent
7: 696.090 | G (Sol) Abb 113.685 sent
8: 786.315 G# Ab 90.225 sent
9: 888.270 A (La) Bbb 101.955 sent
10: 996.090 A# Bb 107.820 sent
11: 1,080.450 B (Si) Cb 84.360 sent
12: 1,200.000 C (Do) Dbb 119.550 sent oktav

Bu asamada, Rameau’nunkini andiran ve hem Bat
miizigi, hem Makam miizigi icin optimize edilmis bir
Temperament Ordinaire 6nerecegim. Dlizenimizin insasi
soyledir: Do—Sol-Re-La beslileri yine 1/4 ditonik komma
kadar daraltilir, ancak Do-Mi aralig1 5:4 oranini verecek
sekilde ayarlanir; diger bir deyisle, La—Mi beslisi, altida
bir ditonik komma daraltilir. Mi—Si aras1 saf besli olarak
tutulur. Sonra, Si-Fa#, 81:80 oranindaki sentonik
kommarnun 2/7’si kadar daraltilir. Tekrar Do’ya déner-
sek, Sib—Fa—Do zinciri saf beslilerle akortlanir, ardindan
Do#-Sol# /Lab-Mib-Sib beslileri ditonik kommanin 12’de
biri kadar genisletilir. Geriye, Fa#-Do# arasinda, ditonik
kommanin 1/144 kadar kiicilmus bir besli kalir.

Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamanai, besli-
ler cenberi yoluyla Sekil 8°de gdsterilmistir.
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Sekil 8: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton
Temperamaninda besliler cenberi (sent degerleriyle)

Bu dtizende, en cok bozulan besli -6.1 sent ile Si—
Fa#’dir. Rameau’nun Temperamaninda ise, beslilerde
en cok * 5.9 sent oynama gorultir. Tablo 6’da, sesler
oktav sahasina toplanmistir.

Yazarin 12-sesli Temperamaninda, Rameau’nun
Pithagoryen-tisti beslileri ve bunlara dayali keskin
akorlar yumusatilmistir. Ideal kabul edilen 5:4 (386
sent) ve 6:5 (316 sent) oranlarinin armonik yedirimleri
ise en cok 27.4 sent olup, Sekil 9’da topluca gosteril-
mistir.
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Tablo 6: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton
Temperamaninda sesler ve araliklar

Muteakip Aralik
Drc. Sent veya Oran Nota Araliklar Adlar
0: 0 C (Do) Dbb (bir onceki ile) tinison
1: 84.360 C# Db 84.360 sent
2: 192.180 D (Re) Ebb 107.820 sent
3: 292.180 D# Eb 100.000 sent
4: 5/4 (386.314) E (Mi) Fb 94.134 sent major dglu
5: 4/3 (498.045) F (Fa) Gbb 111.731 sent tam doértld
6: 584.079 F# Gb 86.034 sent
7: 696.09 G (Sol) | Abb 112.011 sent
8: 788.270 G# Ab 92.180 sent
9: 888.270 A (La) Bbb 100.000 sent
10: | 1679 (996.09) A# Bb 107.820 sent Pithagoryen
minér 7’11
11: 15/8 (1088.269) B (Si) Cb 92.179 sent
12: 1,200 C (Do) Dbb 111.731 sent
30.0
22.5 P %
15.0 1
7.5 i a
0 & » oD .
5.0 4 L
Y 2 5
-22.5 57
-30.0

C-E(b) Db-F(b) D-F(#) Eb-G(b) E-G(#)

B 5:4 Yedirimler

F-A(o)

6:5 Yedirimler

F#-A#) G-B(b) Ab-C(o) A-C(#) Bb-D(b) B-D(#)

Sekil 9: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperaman-
inda Major ve mindr iiclii yedirimleri (sent miktarinca

sapmalar)
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12-ton Esit Taksimatta, 5:4 oranindan sapmalar her
derecede 13.7 sent, 6:5 oranindan sapmalar yine her
derecede 15.6 sent iken, Yarman’in Islah Edilmis
Ortaton Temperamaninda, Sib, Fa, Do, Sol, Re, La Major
ve Re, La, Mi, Si, Fa#, Do# min6r akorlarinda sapmalar
daha dustktir. Ayrica, Mi, Si, Fa#, Do#, Lab, Mib Ma-
jor ve Sol#, Re#, Bb, Fa, Do, Sol minér akorlarinda or-
taya cikan parlak ton renkleri, yazarin Temperamanina
zenginlik katmaktadir.

Sol ile Lab minoér akorlarindaki sapmalar da, 12-ton
Esit Taksimattaki sapmalar ile ayni miktardadir. Demek
oluyor ki, burada 12 Major 29 akordan 6’s1, yine 12 mi-
noér 30 akordan 6’s1 hakkiyla temsil edilmektedir.

Yazarin 12-sesli Temperamaninin 12-tET’ten farki,
Sekil 10°da gosterilmistir:

0o -156 -78 -7.8 -137 2 -159 -39 -11.7 -11.7 -39 -11.7 0

Sekil 10: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamanai
VS 12-tET (sent adedince sapmalar)

* Si—Dob, Fa#—Solb ve Do#—Reb Majotler enbarmoniktir, yani ayni sesleri
verirler.

* Lab-Sol#, Mib—Re# ve Sib-La# minorler enbarmoniktir, yani ayni
sesleri verirler.
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Yazar, Bechstein kuyruklu piyanosuna bu dtizeni
tatbik etmis, bircok parca seslendirip dogaclamalar
yapmis ve oldukca tatminkar duyumlar almistir.

Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperamant ile
ilk etapta soyle iliskilen-

Rast dizisinin perdeleri,

dirilebilir (Tablo 7):

Tablo 7: Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Temperaman-
inda Rast dizisi

Sent veya

Hedeflenen Oran

Drc. Oran Nota Perdeler ve Hata

0: 0 C (Do) Dbb rast 1/1 _ 0 sent hata

1: 84.360 C# Db

2: 192.180 D (Re) Ebb (nerm) diigah 9/8 _ -11.73 sent hata
3: 292.180 D# Eb

4: 386.314 E (Mi) Fb segah 5/4 _ 0 sent hata

5: 498.045 F (Fa) Gbb cargah 4/3 _ 0 sent hata

6: 584.079 F# Gb

7: 696.09 G (Sol) | Abb (nerm) neva 3/2 _ -5.865 sent hata
8: 788.270 G# Ab

9: 888.27 A (La) Bbb dik hisar 5/3 _ 3.911 sent hata
10: 996.09 A# Bb acem 16/9 _ 0 sent hata
11: 1088.269 B (Si) Cb evc 15/8 _ 0 sent hata
12: 1,200 C (Do) Dbb gerdaniye 2/1 _ 0 sent hata
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%RMAN IN ISLAH EDILMIS ORTATON
TEMPERAMANI ISKELET] UZERINE 24-SESLI
BIR DUZEN: “YARMAN-24

@nceki baslik altinda, hem Bat: miizigi armonisine

uygun, hem Rast dizisini natlirel sesler tizerinden ifade
etmeye yonelik bir Temperament Ordinaire tasarlayip
sunduk. Ancak, diigah ve neva perdelerinde azim-
sanamayacak hatalar goze carpmaktaydi ve hiiseyni
yerine bir komma kadar daha asagida bulunan dik
hisar kullanilmaya mecbur kalinmisti. Dahasi, bu
dtizen, Ussak, Hiiseyni, Karcigar, Hlizzam, Hicaz, Saba
gibi makamlarda goértllen mikrotonlart hentiz icerme-
mektedir.

Simdi, Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Tempe-
ramanint temel alarak, Rast dizisinin neva (3/2), diigah
(9/8) ve hiiseyni (27/16) seslerini sisteme dahil edip, 17
turda kapanan ayri1 bir besliler cenberi varedecegiz.
Notasyonda, alisilageldik isaretleri kullanmaya &zen
gosteriyorum. Gelenekte “nim (yarim) perde” olduklar:
kabul edilen buselik ve mahur perdeleri icin, Rauf
Yekta’nin yaptigi gibi, notanin basina komma diyezi
isareti koydum [Yekta 1922, s. 58-9|. Perde isimlerini
belirlerken, Rauf Yekta’dan ve Abdulbaki Nasir
Dede’den esinlendim (Nasir Dede 1796).

Basit oranlara dayali ve Pithagoryen-tisti beslilerle
17 turda kapanan kurgu, Tablo 8'de gortilmektedir:
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Tablo 8: Pithagoryen-iistii beslilerle 17 turda kapanan bir

kurgu
Drc  Oran ‘ Sent Nota Perdeler rruatliakkliapr
o: | 171 | 0u060 C (Do) |k |RAST {hay oneel
1: 84.360 ct ob nim zengule (suri) 84.360 sent
2: | 38/35 | 142.373 c# b zengule 58.013 sent
3:19/8 203.910 D (Re) DUGAH 61.537 sent
4: 292.1860 ot b kirdi (nihavend) 88.270 sent
5: | 16/13 | 359.472 o# £d nerm segah 67.292 sent
6: | 19/15 | 409.244 Ef(Mi) buselik 49.772 sent
7:|4/3 498.045 F (Fa) 3 CARGAH 88.801 sent
8: 584.079 Fab Gh nim hicaz 86.034 sent
9: | 36/25 | 631.283 F¥ ch hicaz (saba) 47.204 sent
10: | 3/2 701.955 G(Sol) NEVA 70.672 sent
11: 788.270 ol Ab nim hisar (beyati) 86.315 sent
12: | 18/11 | 852.592 Gt Ab | hisar 64.322 sent
13: | 27/16 | 905.865 A (La) HUSEYNI 53.273 sent
14: | 16/9 996.090 ab b acem 90.225 sent
15: | 13/7 1,071.702 A-ﬂ' B4 nerm evc 75.612 sent
16: | 21/11 | 1,119.463 | gf(si) mahur 47.761 sent
17: ] 2/1 1,200.000 [ C (Do) gl GERDANIYE 80.537 sent

Yukaridaki tabloda verilen 17 sesli kurgu (temel
sesin oktavi, “oktav esdegerligi” ilkesi geregince, yine
ayni1 ses kabul edilmektedir), bes adet saf, bir adet 700
sentlik, bir adet 703 sentlik, ic adet 704 sentlik, bir
adet 707 sentlik, iki adet 710 sentlik, bir adet 711
sentlik ve Gi¢ adet 712 sentlik besli ile tur attiktan sonra
baslangic noktasina dénmektedir. Gri seritlerle isaret-
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lenen sesler, daha 6nce Yarman’in Islah Edilmis Ortaton
Temperamaninda karsimiza cikmisti. 17 sesli diizenin
besliler cenberi soyledir (Sekil 11):

Sekil 11: Pithagoryen-iistii beslilerle 17 turda kapanan
kurgu (sent degerleriyle besliler cenberi)
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Bu kurguda, yedi limitli *>' mikrotonal polifoni icin
ideal kabul edilen 9:7 (435 sent) ve 7:6 (267 sent) uclu-
lerinin yedirimleri en c¢cok 27.3 sent olup, Sekil 12°de
topluca resmedilmistir:

| J“Jl |

300 o5,
225
15.0

75

o

-7.5
-15.0
=22.5 {
-30.0 —+ — 1
CC#C—D Ed Ef F F—GAbG—ABdeBi
W o7 yedmmlerl 7:6 yedirimleri

Sekil 12: Yarman’in 17 sesli kurgusunda 7-limitli Major
ve mindr iiclii yedirimleri

Klasikal Bati miizigi armonisinin Majér ve mindr
akorlarindan en yluksek sapma Yarman’in Islah Edilmis
Ortaton Temperamaninda ne idiyse, yazarin 17 sesli
kurgusunda yedi limitli mikrotonal polifoninin Major ve
mindr akorlari icin de odur. Diger bir deyisle, yine ton
renkleri itibariyle zengin, modulasyonlar ve trans-
pozisyonlar icin elverisli, “egzotik bir dtizen” elde
edilmistir. Hatalarin bilhassa cok dustk (en fazla 8
sent) oldugu tonlar, Do# minér, Do= Major ile minér, Re
Majoér, Mid Major ile minér, Mi# Major, Fa# mindr, Fa=

*' Basit sayilt oranlara dayali tam tinisal bir diizende, sézkonusu oranlarin
payindan ve paydasindan elde edilen en yiiksek asal carpanin 7 oldugu...
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Major ile minér, Sol= Major ile mindér, La Major, Sid mi-
noér ve Si# Majordur. Boylelikle, mtimkiin olan 34 tonun
15’inde mikemmele yakin sonuclar elde edilmektedir.

Son olarak, Yarman’in Islah Edilmis Ortaton Tempe-
ramant ile Pithagoryen-Usti besliler tizerinden 17 turda
kapanan kurguyu kaynastirip, arizi isaretlerde bakisimi
korumak icin cenber-dis1 iki kritik orani da sisteme
dahil ederek, oktavda 24-sesli bir diizen varedecegiz.
“Yarman-24” adin1 verdigim bu duzen Tablo 9’da
gosterilmektedir:

Tablo 9: Arel-Ezgi-Uzdilek’e alternatif, ayni1 arizi
isaretlere dayal1 bir diizen - “Yarman-24”

Drc. | | Oran Sent Nota Perdeler ‘ xruatlefkkliapr
-10: | 3/4 -498.045 | G (Sol) YEGAH (O1r, Scekd
-9: -411.730 ct Ab kaba nim hisar 86.315 sent
-8: 9/11 -347.408 c¥ Ab kaba hisar 64.322 sent
-7 -311.730 G'ﬁ’ Ad kaba dik hisar 35.678 sent
-6: 27/32 -294.135 A (La) ASIRAN 17.595 sent
-5: 8/9 -203.910 A 8b acemasiran 90.225 sent
4
-3: 13/14 -128.298 Aﬁ' B4 nerm 1rak 36.706 sent
-2 15/16 -111.731 B ch IRAK 16.567 sent
-1 21/22 -80.537 B# (S1) gevast (rehavi) 31.194 sent
0: 1/1 0.000 C (Do) B RAST 80.537 sent
ig 84.360 @ ob nim zengule (suri) | 84.360 sent
2: 38/35 142.373 % ob zengule 58.013 sent
3: 192.180 C% Dd dik zengule 49.807 sent
4: 9/8 203.910 D (Re) DUGAH 11.730 sent
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Miteakip

Drc. Oran Sent Nota Perdeler ‘ Araliklar

5: 292.180 D# b kirdi (nihavend) 88.270

6: g | B
7: 16/13 359.472 D% £d nerm segah 23.342 sent
8 5/4 386.314 E b SEGAH 26.842 sent
9: | 19/15 409.244 | g} (mi) buselik 22.930 sent
10: 4/3 498.045 F (Fa) E# CARGAH 88.801 sent
11: 584.079 Fal Gh nim hicaz 86.034 sent
12: 36/25 631.283 F% 63 hicaz (saba) 47.204 sent
13: 696.090 i 64 dik hicaz 64.807 sent
14: 3/2 701.955 G (Sol) NEVA 5.865 sent
15: 788.270 ch Ab | nim hisar (beyati) | 86.315 sent
16: 18/11 852.592 G# ab hisar 64.322 sent
17: 888.270 c# Ad dik hisar 35.678 sent
18: | 27/16 905.865 A (La) HUSEYNT 17.595 sent
19: 16/9 996.090 Al b acem 90.225 sent
20:
21: 13/7 1,071.762 ¥ B4 nerm evc 36.706 sent
22: 15/8 1,088.269 B ch EVC 16.567 sent
23: | 21/11 | 1,119.463 | gf (si) mahur 31.194 sent
24: 2/1 1,200.000 | C (Do) Y4 GERDANIYE 80.537 sent

Yukarida, siyah seritlerle isaretlenen sesler cenber-
disidir. Gri renkli degerler ise, 12 sesli Temperament
Ordinaire’deki sent degerlerine en yakin gelen basit
sayili oranlardir. Bu oranlarin orijinal degerlere uzaklig:
en cok *2 senttir.
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Yarman-24te Rast dizisinin perdeleri ve diger
seslerin bunlara gbére konumlari, Sekil 13’te resme-
dilmistir:

Ra Du Se Ca Nev Hu Ve Ra
Q Q \} Q Q QO Q
q/Q VQ Q)Q ‘bQ . N\ ,\‘]/Q

Sekil 13: Yarman-24’te Rast dizisi ve perdelerin oktav
araligi boyunca genel dagilimi

Yarman-241n sabit-perdeli akustik calgilarda dene-
nebilmesini 6nemsiyorum. Bu dlizenin bilhassa tanbur-
lara rahatlikla uygulanabilecegi gortiisindeyim. Tablo
10’da, Yarman-24’e gore, yegah ile tiz neva arasindaki
destanlarin, farkli uzunlukta tellere gore [Akstut 1994,
s. 22|, esikten uzakliklarini ve Bolahenk Akortta
perdelerin frekanslarini sunuyorum:

Tablo 10: Yarman-24’iin farkl1i boy tanburlardaki destan
konumlari ve Bolahenk’e gore bu diizenin frekanslari

Perdeler Sent | Hertz | 100sm | 102sm | 104sm | 106sm | 108sm | 110sm | 112sm

YEGAH (G) 0.0 220.0| 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0

kaba nim

. 86.3 |231.2| 4.8 4.9 5.0 5.1 5.2 5.3 5.4
hisar

kaba hisar | 150.6 [240.0| 8.3 8.5 8.6 8.8 9.0 9.1 9.3

kaba dik

. 186.3 | 245.0( 10.2 | 10.4 | 10.6 | 16.8 | 11.0 | 11.2 | 11.4
hisar

ASIRAN (A) 203.9 | 247.5] 11.1 | 11.3 | 11.5 | 11.8 | 12.0 | 12.2 | 12.4
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Perdeler Sent | Hertz | 100sm | 102sm | 104sm | 106sm | 108sm | 110sm | 112sm
acemasiran | 294.1 | 260.7| 15.6 | 15.9 | 16.2 | 16.6 | 16.9 | 17.2 | 17.5
17.50M17 .cll13. JMM18.5 19.2JM19.6
nerm 1rak | 369.7 |272.4( 19.2 | 19.6 | 20.0 | 20.4 | 20.8 | 21.1 | 21.5
IRAK (B) 386.3 | 275.0| 20.0 | 20.4 | 20.8 | 21.2 | 21.6 | 22.0 | 22.4
gevast 417.5 [280.0| 21.4 | 21.8 | 22.3 | 22.7 | 23.1 | 23.6 | 24.0
e 498.0 9 0 6.0 6 0 3.0
nim zengule | 582.4 | 308.0| 28.6 | 29.1 | 29.7 | 30.3 | 30.8 | 31.4 | 32.0
zengule 640.4 |318.5| 30.9 | 31.5 | 32.1 | 32.8 | 33.4 | 34.0 | 34.6
dik zengule | 690.2 [327.8| 32.9 [ 33.5 [ 34.2 | 34.8 | 35.5 | 36.2 | 36.8
DUGAH (D) | 762.0 |330.0| 33.3 | 34.0 | 34.7 | 35.3 | 36.0 | 36.7 | 37.3
kirdi 790.2 | 347.3| 36.6 | 37.4 | 38.1 | 38.8 | 39.6 | 40.3 | 41.0
EEYN | B | EENE | EENC | EENE | [NE | ONE | PN | B
nerm segah | 857.5 | 361.0| 39.1 | 39.8 | 40.6 | 41.4 | 42.2 | 43.0 | 43.7
SEGAH (E) | 884.4 [366.7| 40.0 | 40.8 | 41.6 | 42.4 | 43.2 | 44.0 | 44.8
buselik 907.3 | 371.6| 40.8 | 41.6 | 42.4 | 43.2 | 44.0 | 44.9 | 45.7
CARGAH (F) | 996.1 |391.1| 43.7 | 44.6 | 45.5 | 46.4 | 47.2 | 48.1 | 49.0
nim hicaz |1,082.1|411.0| 46.5 | 47.4 | 48.3 [ 49.3 | 50.2 | 51.1 | 52.0
hicaz 1,129.3|422.4| 47.9 | 48.9 | 49.8 | 50.8 | 51.7 | 52.7 | 53.7
dik hicaz |[1,194.1|438.5| 49-8 | 56-8 | 518 | 528 | 53-8 | 54-8 | 55-8
A (g 00.0 440.0 0.0 0 0 0 4.0 0 6.0

nim hisar [1,286.3]|462.5| 52.4 | 53.5 | 54.5 | 55.6 | 56.6 | 57.7 | 58.7
hisar 1,350.6| 480.0 | 54.2 | 55.2 | 56.3 | 57.4 | 58.5 | 59.6 | 60.7
dik hisar |1,386.3|490.0| 55.1 | 56.2 | 57.3 | 58.4 | 59.5 | 60.6 | 61.7
HUSEYNI (a) |1,403.9|495.0| 55.5 | 56.7 | 57.8 | 58.9 | 60.0 | 61.1 | 62.2
acem 1,494.1|521.5| 57.8 | 59.0 | 60.1 | 61.3 | 62.4 | 63.6 | 64.7




Perdeler Sent | Hertz | 100sm | 102sm | 104sm | 106sm | 108sm | 110sm | 112sm
533. 3l58. 7 61.10N6> .3 65.9
nerm evc [1,569.7|544.8| 59.6 | 60.8 | 62.0 | 63.2 | 64.4 | 65.6 | 66.8
EVC (b) [1,586.3|550.0( 60.0 | 61.2 | 62.4 | 63.6 | 64.8 | 66.0 | 67.2
mahur 1,617.5(560.0 | 60.7 | 61.9 | 63.1 | 64.4 | 65.6 | 66.8 | 68.0
RDA 698.0 36 6 6 65.0 66 S 63 0.0
nim sehnaz |1,782.4|616.0 | 64.3 | 65.6 | 66.8 | 68.1 | 69.4 | 70.7 | 72.0
sehnaz 1,840.4|637.0| 65.5 | 66.8 | 68.1 | 69.4 | 70.7 | 72.0 | 73.3
dik sehnaz |1,890.2|655.5| 66-4 | 6/~8 | 691 | 704 | 747 | 3% | 744
MUHAYYER [1,902.0| 660.0| 66.7 | 68.0 | 69.3 | 70.7 | 72.0 | 73.3 | 74.7
stnblile [1,990.2(694.5( 68.3 | 69.7 | 71.1 | 72.4 | 73.8 | 75.2 | 76.5
2,034.2 69. 1MM70. 5 73.3 76.0
tiz nerm 15 o57.5]722.1| 69.5 | 70.9 | 72.3 | 73.7 | 75.1 | 76.5 | 77.9
segah
Tiz SEGAH |[2,084.4(733.3| 70.0 | 71.4 | 72.8 | 74.2 | 75.6 | 77.0 | 78.4
tiz buselik |2,107.3|743.1| 70.4 | 71.8 | 73.2 | 74.6 | 76.0 | 77.4 | 78.8
TiZ CARGAH [2,196.1|782.2( 71.9 | 73.3 | 74.7 | 76.2 | 77.6 | 79.1 | 86.5
tiz mim ) 9g2.1]822.1| 73.2 | 74.7 | 76.2 | 77.6 | 79.1 | 80.6 | 82.0
hicaz

tiz hicaz [2,329.3|844.8| 74.0 | 75.4 | 76.9 | 78.4 | 79.9 | 81.3 | 82.8
thz G 12,3941 877.0 | 74-9 | 764 | 779 | 79-4 | 8.9 | 82.4 | 839
Tiz NEVA |2,400.0| 880.0| 75.0 | 76.5 | 78.0 | 79.5 | 81.0 | 82.5 | 84.0

Yukaridaki tablonun hazirlanmasinda, Manuel Op
de Coul tarafindan yazilmis olan SCALA programindan
yararlandim [Coul, agsayfasi]. SCALA, perdelerin, fre-
kanslarin, vurularin, dizilerin, akorlarin ve muzik ku-
ramini ilgilendiren diger pek cok konunun ayrintisiyla
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incelenmesine olanak sagladigi gibi, herhangi bir du-
zende, calginin ve telin yapisal 6zelliklerine gore, des-
tanlarin konumlarin1 da vermektedir. Nitekim, yukari-
daki ciktilar, yegah teli icin destanlarin ytksekli 0.1,
esik yuksekligi 0.3, dokunga hizasindan koéprt ytksek-
ligi 0.8 ve sarilan telin akort tutuncaya degin uzama
pay: 10 santimetre belirlenerek elde edildi.

Tabloda, siyah seritle isaretlenen destanlar cenber-
dis1 perdelerin, gri renkli destanlar Rast dizisi perdele-
rinin yerlerini gosterir. Yarman-24n uygulanmak is-
tendigi bir tanbura destanlar eger ilk kez baglanacaksa,
renk kodlarinin kullanilmasini 6nermekteyiz 32.

Dik hicaz, dik sehnaz ve tiz dik hicaz perdelerinin,
kendilerinden hemen sonra gelen perdelere yakinlikla-
rindan dolayi, ayri destanlara ihtiyaclar: yoktur. Bu du-
rumda, yegah'tan tiz neva'ya iki oktavlik saha boyunca
sadece 45 destan yetecektir.

Yazar, kendi yayh tanburuna bu dtizeni tatbik etmis
ve sorunlu makamlarda yaptigi taksimlerden gayet
olumlu duyumlar almistir.

%RMAN—24’TE USSAK, SABA VE HUZZAM
ORNEKLER

c%).l bashik altinda, Nota 2.2 [Tulgan, agsayfasi]
adli bilgisayar yaziliminin programcisi, neyzen ve
bestekar Omer Tulganin katkilariyla, Ussak, Hiiseyni,
Karcigar, Htizzam, Hicaz, Saba gibi makamlarda géri-

kirmizt renkte destanlar olarak secilebilit.
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len “kural-dis1 perdeleri” aciklayabilmek Uzere, Oner-
digim, AEU sistemine alternatif, Islah Edilmis Ortaton
Temperamani temelli ve basit oranli 24-sesli diizenin,
sorunlu perdelerin baskin oldugu Ussak, Saba ve
Htizzam1 ne kadar iyi temsil ettigini irdeleyecegim.

Bu maksatla, makamlarin bir “usturlabi” yahut “pu-
sulas1” kabul edilen Ahmet Avni Konuk'un “Fihrist-i
Makamat’indaki [Karaosmanoglu 2007| Ussak, Saba ve
Hiizzam Kiipeleri, Tulgan tarafindan Yarman-24 diize-
nine uygun olarak notalandirilmis ve MIDI dosyalari,
yazar tarafindan, Apple Logic Pro kullanilarak, mp3
dosyalarina dontsttirtlmustir.

Asagida, Yarman-24e gore, Tulgan tarafindan
notalandirilan Ussak Kiipenin notasi ve yazar tarafin-
dan hazirlanan ses dosyasinin internet baglantis1 géril-
mektedir (Sekil 14).

Yarman-24te Rast makami dizisinin asli sesleri Do
Major moduna izdUsuruldiginden otard, rast perdesi,
sekilde, Do notasina karsilik geliyor. Tulgan, Sol anah-
tann yerine, birinci ¢izgi Do anahtari kullanarak, rast
perdesini dizekte birinci cizgiye raptetti ve boylece, ma-
kamsal repertuvarda cogunlukla glcli gorevi goéren
merkez konumdaki neva perdesi, orta cizgiye denk
geldi. Bu sayede, repertuvarin en can alici ses sahasi,
dizek sinirlan icinde kaldi ve yardimci nota cizgilerine
duyulan ihtiyac¢ azalda.
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Ussak K
Do

Sekil 14: Yarman-24’e gore Fihrist-i Makamat’'taki Ussak
Kiipenin notas1 ve ses dosyasi (http://www.musiki.org/
ozanyarman/ussak.mp3)

Ussak Kiipenin donaniminda, natiirel olan segah
perdesini nerm segah perdesine donUstlren bir fazla
(komma) bemolll ve natirel olan evc perdesini acem
perdesine doéntstliren bir apatom bemolti bulunuyor.
Segah perdesi yerine nerm segah kullanilmasi, Ussak,
Hiiseyni, Beyati, Isfahan gibi makamlara 6zgi bir du-
rum. Bu perde, Yarman-24’te diigah’tan 156 sent yuka-
rida. Buna en yakin iki tam tinisal oran 12/11 (151
sent) ve 23/21 (157 sent). Ussak’ta tam karara varilir-
ken nerm segah daha da pestlesiyor ve segah'tan 50
sent, yani ceyrek-ton (irha) daha asagida olan dik kiirdi
(bazilarina gére ussak perdesi) tam yerini buluyor. Bu
perde, Yarman-24te diigah’tan 132 sent yukarida.
Buna en yakin iki tam tinisal oran 13/12 (139 sent) ve
27/25 (133 sent).
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Yazar ile Tulganin ortak gértistine gore, dik kiirdi,
ayni zamanda Hicaz makaminda da kullanilacak olan
perde. Ilginc olarak, geleneksel icrada, Hicaz ma-
kamindaki dik ktirdinin AEU sistemindeki dik ktirdiden
daha yukarida duyurulmasina Onem verilir. Zaten,
Tulganin belirttigine goére, Hamparsum notasiyla ka-
leme alinmis ¢cogu eserde, Hicaz icin kiirdi (Hamparsum
notasyonuna goére “arizali diigah”) degil, dogrudan asli
ses olan segah simgesi kullanilir. Bu durumda, AEU’da
diigah’tan 114 sent yukaridaki bir dik kiirdi yerine,
Yarman-24te diigah’tan 132 sent yukarida ve “segah
bolgesinin” en alt sinirinda bulunan bir dik kiirdi,
geleneksel icrayla daha uyumlu durmaktadir.

Tulgann hazirladigit Sekil 15°te, dokuz komma
genisliginde  resmedilen  diigah-buselik  araligina
Yarman-24 perdelerinin konumlar ve bunlar1 kullanan
bazi makamlar isaretlenmistir:

Hicaz Makam ve
Karara giden Ussak

Beyati, Hiuseyni, vb.

‘ Segah Mak.
Buselik Mak.

|DU§ah

Buselik

|Se§ah|

Nerm Segah
Dik Kurdi

Kordi

Sekil 15: “Dokuz kommalik” diigah-buselik araliginda
Yarman-24 perdeleri ve bunlari kullanan makamlar
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Yukaridaki semada, kiirdi-buselik  arasinda,
diigah’tan kabaca 5.5 ila 8 komma uzakliktaki “segah
bolgesi” secilebiliyor.

Tulgan, Yarman-240, Makam miizigimiz perdelerine
karsilik geldigine inandigi “frekans bantlarinin”, tabiri
caizse, “agirlik merkezlerini” temsil eden bir diizen
olarak degerlendirmektedir. Perdelerin sabit degerlere
degil, “kcomma” adimlariyla ifade edilen farkli genislikte
“frekans bantlarina” karsihik geldigi yontndeki gorus,
geleneksel cevrelerde de dile getirilmektedir. Gayri-
musavi 24 perdeli taksimatin arizi isaretleriyle nota-
landirilan sorunlu perdeler, gerek icra edilen makamin
seyrine, gerekse icracinin baglh bulundugu mesk
gelenegine veya kisisel tercihine gore, cok da gelisigtizel
sayllamayacak miktarda, bukultir. Bu durum, Tiirk
Makam miizigi egitimini derinden belirleyen bir olgu
olarak kabul edilmektedir. Nitekim, Tulgan’a gore,
Ussak, Beyati, Htiseyni gibi makamlarda, Yarman-
24Gn degerleri, makamlarin seyirlerine goére, cogun-
lukla bukulecektir.

Simdi de Saba Kiipeyi ele alalim. Tulgan tarafindan
saglanan Sekil 16’da, Yarman-24’e gbére, Saba Kiipenin
notasi ve yazar tarafindan hazirlanan mp3 dosyasinin
internet baglantis1 gértilmektedir. Donanimda yine evc
perdesini acem perdesine donuUstliren bir apatom
bemolti bulunuyor ve dizegin orta cizgisinde, neva
perdesinden yaklasik tic komma pestlesmeyi simgeleyen
bir bakiye bemolti var. Bu ikincisi, Saba’ya ve ona
akraba olan Bestenigar, Cargah, Kucek gibi makamlara
06zgl olan hicaz (daha dogrusu, saba) perdesine isaret
ediyor.
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Sekil 16: Yarman-24’e gore Fihrist-i Makamat’taki Saba
Kiipenin notas1 ve ses dosyasi (http://www.musiki.org/

ozanyarman/saba.mp3)

Tulgann kanaatince, Makam miizigimiz reper-
tuvarinda, donanimlarda neva’nin 6énitine konan hemen
her bakiye bemoll, yukarida adi gecen makamlarda,
aslinda Saba cesnisine 6zgl hicaz (yahut saba) perde-
sini simgeler; diger bir deyisle, AEU sisteminin
neva’dan dort komma asagidaki hicaz’i, hemen hemen
hicbir yerde kullanilmaz.

Su da var ki, Yarman-24’e 6zgli hicaz, geleneksel
Saba seyirlerde, verilen degerden daha yukarilara
cikabilecektir.

Tulgan tarafindan hazirlanan Sekil 17’de, dokuz
komma genisliginde resmedilen cargah-neva araligina
Yarman-24 perdelerinin konumlar: ve bunlar1 kullanan
bazi makamlar islenmistir:



Hicaz, Nikriz,

Nisabur v.b.
Saba Mak.
?
Dedjisik
| ; IIVIakamIar
| INeva]
Dik Hicaz
Hicaz
Nim Hicaz

Sekil 17: “Dokuz kommalik” cargah-neva araliginda
Yarman-24 perdeleri ve bunlar1 kullanan makamlar

Yarman-24’te, neva’dan ic komma asagidaki hicaz’a
komsu olan en yakin perde, cargah’tan doért komma
yukaridaki ve yerinde Hicaz c¢esnisinde kullanilan nim
hicaz perdesi. Tulgan, bu iki perdenin Yarman-24te en
iyi bicimde konumlandirildigini diistinmektedir.

Tulgan’a gore, buradaki tek tuhaf sayilabilecek
perde, cargah—neva araligindaki tictinctl “arizi ses” olan
6 sentlik fazla (komma) bemolli dik hicaz. Neva
perdesinden yalnizca dortte bir komma asagida
bulunan ve nevanin etki alanina girdigi gortilen bu
perdenin, olagan diizeyde bir insan kulag tarafindan
ayr bir ses olarak algilanmas: zor.

Ancak, yazara gore, Yarman-24te beslilerle 12 tur
atildiktan sonra baslanilan noktaya doénmek yahut
kromatik pasaj icra etmek arzu edilirse, neva yerine,
bundan ceyrek komma daha asagida bir perdeye ve
benzer olarak diigah’tan yarim komma daha asagida bir
dik zengule’ye basilmasi (her ne kadar tanburlarda dik
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hicaz ile neva ayni destanla temsil ediliyor iseler de)
sarttir. Bu islem, dik hisara ve segah’a “yatay gecis”
yapilabilmesi itibariyle zaruridir. Bu acidan bakildigin-
da, dik hicaz ve dik zengule, AEU’da ayni ismi tasiyan
benzerleri kadar “islevsiz” addedilemeyecektir.

Gelelim Htizzam Kiipeye. Hiizzam makaminin en
karakteristik perdesi, bazilarinca “hiizzam” da denilen
keskin bir hisar perdesi. Simdi, Yarman-24'teki hisar
perdesinin, Ahmet Avni Konuk'un Hiizzam Kiipesinde
uygulanisini gérelim ve dinleyelim.

Tulgan tarafindan saglanan Sekil 18’de, Yarman-
24’e gbre, Hiizzam Kiipenin notasi ve yazar tarafindan
hazirlanan ses dosyasinin internet  baglantisi
verilmistir:

e g
534 "o
| | L L | T —

SA- - -N AL A GU- SA-

— T e sy

M- Z RA- B N F LE- DE-

CEEESSEiETEIIETIESiES Seies

NA- -G ME-

N
N SR N T DO a— e ]
13 L ey -
A Mk LE- DE- -F E ¥ LE

; .’ )
N T R E— B |

GON L0~ N DE- N GA- M- Bl

Sekil 18: Yarman-24’e gore Fihrist-i Makamat’taki
Hiizzam Kiipenin notasi1 ve ses dosyas1
(http:/ /www.musiki.org/ozanyarman/huzzam.mp3)
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Htizzam Kiipenin donanmimindaki yaklasik iki
kommalik bakiye bemollii hisar perdesi, Ismail Hakk:
Ozkan'a kalsa, Hiizzam icin “fazla diktir” [Ozkan 2006,
s. 311-5]. Yazarin ve Tulgan’in ortak gériisine gore ise,
Hiizzam'in huzUnlt cesnisini incelikli bir bicimde
yansitmaktadir.

“Hisar bolgesi”, tipki “segah boélgesi” gibi, pek cok
makam acisindan kritik bir boélge. Segah ve buna
akraba olan Htizzam ile Ferahnak, bu bdélgede birbirine
yakin ama farkli perdeler kullaniyor. Ancak, Tulgan’a
gore, Karcigar ve Beyati'ye 6zglli neva’da Hicaz c¢esnisi,
Hiizzam’'n hisarindan belirgin sekilde daha asagida
bulunan ve Yarman-24te karsiligy olmayan bir hisar
perdesini zorunlu kiliyor. Nihavend makaminda ise,
mevcut nim hisar perdesi gerekli olacaktir (Sekil 19):

Nihavend Mak.

Beyati (Nevada Hicaz)
ve KarcigarMak.

Hiizzam Mak.

Segah Mak.
‘ Ferahnak Mak.
Neva | ‘ Hi.'lseyni|
Dik Hisar
Hisar

Nim Hisar

Sekil 19: “Dokuz kommalik” neva-hiiseyni araliginda
Yarman-24 perdeleri ve bunlar1 kullanan makamlar
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Tulgan tarafindan hazirlanan yukaridaki sekilde
gorulebilecegi tizere, Beyati ile Karcigar, Yarman-24'te
ya Htizzam’in hisarina, ya da Nihavend’in nim hisart’na
mahkum duruyor. Yazar, Abdulbaki Nasir Dede’yi
referans alarak (Nasir Dede 1796), ikincisine beyati
perdesi demekte, Beyati makaminin bu perdeyi ve
Karcigarin da Hiizzam’a 6zgli hisar perdesini kul-
lanmas1 gerektigini distinmektedir. Tulgan’a gore ise,
asil beyati perdesi, dik ktirdi perdesine kosut olarak,
nim hisar ile hisar arasinda kalmaktadir.

Ne ki, AEU sisteminden devralinan ¢ cesit bemol
isareti, bu boélgenin daha fazla ayrintilandirilmasina
elvermiyor. Yazar, beyati perdesi icin dlizene yeni bir
deger eklenmesine ve buna dair dérdiincti bir bemol
isaretinin vazedilmesine sicak bakmamaktadir. Bu
durumda, geriye, hisar perdesinin esnek yorumlanmasi
secenegi kaliyor. Karcigar ile Beyati icin Hiizzam’in
hisarrndan daha asagida ortak bir perdede israr edil-
mesi halinde, donanima yine hisar (hiizzam) perdesini
ifade etmekte kullanilan bakiye bemolli hiiseyni
yazilmali ve yalnizca bu iki makama 6zgl olarak, hisar,
yazilandan bir komma kadar pest okunmalidir.

Bazi edisyonlarda, makamsal eserlere yeni
baslayanlara ve yabanci muzisyenlere yardimci olmak
lUzere, Hiiseyni, Beyati, Saba, Karcigar gibi makamlara
0zgli mikrotonal niianslarin notada 06zel isaretlerle
belirtilmesi de diistinulebilir.

Yazar, hisar perdesinin durumunu, Hicaz maka-
minda dik kiirdi perdesinin, yahut, Saba makaminda
hicaz perdesinin durumundan farkli gérmemektedir.
Bu perdelerin, makamsal seyrin gerektirdigi sekilde,
ileri-geri oynama pay1 zaten vardir. Bu itibarla, hisar
bolgesinin daha fazla ayrintilandirilmasina gerek
olmayacaktir.
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Yazara gore, adi gecen makamlarin ruhuna uygun
olarak, Yarman-24 icin belirlenen tanbur destanlarinin
hafif gerisine basmakla icra sorunu da, ilave destanlara
gerek kalmadan, ¢coztlebilecektir.

Hem sonra, Yarman-24’e gbére tuslu bir calgi imal
edilecek olsa, yazar, boyle bir calgi tizerinden Karcigar
ve Beyati makamlarinda yapilacak icranin hi¢c de ya-
dirgatict durmayacag: kanisindadir.

Kald: ki, Yarman-24’te segah boélgesi icin vazedilen
ayrinti, AEU sisteminin arizi isaretleri ile kisith
kalinarak, bundan tam doértld araligi yukarida olan
hisar bolgesine izdustUrulmek istenseydi, dik hisarin
dizekte nattirel La kilinmasi ve gelenekte tam perde
olan hiiseyninin, fazla (komma) diyezli yazilmasi
gerekecekti. Halbuki, diigah perdesinin nattrel,
bundan tam besli yukaridaki hiiseyninin arizi isaretle
yazilacak olmasi, gelenekle bagdasmayan bir uygulama
olurdu.

Dolayisiyla, yazar, Yarman-24n, geleneksel cevre-
lerin asina oldugu arizi isaretlere tamamen bagh
kalinarak, tim makamlarin asgari mikrotonal niians-
lariu layikiyla yansittigi ve Makam miizigimizdeki per-
delerin karsilik geldigi diistintilen “frekans bantlarinin”
“agirlhik merkezlerini” temsil etme islevini ¢cok basarili
bicimde yerine getirdigi kanisindadir.

Tulgan da, Yarman-241, gerek derecelerinin kesin
bagil frekanslar yerine “perde agirlik merkezleri” olarak
ele alinabilmesiyle, gerek neydeki asli seslerden
meydana gelen Rast makami dizisinin [Tulgan 2007]
natlirel notalar Uzerinden ifade edilebilmesiyle, gerek
segah ve evc perdelerinin, donanimlarin ¢cogunu isgal
edip g6zl yoran arizi sesler yerine asli sesler kilinma-
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siyla, gerekse Ussaktaki nerm segah, Saba’daki hicaz
ve Hiizzam’daki hisar perdelerini duyurulmak istenene
pek yakin temsil etmesiyle, AEU sistemine nazaran
daha elverisli bir diizen olarak gérmektedir.

Tulgan’a gore, Yarman-24, yine bu makalenin yazari
tarafindan onerilen ve kendisinin Ejder Gtle¢ yapimi
bir kanuna tatbik ettigi 79-sesli diizene [Yarman 2008a]
kosut bir girisim olarak belirmektedir ve tanburlar icin
basarili bir model olarak goze carpmaktadir.

Tum temel makam cesnilerini kapsayan etrafli bir
c6ziimleme, bu makalenin boyutlarini asmaktadir.
Buna karsin, Yarman-24tin, yururlukteki gayri-muisavi
24 perdeli taksimata kiyasla, Ussak, Htizzam, Saba gibi
makamlardaki “kural-dis1 sesleri” hakkiyla karsilayarak
icraya yaklasan ve AEU sistemini ikame edebilecek bir
model oldugu ortaya konmus bulunmaktadir.

gEsEKKUR

cg))u makalede ortaya konan yéntemin uygulama-
ya doéntk kismi, Omer Tulgan ile gerceklestirdigim
kapsamli tartismalar zemininde olgunlastirilmistir.
Bundan da 6te, Tulgan, bu makalede kullanilmak tize-
re, Yarman-24e gore Ussak, Saba ve Hlizzam ma-
kamlarinda Fihrist-i Makamat Kiipelerinin notalarini,
ayrica, segah, saba, hisar perde bolgelerinin sekillerini
hazirlamistir. Kupelerin hazirlanmasinda, Tulganin
kullandig1 6zel notasyon programinin olusturdugu MIDI
dosyalarinin beklenen sesleri vermemesinden dolayi,
Yarman-24’e gore ayarlanmis MIDI dosyalarini M.
Kemal Karaosmanoglu sagladi. Bu MIDI dosyalarindaki
seyrek perde biikme (pitch bend) yanlislar: ve Tulgan’in
notalariyla goértilen uyusmazliklar, Logic Pro’da mp3
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dosyalar1 hazirlanirken, yazar tarafindan giderildi.
Degerli katkilarindan 6ttrti Tulgan’a ve Karaosman-
oglu’ya kalbi stikranlarimi sunuyorum.

® % &

(SEicn

%rman—24’ﬁn prototip bir varyantinin ayni arizi
isaretlerle ve tarzda notasyonu, ayrica, perdelerin
piyano-vari bir klavyeye dosenisi, Sekil 20 ve 21°de
gortlmektedir.

Eski haldeki 6 degisik Tam-Tinisal perdenin, son
haldeki Yarman-24 perde esdegerleri ile mukayesesi
Tablo 11’de irdelenmistir. Degisik olan yeni perdelerin
yaklasik oranlari gri renkli gosterildi.
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ekil 21: Yarman-24’iin prototip bir varyantinin bagil
frekanslar ve arizi isaretler ile piyano-vari bir klavyeye

dosenisi (y1ldizli tonlar cenber-disi)
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Tablo 11: Son hal Yarman-24 ile eski hal Yarman-24
arasinda mukayese (cok az degisik 6 Tam-Tinisal
perdenin aralarindaki farklar)

Yeni perdeden

Drc. Oran Sent Nota Perdeler \ fark1

1: 84.360 ct | ob nim zengule (suri)

1: 20/19 88.801 nim zengule (suri) 4.441 sent
3: 192.180 | ¢4 | pd dik zengule

3: 1257112 190.115 dik zengule -2.065 sent
5: 292.180 | pt | g kirdi (nihavend)

5: 32/27 294.135 kiirdi (nihavend) 1.955 sent
13: 696.090 | r# | cd dik hicaz

13: 121/81 694.816 dik hicaz -1.274 sent
15: 788.270 ct | A nim hisar (beyati)

15: 19/12 795.558 nim hisar (beyati) 7.288 sent
17: 888.270 | c# | ad dik hisar

17: 5/3 884.359 dik hisar -3.911 sent
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Yarman-36: Tiirk Makam Miizigi icin Orta-
Diizey Ayrintida, Kulaktan Akortlanabilir, in-
celikli Bir Ses-Diizeni

C.\X/ﬁrt—Nisan 2009 aylar1 arasinda, 79 sesli ka-

nundan sonra daha dustk ¢oézinurltikla (53 ve cok uy-
gunsuz bir Oneri olarak telakki ettigim 48-ton Esit
Taksimattan bile daha az hacimli) bir ses-dlizeninin
gerekliligine karar vermis, buna kafa yormaktaydim.
Birka¢ denemeden sonra — ki bunlardan birinden
ayikladigim 12 sesi Bechstein kuyruklu piyanoma sirf
kulak yoluyla tatbik ettim — akort aygiti gerektirmeyen
mukemmel ve pratik bir kurguya yakinsadim.

Sesler ve akorlar gayet glizel tinliyor. Klasikal/
Kontemporen Bati miizigi’nin kahredici 12 esit sesinden
hesapli sapmalarla muthis ton renkleri ve parlak
armoniler elde ediliyor.

Bu ses-diizeninin tarifi biraz uzun: U¢ adet 12-ses
Modifiye Ortaton Temperamaninn icice gecmesiyle olu-
suyor; tam besli araliklar1 saniyede tam 1 veya 2 vuru
dinlenerek ayarlaniyor. Cok 6zel bir recetesi var... Ben
bu ses-diizenine “Yarman-36” diyorum.

Yarman-36, gerek Bati miiziginin, gerek Tiirk Makam
miiziginin blutlin perdelerini asgari diizeyde ihtiva edi-
yor. Bilhassa, Tiirk Makam miizigindeki 5 ana Ahenkte,
yani, Stiptirde, Bolahenk, Davud, Mansur, Kiz Ahenk-
lerinde, Rast, Hicaz, Ussak, Karcigar, Hiizzam, Segah,
Saba ve daha nice makam layikiyla icra edilebiliyor.
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Hemen bu cok incelikli ses-diizeninin tarifine
geciyorum.

Oncelikle, diapazonumuz LA = 438.410457150843
Hz olacak. Kusurati atarsak, kisaca 438.4 Hz diyelim.
Bu frekans ile 440 Hz arasinda yuvarlak 6 sent fark
var; yani, dortte bir Pithagoryen komma daha asagida.
Hem tarihte yer etmis bir diapazon, hem Yarman-36
icin cok 6zel bir frekans. Nedenini birazdan goérecegiz.
Frekansi elde etmede sergiledigim, tabiri caizse, dudak
ucuklatic1 matematiksel htlineri ise ilerleyen sayfalarda
sunacagim.

i1k olarak terminolojiyi belirleyelim. Buradaki C-D-E
(Do—Re-Mi), bugtinki piyanolarin tuslarindan elde edi-
len seslere cok yakin sesleri kastetmekte kullaniliyor.
“C” dedigimde piyanonun ortasindaki, yaklasik 261
HZzlik Do’yu betimliyorum. Bunun oktav pesti koyu
harfle “C”, oktav tizi kucuk “c”. Dikkat: Oktav-
larda vuru olmayacak. Akort edecegimiz calgida
“inharmonisite” varsa, oktavlar 2:1’den sapacaktir.
Bunu gozetelim.

Yakininizda dakikada 60 vurmaya ayarli bir metro-
nom, yahut saniyeleri dogru isleyen bir saat bulunsun.
Saniye vuruslarini simdiden hafizaniza kaydedin!

® &

c@iapazonumuz A (La). Frekansini yukarida ver-
dim. Simdi bundan tam besli asagiya gidecegiz. Sabit
perdeli veya tuslu bir calgida (ki bu piyano, akordiyon,
kilise orgu, kanun olabilir) D-A araligini akortlayacagiz.
Once D-A’y1 saf besliye (3:2'ye) ayarlayalim. Simdi,
araligi daraltacak sekilde bozalim ve tekrar deneyelim.
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Saf besliye yaklasirken vurulari dinleyelim. Dalga-
formunda “vauvauvauvau...” seklinde periyodik salinim
duyulacak. Once cok sik vuru olacak, saf besliye yak-
lastikca seyrekleserek. Bizim istedigimiz vuru, saniyede
2 adet. Yani, D’nin 3. seleni ile A'nin 2. seleni saniyede
iki kere salinim olusturacak. Bu bize 698 sentlik bir
tam besli verecek.

Sirada G-D var. Dikkat, G koyu, yani Gden bir
oktav asagida. Besli araligimiz, yine saniyede 1 vuru
meydana getiren dar bir tam besli. Degeri 699 sent.

Simdi C-G’e bakalim. Dikkat, G koyu degil, yani
A’nin hemen altinda. Artik konumlar1 hatirlatmayaca-
gim. C-G saniyede 1 vuru meydana getiren dar bir tam
besliye, 700 sente ayarlanacak.

Sonra, F—c, saniyede 2 vuru meydana getiren dar bir
tam besli olacak. Degeri 699 sent.

Bb-F yine saniyede 1 vuruya sahip dar tam besli,
degeri 699 sent.

Eb-Bb de ayni... Saniyede 2 vuru olusturacak dar
tam besli.

Buraya kadar tamam. Simdi A'ya geri doénelim ve
obur istikamette seyredelim.

A-FE saniyede 1 vuruluk dar tam besli. 699 sent.

E-B saniyede 2 vuru olusturan 698 sent boyunda
dar tam besli.

B-F# ise saniyede 1 vuru olusturan 700 sentlik dar
tam besli.
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F#-c# ile birlikte besliler genisleyecek. Once bunu
saf Dbesliye akortlayalim, sonra araligi hafifce
genisletecek sekilde bozalim. Tekrar saf besliye
yaklasirken vurulart dinleyelim. Istedigimiz aralik,
saniyede 1 vuru meydana getiren 704 sentlik bir
Pithagoryen-tisti tam besli.

Son olarak, C#-G# araligini ayarliyoruz. Bu da ge-
nisce bir tam besli olacak ve bir 6nceki besli gibi ayar-
lanacak. Saniyede 1 vuru, 704 sent.

Eger bu bir 6zglin Ortaton Temperamant olsaydi, G#-
Eb “kurt beslisi” olacakti. Halbuki, izledigimiz yol ve
sectigimiz diapazon sayesinde bu aralik saf besli, yani
702 senttir!

Boylece Yarman-36'nin I. Katmani, yani 12-sesli bir

Modifiye Ortaton Temperaman: (Temperament Ordinaire)
insa oldu. Frekanslar: ve sent degerleri sOyle:

103



Tablo 12: Yarman-36’nin I. Katmani

Perde Hertz Sent Miiteakip Aralik Begslisi ile saniyede vuru
C 2612 |0 onceki ile -1
C# 276.3 |97.6 97.6 1
D 2929 |198.7 1011 -2
Eb 311.2 |303.6 104.9 -2 '
E 328.3 |396.1 92.4 -2
3489 |501.4 105.3 -2 '
F# 368.1 594 .1 92.8 1
G 391.3 |699.7 105.6 -2 '
G# 415 801.7 101.9 0 (tam sifir)
A 4384 |896.8 95.1 -2
Bb 4659 |1001.9 |1051 -2
B 4915 10945 |92.6 -2
c 522.3 |1200 105.5 -2

Gelelim II. Katmana. Tuslu calgilarda ikinci bir kat
klavye gerektiriyor. Ceyrek-ton piyanosu veya mikro-
tonal bir akordiyon bu maksada hizmet edebilir. Ilk
isimiz birinci katmandan ikinci katmana atlamak. Bu-
nun ic¢in, birinci katmanin G sesinden harekete bas-
layacagiz. Bu G ile ikinci katmanin E’si arasinda
saniyede 3 vuru meydana getiren bir 6:5 aralig1 olacak.
Bu oran Armonik mindér G¢li araligini verir ve S-limitli-
dir (payinda veya paydasinda en yuksek asal carpan
S’tir).

Once 6:5i ayarlayalim. Sonra, bu aralifi biraz ge-
nisletecek sekilde bozalim. Tekrar 6:5e¢ yaklasirken

vurulart dinleyelim. Saniyede 3 vuru meydana geldi-
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ginde, ikinci katmanin E sesi bulunmus olacak. Ikinci
katmanin butltin diger seslerini bu E’ye gore, beslilerin
vurularini dinleyerek bulacagiz.

II. Katmanin recetesi sdyle:

E-B saniyede 2 vuru, dar besli, 698 sent.

B-F# saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.

F#—c# keza.

C#-G# keza.

Simdi E’ye donelim ve ters istikamette seyahat ede-
lim...

A-E saniyede 1 vuru, dar besli, 699 sent.

D-A saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.

G-D saniyede 1 vuru, dar besli, 699 sent.

C-G saniyede 2 vuru, dar besli, 697 sent.

F-c saf besli.

Bb-F saf besli.

Eb-Bb saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.

G#-Eb arasi, pratikce vurusuz bir saf besli oldu!

Yarman-36’nin II. Katmanini da insa ettik. Aslinda
bu da bir Modifiye Ortaton Temperamaru olarak tanim-
lanabilir. Ancak daha dogru bir isimlendirme “lyi-

Yedirim” (Well-Temperament) olacaktir.
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Ikinci katmanin frekanslar ve sent degerleri soyle:

Tablo 13: Yarman-36’nin II. Katmani

Perde Hertz Sent Miteakip Aralik Beglisi ile saniyede vuru

C 259 -14.3 onceki ile -2

C# 2735 |79.8 941 -1

D 290.2 |182.2 102.4 -1

Eb 307.3 |281.7 99.5 -1 )
E 3255 |3814 99.7 -2

F 3454 |483.8 102.3 0 '
F# 365 579.4 95.7 -1

G 387.5 |683.2 103.8 -2 ’
G# 409.7 | 779.7 96.4 0.1 (pratikce sifir)

A 4347 |882.1 102.5 -2

Bb 460.5 |981.8 99.7 0

B 487.3 |1079.9 |98 -2 l
c 518 1185.7 |105.9 -4

Son olarak, III. Katmanin nasil olusturulacagini an-
latacagim. Bu katman icin 36-ton piyanolarn ve akor-
diyonlar gerekecektir. Kanunlara ve tanburlara uygula-
mak ise daha kolay.

Ilk isimiz, birinci katmanin C sesi ile tictincti katma-
nin E sesi arasini 11:9, yani nétr ticlt kilmak. Bu oran,
11-limitlidir; yani payinda veya paydasinda en yuksek
asal carpan 11’dir. Bunu ayarladiktan sonra soyle bir
recete izliyoruz:
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E-B saniyede 2 vuru, dar besli, 698 sent.
B-F# saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.
F#—c# saniyede 2 vuru, dar besli, 699 sent.
C#-G# saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.

Simdi E’ye donelim ve ters istikamette seyahat ede-
lim...

A-E saniyede 1 vuru, dar besli, 699 sent.
D-A saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.
G-D saniyede 1 vuru, dar besli, 699 sent.
C-G saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.
F—c saf besli.

Bb-F saf besli.

Eb-Bb saniyede 1 vuru, dar besli, 700 sent.

G#-Eb arasi, yine pratikce vurusuz bir saf besli
oldu!

Yarman-36’nin III. Katmanini da bdylelikle insa
ettik. Bu da bir “lyi-Yedirim”.

Uctincti katmanin frekanslari ve sent degerleri sdyle:
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Tablo 14: Yarman-36’nin III. Katmani

Perde Hertz Sent Miteakip Aralk Beglisi ile saniyede vuru
C 259 -14.3 onceki ile -2
C# 2735 |79.8 941 -1
D 290.2 |182.2 102.4 -1
Eb 307.3 |281.7 99.5 -1 )
E 3255 |381.4 99.7 -2
3454 4838 102.3 0 '
F# 365 579.4 95.7 -1
G 387.5 |683.2 103.8 -2 l
G# 409.7 | 779.7 96.4 0.1 (pratikce sifir)
A 4347 |882.1 102.5 -2
Bb 460.5 |981.8 99.7 0
B 487.3 |1079.9 |98 -2
c 518 1185.7 |105.9 -4

— — -~

Yaptigimiz islemleri topluca dizekte notalar yoluyla
da gosterelim. Sekil 22°deki notada, Yarman-36'nin
butin katmanlarinin (Layer I, II, III) nasil elde edilece-
gini sematik bicimde olarak formrtile ettim. “Beats per
sec.” saniyedeki wvuru adedini, “PC” Pithagoryen
kommay:, “SC” sentonik kommayi, “pure” ise saf
beslileri betimliyor.
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Yarman-36nin 6zel arizi isaretlerini kendi tasarladi-
gim bir font blnyesinde topladim. Bircoguna Makam
miizigi camiasinin zaten asina oldugu bu arizi isaretler,
Sekil 23’te, tam ses araligl icinde gOsterilmistir:

A A A 2
—0—0—0—0—0-0

» bbb b

Sekil 23: Yarman-36’nin 6zel arizi isaretleri

Manuel op de Coul, ricam1 kirmayarak SCALA prog-
ramina bu latif mikrotonal isaret sistemini “YA36”
koduyla koydu. Sekil 24’te, Kromatik Klavier pen-
ceresinde, Yarman-36 ses-dlizeni ve diyezli/bemoll
perdelere 6zel arizi isaretler gértiltiyor.
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- £ Chromatic Clayier,

EBX

D Ed G4 aq B D Ed G4 aq B
Dt Ef Gh i E% Dt Ef Gh i E%
ct Eb [Fd F cf Eb icd ct Eb [Fd F cf Eb icd
ck Dk Ef | F& Sk ik B | [k Dk Ef | Fk Gt Lt B
ct Df Fi [ ¥ ct D} Fi (e g
0 195 | 336 | 501 | 700 | 897 1085 | 1z00
c D E F G s B c D E F G s B c
* 261.63
humber of octaves: |2 shift: |0 Pad 1 (new age) 1200.000 1zooooo [
otation system: [vaze < | Bselect... || [E3Preset V Freq. tl';__,llzn?lgéﬂ__??;gglll:f““a I 199 keymap.ch | [
I ciose [ Mode. . F chord. ., §M sound settings ) eln

Sekil 24: SCALA’da Yarman-36 ve bu ses-diizeninin arizi
isaretleri

Do’dan baslayarak sent degerleriyle Yarman-36'nin
perdelerini ve muteakip araliklarini da goérelim
(D6ktim 4):

Dokiim 4: Yarman-36’nin perdeleri ve miiteakip araliklar:
(sent degerleriyle)

Yarman-36 perdeleri

0.000

44.008
79.810
97.641

Rast

Dik Rast

Nim Zengule
Nerm Zengule



148.237 Zengule
182.183 Dik Zengule
198.747 Diigah
245.696 Dik Digah
281.729 Nerm Kirdi
303.638 Kiirdi
347.408 Nerm Segah
381.446 Segah
396.078 Buselik

447 .688 Dik Buselik
483.760 Nerm Cargah
501.356 GCargah
545.281 Dik Cargah
579.437 Nim Hicaz
594.119 Nerm Hicaz
649.322 Hicaz
683.208 Dik Hicaz
699.744 Neva
743.808 Dik Neva
779.654 Nim Hisar
801.683 Nerm Hisar
848.163 Hisar
882.148 Dik Hisar
896.757 Hiiseyni
945.733 Dik Hiseyni
981.805 Nerm Acem
1001.880 Acem
1045.743 Nerm Ev¢
1079.852 Evg
1094.514 Mahur
1149.643 Dik Mahur
1185.715 Nerm Gerdaniye
1200.000 Gerdaniye

Yarman-36 miiteakip araliklar

O oW o o

[e Vo]
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j (ala etkilenmediyseniz, La = 438.410457150843 Hz

diapazonunu elde etmekte sergiledigim matematiksel
htiner karsisinda dudaklarinizi isirabilirsiniz.

Hani, Yarman-36’da beslileri akortlamakta vurular
kullanmistim. Bu vurulan gozeterek, bir taraftan G#’e,
diger taraftan Eb’e uzandigimizda, hangi frekanstan (f]
baslamaliyiz ki G#-Eb beslisi saf ve vurusuz olsun so-
rusunun cevabi icin, 6nce I. Katman seslerinin mate-
matiksel formullerini yazalim:
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La

A=((2%£)+2) / (3*f)

Re

B=(2% (£x(A))+1) /(3 (£x(A)))

Sol

C=(2*x(£x((A)*(B)))+0.5) / (3*(£*x((A)*(B))))

Do

D=(2* (£* ((A)*(B)*(C)))+0.5) / (3*x(£*x((A)*(B)*(C))))

Fa

E=(2x (£x((A)*(B)*(C)*(D)))+0.25) / (3*x (£x ((A)*(B)*(C)*(D))))
Sib

F=(2x (£x((A)*(B)*(C)*(D)*(E)))+0.25) / (3* (£*x ((A)*(B)*(C)* (D) *(E))))
Mib

La

G=((3%£)-2)/ (2%f)

Mi

H=(3%(£%(G))-4) /(2% (£x(G)))

Si

I=B*(£x((M)*(H)))-4) / (2*x(£x((®)*(H))))

Fa#

J=(B* (£x((G)*(H)*(I)))+4) / (2+x (£x((G)* (H) *(I))))
Do#

K=(3* (£x ((G)* (H)*(I)*(J)))+8) / (2 (£x ((G) * (H) *(I)*(J))))
Sol#

Unutmayalim ki, istedigimiz, G# ile Eb arasinin O
vuru olmasi. Bu iki ses arasinda oktav veya bunun
katlar1 cinsinden bosluk olmayacak sekilde formdtile
edersek:
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2(£%(A) * (B) *(C) * (D) * (E) * (F) *8) -3 (£* (G * (H) * (1) * (J) *(K) /16)=0

Denklemi acmak fazlasiyla yer isgal edeceginden,
hemen sonuca geciyorum (Sekil 25):

Equation
16 (2 2 (2 (2 (2
—(-(-(—(-(-(2f+2)+1)+0.5)+0.5)+0.25)+0.25)-
31313131313 B
3 (313133
S GGG Ger-a-1-4a
32 \2 N2 \2N2
Variable
 §
Result
Exact
Solution 1 (real)
f = 438.41

Approximate

Solution 1 (real)

f = 438.4104571508433

Sekil 25: Yarman-36’ya 6zel diapazonu elde etmekte
kullanilan zorlu formiil ve bulunan frekans

® &b

%rman—()’ﬁyl butinuyle tanburlara uygulamak

isten bile degil. Asagida buna dair tc¢ sayfalik bir tablo
hazirladim:
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Tablo 14: Yarman-36’nin farkli boy tanburlara uygulanis:
(destanlarin konumlari)

YEGAH (A) 0.0 |219.2| 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0 0.0
dik yegah 49,0 | 225.5 | 2.7 2.8 2.9 2.9 3.0 3.0 3.1
kaba nim hisar | 85.0 | 230.2 | 4.8 4.9 5.0 5.1 5.1 5.2 5.3
kaba nerm 105.1 | 232.9 | 5.9 6.0 6.1 6.2 6.3 6.5 6.6
hisar
kaba hisar 149.0 | 238.9| 8.2 8.4 8.6 8.7 8.9 9.1 9.2

kaba dik hisar | 183.1 | 243.7 10.0 10.2 10.4 10.6 10.8 11.0 11.2

A$iRAN (B) 197.8 245.7 10.8 11.0 11.2 11.4 11.6 11.9 12.1
dik asiran 252.9 | 253.7 13.6 13.8 14.1 14.4 14.7 14.9 15.2
acemasiran 289.0 | 259.0 15.4 15.7 16.0 16.3 16.6 16.9 17.2

dik acemasiran | 303.2 | 261.2 16.1 16.4 16.7 17.0 17.3 17.7 18.0

nerm 1rak 347.3 | 267.9 18.2 18.5 18.9 19.3 19.6 20.0 20.3
IRAK (Cm) 383.1 | 273.5 19.8 20.2 20.6 21.0 21.4 21.8 22.2
gevast 400.9 | 276.3 20.7 21.1 21.5 21.9 22.3 22.7 23.1

dik gevast 451.5 | 284.5 22.9 23.4 23.9 24.3 24.8 25.2 25.7

nerm rast 485.4 | 290.2 24 .4 24.9 25.4 25.9 26.4 26.9 27.4
RAST (D) 502.0 | 292.9 25.2 25.7 26.2 26.7 27.2 27.7 28.2
dik rast 548.9 [ 301.0 27.2 27.7 28.3 28.8 29.3 29.9 30.4

nim zengule 585.0 | 307.3 28.7 29.2 29.8 30.4 31.0 31.5 32.1

nerm zengule 606.9 | 311.2 29.6 30.2 30.7 31.3 31.9 32.5 33.1

zengule 650.7 | 319.2 31.3 31.9 32.6 33.2 33.8 34.5 35.1

dik zengule 684.7 | 325.5 32.7 33.3 34.0 34.6 35.3 35.9 36.6

DUGAH (E) 699.3 | 328.3 33.2 33.9 34.6 35.2 35.9 36.5 37.2
dik diigah 750.9 | 338.2 35.2 35.9 36.6 37.3 38.0 38.7 39.4

kiirdi 787.0 | 345.4 36.5 37.3 38.0 38.7 39.4 40.2 40.9
dik kiirdi 804.6 | 348.9 37.2 37.9 38.6 39.4 40.1 40.9 41.6
nerm segah 848.5 | 357.9 38.7 39.5 40.3 41.1 41.8 42.6 43.4
SEGAH (Fm) 882.7 | 365.0 39.9 40.7 41.5 42.3 43.1 43.9 44.7
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Tablo 14: Yarman-36’nin farkli boy tanburlara uygulanis:

(destanlarin konumlari — devam)

buselik 897.4 | 368. 40. 41. 42. 42. 43, 44 . 45.3
dik buselik 952.6 | 380. 42. 43, 44, 44, 45. 46. 47 .4
nerm gargah 986.5 | 387. 43. 44, 45. 46. 46. 47 . 48.6
CARGAH (G) 1,003.0] 391. 44 . 44, 45 46.6 47 . 48 . 49.2
dik ¢argah 1,047.1| 401. 45. 46. 47. 48. 49. 49. 50.8
nim hicaz 1,082.9| 409. 46. 47. 48. 49. 50. 51. 52.1
nerm hicaz 1,104.9] 415. 47. 48. 49. 50. 50. 51. 52.8

hicaz 1,151.4| 426. 48. 49. 50. 51. 52. 53. 54.4
dik hicaz 1,185.4| 434. 49. 50. 51. 52. 53. 54. 55.5

NEVA (a) 1,200.0| 438. 50. 51. 52. 53. 54. 55. 56.0

dik neva 1,249.0| 451. 51. 52. 53. 54. 55. 56. 57.6
nim hisar 1,285.0| 460. 52. 53. 54. 55. 56. 57. 58.7
nerm hisar 1,305.1| 465. 52. 54. 55. 56. 57. 58. 59.3

hisar 1,349.0| 477. 54. 55. 56. 57. 58. 59. 60.6
dik hisar 1,383.1| 487. 55. 56. 57. 58. 59. 60. 61.6
HUSEYNI (b) 1,397.8| 491. 55. 56. 57. 58. 59. 60. 62.0
dik hiiseyni 1,452.9| 507. 56. 57. 59. 60. 61. 62. 63.6

acem 1,489.0] 518. 57. 58. 60. 61. 62. 63. 64.6

dik acem 1,503.2 522. 58. 59. 60. 61. 62. 63. 65.0

nerm evc 1,547.3] 535. 59. 60. 61. 62. 63. 65. 66.2

EVC (cm) 1,583.1] 547. 59. 61. 62. 63. 64. 65. 67.1

mahur 1,600.9] 552. 60. 61. 62. 63. 65. 66. 67.6
dik mahur 1,651.5] 569. 61. 62. 63. 65. 66. 67. 68.8

nerm gerdaniye |1,685.4| 580. 62. 63. 64. 66. 67. 68. 69.7
GERDANIYE 1,702.0] 585. 62. 63. 65. 66. 67. 68. 70.1
dik gerdaniye [1,748.9| 602. 63. 64. 66. 67. 68. 69. 71.2
nim sehnaz 1,785.0| 614. 64. 65. 66. 68. 69. 70. 72.1
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Tablo 14: Yarman-36’nmin farkli boy tanburlara uygulanisi
(destanlarin konumlari — devam)

nerm sehnaz 1,806.9| 622.5 64.8 66.1 67.4 68.7 70.0 71.3 72.6

sehnaz 1,850.7] 638.4 65.7 67.0 68.3 69.6 70.9 72.2 73.5

dik sehnaz 1,884.7] 651.1 66.3 67.7 69.0 70.3 71.6 73.0 74.3

MUHAYYER 1,899.3] 656.6 66.6 67.9 69.3 70.6 71.9 73.3 74.6

dik muhayyer 1,950.9] 676.5 67.6 68.9 70.3 71.6 73.0 74.4 75.7

siinbiile 1,987.0] 690.7 68.3 69.6 71.0 72.4 73.7 75.1 76.5

dik siinbiile 2,004.6| 697.8 68.6 70.0 71.3 72.7 74.1 75.4 76.8

tiz nerm segah |2,048.5| 715.7 69.4 70.8 72.1 73.5 74.9 76.3 77.7

TIZ SEGAH 2,082.7] 730.0 70.0 71.4 72.8 74.2 75.6 77.0 78.4

tiz buselik 2,097.4| 736.2 70.2 71.6 73.0 74.4 75.8 77.2 78.6

tiz dik 2,152.6] 760.0 | 71.2 72.6 74.0 75.4 76.8 78.3 79.7
buselik
tiz nerm 2,186.5 775.1 | 71.7 73.1 74.6 76.0 77.5 78.9 80.3
cargah

T1Z CARGAH 2,203.0] 782.5 72.0 73.4 74.9 76.3 77.7 79.2 80.6

tiz dik cargah |2,247.1| 802.7 72.7 74.1 75.6 77.0 78.5 80.0 81.4

tiz nim hicaz |2,282.9] 819.5 73.2 74.7 76.2 77.6 79.1 80.6 82.0

tiz nerm hicaz |2,304.9] 830.0 73.6 75.1 76.5 78.0 79.5 80.9 82.4

tiz hicaz 2,351.4| 852.6 74.3 75.8 77.3 78.7 80.2 81.7 83.2

tiz dik hicaz |2,385.4] 869.5 74.8 76.3 77.8 79.3 80.8 82.3 83.8

TIZ NEVA 2,400.0] 876.8 75.0 76.5 78.0 79.5 81.0 82.5 84.0

Yarman-36’y1 bir deneyin, bakalim nasil bulacak-
s1niz!
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II. KRITIK

g;rk Makam miizigi, bilimsel yonden

dogrulugu sinannus, icray: layikiyla temsil
ettigi bulgulannus ve iizerinde ittifak edilebilecek
kadar ebven, notasyon yoniinden tutarls, ayrica
gelismelere ve yeniliklere acik tek ve esnek

bir modele dayal olmahdir.

Aksi takdirde,

bugiin yasandig vechile,

kolay kolay iistesinden gelemeyecegimiz
(ilave) sorunlarla bogusmak zorunda kaliriz.

(6 Kasim 2008, Tiurk Musikisi Haberlesme Grubu’na bir mesajdan.)

Ayhan Zeren Hoca’nin Vurular Hakkindaki
Goriislerinin Kritigi (Minik Rotuslarla)

g?of. Dr. Ayhan Zeren, 4 Mart 2008 tarihinde ITU

TMDK Macka Yerleskesi’'nde gerceklesen Tiirk
Miizigi'’nde Uygulama ve Kuramdaki Sorunlar ve
Céziimleri Kongresi'nin [Berkdz & Ay, et al. (ed.), 2008]
ilk oturumunda, kendisine ayrilan silreyi yarim saat
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asarak, Arel-Ezgi-Uzdilek kuraminin icrayi karsilamakta
yetersiz kalisina dair sikayetleri savusturabilmek ve
“sistem-dist perdeleri sisteme geri dondtrebilmek”
gayesiyle, araliklar ile vurular tizerine bende hayretler
uyandiran goérusler ileri strdti. Bu goértislere cevaben
kaleme aldigim kritik yaz1 asagidadir:

® % &

4Mart gunu gerceklesen oturumun ilk saatlerinde,

bugltin yururlikte olan ve icrayr ne kadar karsiladigi
sorgulanan Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) Sistemi etrafinda bir
takim tartismalar cereyan etmis, “sapma” olarak
nitelendirilen bazi araliklarin ortaya cikisina bir gerekce
olarak, “vuru” kavrami giindeme gelmistir.

Bu baglamda, Prof. Dr. Ayhan Zeren tarafindan, vu-
rularin algilanmasi icin iki sesin birlikte duyurulmasi-
nin gerekmedigi, hatirda tutulan bir sesin referans ali-
nabilecegi seklinde, sasirtici buldugumuz bir iddia or-
taya atilmistir.

Ayhan Zeren, “Ttirk Mtiziginde Kullanilan Kural Dist
Sesler Hakkinda” baslikli makalesinde, gayri-muisavi 24
perdeli taksimatin sinirlari disina tasan sesleri birer
“sapma” olarak yorumlamaktadir; soézgelimi, Ussak
makaminda segah perdesinin, yazilana gére daha pest
calinmak istenmesini, makamin kararina gidilirken,
ikinci derecenin dik ktirdi’ye dogru yaklastirilmaya cali-
silmas1 seklinde, aciklamaktadir. Sapmanin gerekcesi
olarak ise, klictik araliklarin belirlenmesinde vuru en-
gellerinin klictilmesini ve muzikgilerin, notada belirtil-
mediginden 6tirl, dik kiirdi basmada tereddid yasa-
masini ileri stirmekte, ortaya cikan sesleri “hatali ve
belirsiz” olarak nitelemektedir [Zeren 2003 (“Ttirk Mtizi-
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ginde Kullanilan Kural Dist Sesler Hakkinda” 1986), s.
41-50].

Bu sav, sayan-1 kabul sayilamayacaktir. Vurularn,
ancak “ayni anda duyurulan” yakin frekansta iki sesten
dogan engellemeler veya uzak iki sesin ortak dalga-
formundaki periyodik degisimler [Helmholtz 1877, s.
159-161, 164-5, 179-180] sonucu olustuklar1 ve AEU
Sistemi’nin besliler zinciri yoluyla 33 insa edildigi
hatirlanacak olursa, tanbur gibi sabit perdeli Tturk mui-
zigi sazlarinda, hele hele teksesli icra yapilirken,
Zeren’e gore “hatali ve belirsiz sesler” kati surette icra
edilmemek gerekir ki, gercek hi¢c de boyle degildir.

Tiirk Makam miiziginde, kanun, tanbur ve kemence
gibi calgilar akort edilirken, birli, besli veya sekizli gibi
uyumlu araliklar meydana getirmesi istenen tellerin,
ikiser ikiser duyurulmas: gereklidir. Seslerden biri sén-
diikten sonra, digerinin s6nmus olan sese gbre vuru
olusturmasi muUmkin degildir. Zaten Zeren, vuruyu
“bileske sesteki genlik dalgalanmasi1” yahut “titresim
Orneginin bicimindeki periyotlu degisme” [Zeren 1995,
s. 33, 130] olarak aciklamaktadair.

Gecici bir stre hatirda tutulan bir frekanstan
hareketle, duyurulmak istenen aralik Uzerine ancak
tahmin yuUratuilebilir ve bunun ne kadar saglikli olacag:
kisinin muizik egitimine baghdir. En egitimli miizisyen-
ler bile, birlikte duyurulmayan iki ses arasinda muikem-
mel uyum gosteren bir aralik meydana getirmede glic-
ltuk yasayabilirler.

* Kaba gargak’dan 11 tam besli yukari, 12 tam besli asag, yahut yegah’tan 9
tam besli yukari, 14 tam besli asag1 gidilerek
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Her hal-i karda, gayri-muisavi 24 perdeli taksimatta,
27/16 oranindaki ve Bolahenk’te 330 Hertz (Hz) titre-
sime sahip diigah perdesiyle, 4096/2187 oraniyla gos-
terilen 366.2531 HZzlik segah veya 59049/32768 ora-
niyla gosterilen 352.3975 Hzlik dik kiirdi perdesi ara-
sinda olusacak vurular, ayni diigah perdesiyle, ondan
13:12, 12:11 ve 11:10 yukaridaki “orta ikili” araliklarin
meydana getirecegi varulardan cok daha karmasiktir:

f2 (AEU segah) - f1 (digah) =
366.2531 - 330 Hz = saniyede 36.2531 vuru

f2 (AEU dik kiurdi) - f1 (digah) =
352.3975 - 330 Hz = saniyede 22.3975 vuru

f2 (digah x 13:12) - f1 (digah) =
357.5 - 330 Hz = saniyede 27 + 1/2 vuru

f2 (digah x 12:11) - f1 (digah)
360 - 330 Hz = saniyede 30 vuru

f2 (digah x 11:10) - f1 (digahl
363 - 330 Hz = saniyede 33 vuru

Kuskusuz, son Uuc¢ oOrnekteki “ussak bolgesi per-
deleri”, 6lctin kabul edilen Bolahenk’te, sirf bu tlar
vurular dikkate alindiginda, AEUnun segah ile dik
ktirdisine nazaran, daha rahat bulunur.

Esyanin tabiatina uygun olan; aralar1 bu kadar acik
seslerde, selenlere (doguskanlara) dayali psiko-fiziksel
vurular1 esas almaktir. Buna gore, Bolahenk’te
293.3333 Hz titresime sahip rast perdesi temel kabul

122



edilip, segah ve dik ktirdi perdelerinin, rast ile olustura-
caklar1 vurulara yogunlasmak yerinde olur:

f2 (AEU segah) x 4 - f1 (rast) x b5 =
1465.0124 - 1466.6665 Hz = 1.6541 v/s,

f2 (AEU dik kurdi) x 5 - f1 (rast) x 6 =
1761.9875 - 1759.9998 Hz = 1.9877 v/s.

Goruldugu gibi, bu psiko-fiziksel vurular dahi, kolay
sayilir cinsten degildir. Zikredilen “ussak bdlgesi
perdelerinin” ise, dtigah perdesi ile hicbir bicimde
psiko-fiziksel vuru olusturmadiklari, gérailir:

f2 (digah x 11:10) x 10 - f1 (digah) x 11
3630 - 3630 Hz = 0 v/s,

f2 (dugah x 12:11) x 11 - f1 (digah) x 12
3960 - 3960 Hz = 0 v/s,

f2 (dugah x 13:12) x 12 - f1 (digah) x 13
4290 - 4290 Hz = 0 v/s.

Ozan Yarman
5 Mart 2008
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Erol Sayan Hoca’nin “Tiirk Miiziginde Ses
Sistemleri Onerileri” Baslikli ODTU KTMT
Sunumunun Metinsel Elestirisi (Minik
Redaksiyonlarla)

@ol Sayan hoca, 5 Nisan 2009 tarihinde, ODTU’de

kurdugu Klasik Tiirk Musikisi Toplulugu catisi altinda,
“Ttirk Miiziginde Ses Sistemleri Oneriler?” bashkli bir
sunum gerceklestirmis. Ben bu sunuma davet
edilmedigim icin katilmadim. Sonradan sunum
metinleri (Word ve Powerpoint dosyalari) elime internet
kanaliyla ulast1 [Sayan 2009].

Erol hoca’nin nazari konularda iddiali oldugu bilinir.
Ancak, sunumunda vahim teknik yanliglar yaptigini
goérdum. Hemen sonra, Makam miizigi camiasindaki in-
sanlart bu yanlislar karsisinda bilgilendirme ihtiyacini
hissederek, sunum metninin kritigini kaleme almaya
karar verdim. Vakit yitirmeden, bir glin icinde, yani 6
Nisan 2009’da, kritigimi tamamladim.

® P P

&z‘ol Sayan hocay: Tiirk Makam miizigi camiasin-

da tanimayanimiz her halde yoktur. Kendisi 6nemli bir
bestekarimiz ve ayni zamanda ileri dlizeyde bir icraci-
mizdir. Makam miizigindeki nazari meselelere ayrica
egilmesini ve icra-nazariyat eksenindeki tikanmalara
yonelik ¢6zim arayislarina girme gayretlerini takdirle
karsiliyorum.
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Erol Sayan hoca, 5 Nisan 2009 tarihli ve “Tiirk Mtizi-
ginde Ses Sistemleri Oneriler?’ baslikli ODTU KTMT su-
numunda, esasen, Tiirk Miiziginde Uygulama ve Ku-
ramdaki Sorunlar ve Codziimleri Kongresi'ndeki bildiri-
sinde dile getirdigi gortisleri devam ettiriyor [Berkdz &
Ay, et al. (ed.), 2008, s. 71-88].

Gelgelelim, Erol Sayan hoca’nin birtakim teknik ifa-
deleri ve yaptig1 bazi yanlislar, keske bu seminer met-
nini sunmadan 6nce nazariyat alaninda biraz daha de-
rinlemesine arastirma yapsayd: dedirtiyor.

Erol Sayan’in, sunum metninde gbze carpan en va-
him yanlislarindan biri, araliklar1 bulmada frekanslarin
birbirinden c¢ikartilacagini sanmasidir.

Nitekim, Erol Sayan, sunumunda aralik icin “iki ses
arasindaki incelik-kalinlik (tizlik-peslik) farkidir” sek-
linde bir tarif yaptiktan sonra, “Araliklar—Oranlar” bah-
sinde, 440 Hz ile 320 HZzlik seslerin arasindaki araligi,
440-320=120 Hz olarak vermekte, iki ses arasinda “120
frekans/Hz. lik aralik vardir” demektedir! Metni ilk
okudugumda gobzlerime inanamadim; zira, en temel
psiko-akustik kaynaklarda gortlebilecegi tizere, aralik-
lar frekans cinsinden degil, frekanslarin birbirine orani,
yani bagil frekans cinsinden aciklanir. Erol Sayan
hoca, farkinda olmadan, akustik alaninda difference
tone (farki ses) de denilen combination tone (bilesim
ses) kavramini kesfetmis, bunu aralik olarak takdim
etmeye kalkismistir.

Bazi teknik ifadeler ise kitabi nazariyatcilar oldukca
rahatsiz edecek cinsten.

“Muayyen her frekans bir perdeyi temsil eder.” ve
“perdelerin logaritmik oranlar 6zeldir, ulusaldir.” demis
Erol Sayan. Halbuki, neva perdesinin perde olarak
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kalmasi icin ille de 440 Hz olmasi gerekmedigi, s6zge-
limi, tanburdaki konumu kati olarak ayni kaldig: halde,
frekansinin, gerek hafifce parmak kaydirma yoluyla,
gerek tel gerginligi ayarlanarak, degistirilebilecegi ma-
lumdur.

Nitekim, bir perdenin frekansi Ahenkle, diger bir de-
yisle diapazonla belirlenir. Neva perdesi Bolahenk’te
440 Hz kabul edilir; s6zgelimi Stiptirde’de 391 Hgz olur,
Mansur Nisfiye’de (bugtnki notalar uluslararas: stan-
dart diapazon’da okunursa) 587 Hze firlar. Frekansi
degisebildigi halde bir perde perde olmaya nasil devam
eder diye sorulursa, burada bagil yahut goreli frekans
kavrami devreye girer. Bagil frekans demek, referans
olarak 1 alinan ve frekansi istenilen bir say1 tayin edile-
bilecek bir noktaya goére, butin diger perdelerin oran-
lanmasi demektir. Mesela, rast perdesi, kaba cargah’a
(3/3=1%¢) gore, frekans1 hangi sayiya tekabul ederse et-
sin, tam besli aralig (3/2) uzaktadir.

Benzer olarak, Arel-Ezgi-Uzdilek dlizeninde tim per-
deler, referans alinan kaba ¢cargah’a (1/1’) uzakliklari
cinsinden, Kkesirlerle belirlenirler. Birakalim “frekans
biriminin logaritmik oranini alma”ya kalkismanin hicbir
mana ifade etmedigini bir tarafa, bir perde bagil frekans
olarak aciklandiginda bile oranlarinin logaritmasini
alamazsiniz, cinki bir perde tek bir frekans oranina
tekabul eder. Dogru islem, bagl frekansin logaritmasini
almaktir. Bu bile tek basina cok anlamli degildir.
1885’te, Alexander J. Ellis, Helmholtzin Die Lehre von
den Tonempfindungen adli kitabinin genisletilmis ceviri-
sinde, sent (¢) adini verdigi bir aralik 6lcim birimi
Onermigtir [s. 446-51]. Sent oktavin 1200inct kuvvet-
ten kokudur: 2 (1/12000 yahut exp {(In 2)/1200}. Buna
gore, bir sentin bagil frekans: 1:1.0005777895 olup,
esit yarimtonda 100, oktavda 1200 tane sent vardir.
Herhangi bagil frekansin sent degerini bulmak icin
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kullanilacak formul {logz Oran x 1200 = ¢} yahut {logio
Oran x (1200 / logio 2) = ¢}'tir. Sent adedinin karsilig:
olan bagil frekans, {2 (¢/1200)} jglemi ile, bulunur. Gortle-
bilecegi gibi, logaritma, bagil frekanslarin sent gibi ara-
lik birimlerine cevrilmesinde bir aractan ibarettir.

Erol Sayan diyor ki:

“Inci Do 115 Frekans/Hz. ise 2nci Ust Do (115 x 2)
= 330 Frekans/Hz. olur. Bu oranlar, meydana gelen
titresimin Ust ve alt doguskanlarinin kendi
aralarinda olusan oranlaridir.”

115 x 2 = 230 Hz yapar ve ortada oranlar yok. Bir
tek orandan bahis olacaksa, o da 230un (Ust Do’nun)
115’ (1. Do’ya) oranidir. Oktav araligi icin, meydana
gelen bir titresim degil, ayn1 anda veya muteakip olarak
iki mustakil kaynakl “bileske titresimden” bahis mtm-
ktindur. Yukarnidaki paragraftaki ikinci ciimle tam bir
teknik facia. Anlatilmak istenen, herhalde, 115 Hzlik
Do’nun ikinci seleni ile 230 Hzlik Do’nun birinci sele-
ninin, bu iki ses ayni anda duyurularak tam cakistiril-
mas1 yoluyla, ikinci cins (psiko-akustik) vurularin
yokedilmesi ve 2/1 diadiun elde edilmesi olacak.

Erol Sayan diyor ki:

“Sekizli orani (2/1), tartismasiz sifir hatali bir
orandir. Besli orani (3/2), enaz hatali sonuc veren-
dir. Dortlt oranzi ile birlikte ktictik bozulmalar bas-
lamaktadir, kulak af edebilir. Kalan oranlar ise,
carpikligin nedenleri konusunda en basta gelen
elemanlar olmaktadir.”

Saf besli ve saf dortll oranlarinin ne tir hatali so-
nuclar verebilecegini anlamaktan acizim. Bozulmalar-
dan ve carpikliklardan maksat, eger bakiye, kiictik
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miicenneb, biiytik miicenneb, tanini gibi araliklarin,
Oktavin 53. kuvvetten koka {2 (1/33)} 34 olan Holder
kommast adediyle tanimlanmasi sonucu olusan farklar
ise, bunun tablosu asagidadir:

Tablo 15: AEU temel araliklarinin Holder kommast
sistemindeki karsiliklar: ve aradaki farklar

Aralik Orani Sent ro?nlrr?az: Sent Fark
Fazla 531441/524288 23.46 1 22.64151 0.81849 sent
Bakiye 256/243 90.225 4 90.56604 -0.341 sent
K. miicenneb 2187/2048 113.685 5 113.20755 0.47745 sent
B. miicenneb 65536/59049 180.45 8 181.13207 -0.6821 sent
Tanini 9/8 203.91 9 203.77358 0.13642 sent
P. major lclu | 81/64 407.82 18 407.54717 0.27283 sent
Saf dortli 4/3 498.045 22 498.11321 -0.0682 sent
Saf besli 3/2 701.955 31 701.88679 0.06821 sent
Oktav 2/1 1200 53 1200 0 sent

Gorulebildigi gibi, tanimlanan tim araliklar icin en
buytk mutlak fark 1 sentin altindadir. Doktora Tezime
[Yarman 2008a, s. 31-9] veya Journal of Inter-
disciplinary Music Studies dergisinde yayinlanan
makaleme [Yarman 2007d] bakilirsa, gerek AEU, gerek
Yekta-24, 53-ton Esit Taksimat icine fevkalade otur-
maktadir. Bu durumda, carpikliktan bahis mutmkiin
mudur?

Erol Sayan, Amerika kitasini tekrar kesfetmeye cali-
san biri gibi, saf oktavi 53 kommadan mutesekkil say-
diktan sonra, kacinilmaz olarak ima ettigi Holder
kommasinun bagil frekansini 2’nin (oktavin) 53. kuvvet-
ten kokinu alarak bulmus, elde ettigi sayiy1 adeta bir
sihirbazlik marifetiyle 53 kere kendisiyle carpip basla-
dig1 noktaya, yani 2’ye dénmustir. Bu islemlerin bir
totoloji numunesi oldugu asikardir. Oysa ki, oktavin

* diger tiirli ifadesi: exp {(1/53) x (1 2)}.
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logaritmik olarak 53 parcaya boélinmesi sonucu elde
edilen komma ve bu kommalara dayali ses-dlizeni 17.
Yuzyillda yasamis matematik¢i Nikolaus Mercator ve
muzik nazariyatcisi William Holder zamanindan beri
bilinmektedir.

Erol Sayan diyor ki:

“Centyolu ile yapilan hesaplar daha pratik ve daha
cabuk yapilabilseydi onu tercih ederdik. Cent
sistemi Avrupa Tampere edilmis ve Esit Aralikl1 13
Perde icin pratiktir.”

Hakikat su ki, herhangi bir frekansi, Holder
kommasiun bagl frekans: olan 1.013164143024915
sayisiyla carpmak ile sent biriminin bagil frekansi olan
1.0005777895 sayisiyla carpmak arasinda, ilkesel ola-
rak bir farklilik yoktur. Her ikisinde de hesaplar ayni
cabuklukta yapilabilecektir. Sent birimi, 12-ton Esit
Taksimatin esit yarim seslerinden ne kadar sapildigini
gOstermesi acisindan, oktavda 53 esit komma saymaya
kiyasla, son derece pratik bir ara¢ olarak kabul edil-
mektedir.

Gelelim Erol Sayan hocanin o6nerdigi ses-dizen-
lerine...

1. Oneri: 53-ton Esit Taksimat icinden, baslangic se-
sinin oktavi haric, 29 perde.

Esit olmayan aralikli demeye Itizum yok, ¢clinki 53-
ton Esit Taksimat icinden esit aralikli olabilecek yegane
dizen 53-ton Esit Taksimatin kendisidir. Erol Hocanin
ilk 6nerisi, 53-tET icinden bir alt-ktimedir:
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Tablo 16: AEU ile Yekta-24 ses-diizenlerinin (Urmevi
oranlar1 koyu karakterlerle) 53-tET ve Sayan-29 (iistii
cizilenler disindaki perdeler) karsiliklar1 ve aradaki

farklar
AEu Ofanlgﬁ Sent YektaA—24" Oraﬂlaﬁ Sent 53-tET ve ‘ Fark
(Urmevi diizeni koyu) (Urmevi diizeni koyu) Sayan-29
0.000 0: 0.000 0
1. 22.642
256/243 90.225 : 256/243 90.225 4:  90.566 0.341 sent
2187/2048 113.685 |7K 2187/2048 113.685 5: 113.208 -0.4775 sent
65536/59049 180.450 | =X 65536/59049 180.450 8: 181.132 0.6821 sent
9/8 203.910 [ 9/8 203.910 9: 203.774 -0.1364 sent
10: 226.415
32/27 294.135 [ 32/27 294.135 | 13: 294.340 0.2046 sent
19683/16384 317.595 (LN 19683/16384 317.595 | 14: 316.981 -0.6139 sent
8192/6561 384.360 (WA 8192/6561 384.360 | 17: 384.906 0.5457 sent
81/64 407.820 [:E 81/64 407.820 | 18: 407.547 -0.2728 sent
19: 430.189

2097152/1594323 | 474.585 | 21:—475-472 68867 sent

4/3 498.045 1K 4/3 498.045 | 22: 498.113 0.0682 sent

177147/131072 521.505 23: 520.755 -0.7503 sent

1024/729 588.270 8 1024/729 588.270 | 26: 588.679 0.4093 sent

729/512 611.730 3 729/512 611.730 | 27: 611.321 -0.4093 sent

262144/177147 | 678.495 o 262144/177147 678.495 | 30 679.245 0.7503 sent

3/2 701.955 8 3/2 701.955 | 31: 701.887 -0.0682 sent

32: 724.528
N 128/81 o 8 128/81 792.180 | 35: 792.453 0.2728 sent
6561/4096 3 6561/4096 815.640 | 36: 815.09%4 -0.5457 sent
32768/19683 3 32768/19683 882.405 | 39: 883.019 0.6139 sent
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27/16 905.865 27/16 905.865 | 40: 905.660 -0.2046 sent

41: 928.302

| 8388608/4782969 | 972.630 | 43+—973-585 ©-9549 sent

16/9 996.090 16/9 9%.090 | 44: 996.226 0.1364 sent

59049/32768 1019.550 45: 1018.868 -0.6821 sent

4096/2187 1086.315 4096/2187 1086.315 | 48: 1086.792 0.4775 sent
243/128 1109.775 243/128 1109.775 | 49: 1109.434 -0.341 sent
50: 1132.075

1048576/531441 | 1176.540 1048576/531441 | 1176.540 | 523177358 88185 sent

2/1 1200.000 2/1 1200.000 | 53: 1200.000 0 sent

Mutlak farklarin ortalamasi: ©.4486 sent
En ylksek mutlak fark: ©.9549 sent

Sayan-29,53-tETin 13131131311313131
131311313113 modudur. Muteakip araliklari,
23+68+23+68+23+23+68+23+68+23+23+68+23+68+23
+68+23+23+68+23+68+23+23+68+23+68+23+23+68
senttir. Bu haliyle, sadece iki boy aralikla, yani 23
sentlik komma ve 68 sentlik kromatik yarim ses
araliklariyla aciklanabildigi icin, diizen Ervin Wilson
tarafindan Moment of Symmetry (MOS) tabir olunan
tirden bir sistemdir.

Sayan-29, AEUnun devamidir denilebilir. Baslangic
perdesi kaba ¢argah (Do) alinirsa, buradan hareketle 17
tam besli yukari, 11 tam besli asag gidilerek insa edilir.
En 6nemli bir 6zelligi, 68 sentlik araliklarin “glissando
bolgeleri” olarak degerlendirilmesidir. Ussak makami-
nin kararina giderken, icrada gérultip de notada ve na-
zariyatta aciklanmamis perdeleri tanimlamakta Erol
hocanin ihdas ettigi “glissando boélgesi”, Urmevinin
“miicennebat’ [Arslan 2007, s. 336] ve Yalcin Tura’nin
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“miicenneb bolgesi” [Tura 1998 (“Tiirk Musikisinde
Kullanilan Bazt Nisbetler ve Miicenneb Bélgesi” 1981), s.
104-10] kavramlarin1 andirmaktadir. Ancak, glissando
bolgesi yoluyla, Ussak, Saba ve Hiizzam gibi makam-
lardaki karakteristik 2/3, 3/4 ve 4/5 tonluk sistem-dis1
perdeleri nasil aciklayabilecegimiz ve kanun ile tanbur-
da mevcut olan ilave perdeleri nasil anlamlandira-
bilecegimiz mechul duruyor.

Sayan-29, bir perdesi disinda Gultekin Oransay’in
29 perdeli diizeni (Oransay 1959) ile pratikce aynidir.
Iki ses-dilizeni arasindaki farklar Tablo 17’de gértil-
mektedir.

Su da teslim olunur ki, Sayan-29da, natulrel
tonlarda 1, 4, 5, 8 kommalik ayrintilardan baska,
bemollt tonlarda 6 kommalik yahut 2 /3 tonluk bir cins
aralik daha ortaya cikmaktadir. Bu aralik bazilarinca
Ussak makaminin karakteristigi olarak addedile-
gelmistir.

Transpozisyon olanaklarina bakildiginda ise,
s6zgelimi SAS (114+271+114 sent) tetrakordunu, bir
uctan A# tonuna, diger uctan Eb tonuna kadar
araliklarin insicamini muhafaza ederek tasimak
mumkundur.
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Tablo 17: Oransay-29 ile Sayan-29 karsilastirmasi,
aradaki farklar ve 53-tET yaklasikliklar1

Oransay-29 (Do’dan 53-tET
1t1barg; araliklar) SElya- 22 FeIrLs Dereceler
0: 0: 0 sent 0 sent [0]
1: 1: 22.642 sent 0.642 sent 1
2: 2: 90.566 sent -1.434 sent 4
3: 3: 113.208 sent -0.792 sent 5
4: 4: 181.132 sent -0.868 sent 8
5: 5: 203.774 sent -0.226 sent 9
6: 6: 226.415 sent 1.415 sent 10
7: 7: 294.34 sent 0.34 sent 13
8: 8: 316.981 sent 0.981 sent 14
9: 9: 384.906 sent -1.094 sent 17
10: 10: 407.547 sent -0.453 sent 18
IBES 430.189 sent -47.811 sent %?
498.113 sent 0.113 sent 22
520.755 sent 0.755 sent 23
588.679 sent -1.321 sent 26
611.321 sent -0.679 sent 27
679.245 sent -0.755 sent 30
701.887 sent -0.113 sent 31
724.528 sent 1.528 sent 32
792.453 sent -1.547 sent 35
815.094 sent 1.094 sent 36
883.019 sent -0.981 sent 39
905.66 sent -0.34 sent 40
928.302 sent 1.302 sent 41
996.226 sent 0.226 sent 44
1018.868 sent 0.868 sent 45
1086.792 sent -1.208 sent 48
1109.434 sent -0.566 sent 49
1132.075 sent 3.075 sent 50
1200.000 sent 0 sent 53

2. Oneri: 53-ton Esit Taksimat icinden, baslangic se-
sinin oktavi haric, 36 perde.

Bir 6nceki 6neriden mulhem. Yine esit olmayan ara-
likli demeye gerek yok. Dlizen 53-ton Esit Taksimatin bir
alt klimesi:
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Tablo 18: AEU ile Yekta-24 ses-diizenlerinin (Urmevi
oranlar1 koyu karakterlerle) 53-tET icinden Sayan-29
karsiliklar: ve aradaki farklar

AEU Oranlari Yekta-24 Oranlari 53-tET
(Urmevi diizeni Sent (Urmevi diizeni Sent i¢inden Fark
koyu) koyu) Sayan-36

1/1 0.000 |O: 0.000 0 sent

1: 22.642
256/243 256/243 90.225 |(4: 90.566 0.341 sent
2187/2048 2187/2048 113.685 |5: 113.208 | -0.4775 sent

] 6: 135.849
65536/59049 | 180.450 65536/59049 180.450 8: 181.132 | 0.6821 sent
9/8 203.910 9/8 203.910 9: 203.774 | -0.1364 sent

10:  226.415

12: 271.698
32/27 294.135 32/27 294.135 |13: 294.340 | 0.2046 sent
19683/16384 | 317.595 19683/16384 317.595 [14: 316.981 | -0.6139 sent
8192/6561 384.360 8192/6561 384.360 |17: 384.906 | 0.5457 sent
81/64 407.820 81/64 407.820 [18: 407.547 | -0.2728 sent

19: 430.189
CR| 2097152/1594323 | 474.585 (21: 475.472 | 0.8867 sent
498.045 4/3 498.045 [22: 498.113 | 0.0682 sent
1771477131072 | 521.505 23: 520.755 | -0.7503 sent
1024/729 588.270 1024/729 588.270 26: 588.679 | 0.4093 sent
729/512 611.730 729/512 611.730 (27: 611.321 | -0.4093 sent

28: 633.962
262144/177147 | 678.495 ”1‘3“ 262144/177147 | 678.495 [30: 679.245 | 0.7503 sent
701.955 372 701.955 [31: 701.887 | -0.0682 sent

32: 724.528
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34: 769.811

128/81 792.180 128/81 792.180 (35: 792.453 | 0.2728 sent

6561/4096 815.640 6561/4096 815.640 (36: 815.094 | -0.5457 sent

32768/19683 | 882.405 32768/19683 882.405 (39: 883.019 | 0.6139 sent

27/16 905.865 27/16 905.865 [40: 905.660 | -0.2046 sent

41: 928.302

8388608/4782969| 972.630 [43: 973.585 | 0.9549 sent

16/9 996.090 44: 996.226 | 0.1364 sent

16/9 996.090

59049/32768 | 1019.550 45: 1018.868 | -0.6821 sent

4096/2187 1086.315 4096/2187 1086.315 |48: 1086.792 | 0.4775 sent

243/128 1109.775 243/128 1109.775 |49: 1109.434 | -0.341 sent

50: 1132.075

2,3 1048576/531441 | 1176.540 2.3 1048576/531441 | 1176.540 |52: 1177.358 | 0.8185 sent

2/1 2/1 1200.000 |53: 1200.000 0 sent

Mutlak farklarin ortalamasi: 0.4486 sent
En yiksek mutlak fark: 0.9549 sent

Sayan-36, baslangic perdesi kaba cargah (Do) ali-
nirsa, buradan hareketle zincir halinde 19 tam besli
yukari, 16 tam besli asag: gidilerek insa edilir. Dlizen,
53-tETin 131121121131121131121121
131121131121 modudur. Muteakip araliklari,
23+68+23+23+45+23+23+45+23+23+68+23+23+45+23
+23+68+23+23+45+23+23+45+23+23+68+23+23+4
5+23+23+68+23+23+45+23 senttir.

Acikcasi, Sayan-36'nin, SAS (114+271+114 sent
tetrakordunu, araliklar1 muhafaza ederek, B# tizerin-
den taa Fb Uzerine kadar tasimanin disinda pek bir
espirisi yok. Nitekim, Ussak, Htizzam, Saba gibi ma-
kamlarin karakteristik sistem-disi perdelerini topluca
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Bolahenk’te bile tam anlamiyla temsil edemiyor. Zaten
Erol hoca da bunu uygun olarak degerlendirmiyor.

3. Oneri: “Modtiler” tesmivye olunan, icice gecmis 1ic
adet 12-ton Esit Taksimattan mutesekkil Sayan-36M.

Bu ses-diizeni, bir adet 12-ton Esit Taksimat
alinarak, bundan bir Holder kommast yukarida ve bir
Holder kommast asagida birer 12-tET daha alinip, hepsi
karilmak suretiyle varedilmistir. Uc katmanda tic adet
12-tETten mutesekkil bir “bisiklet zinciridir”. Her 12-
tET kendi kulvarlarinda, 1/12 Pithagoryen komma tem-
pere edilmis beslilerle oniki tur atarak kapanirlar.

Sayan-36M, asagidaki tabloda gorilmektedir:

Tablo 19: Sayan-36/de icice gecmis ii¢c ayrn1 12-tET

katmani
1. Oniki ses Esit 2. Oniki ses Esit 3. Oniki ses Esit

Temperaman Temperaman Temperaman

0 sent 22.642 sent -22.642 sent
100 sent 122.642 sent 77.358 sent
200 sent 222.642 sent 177.358 sent
300 sent 322.642 sent 277.358 sent
400 sent 422.642 sent 377.358 sent
500 sent 522.642 sent 477.358 sent
600 sent 622.642 sent 577.358 sent
700 sent 722.642 sent 677.358 sent
800 sent 822.642 sent 777.358 sent
900 sent 922.642 sent 877.358 sent
1000 sent 1022.642 sent 977.358 sent
1100 sent 1122.642 sent 1077.358 sent
1200 sent 1222.642 sent 1177.358 sent

Bu duzende, temel AEU araliklarindan sapmalara
bakalim:
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Tablo 20: AEU temel araliklarinin Sayan-36M siste-
mindeki karsiliklar: ve aradaki farklar

Holder Sayan-36M
Aralik Orani Sent Kommas e ny yakin Fark
Fazla 531441/524288 | 23.46 1 22.642 sent -0.818 sent
Bakiye 256/243 90.225 4 100 sent 9.775 sent
K. miicenneb 2187/2048 113.685 5 122.642 sent 8.957 sent
B. miicenneb 65536/59049 180.45 8 177.358 sent | -3.092 sent
Tanini 9/8 203.91 9 200 sent -3.91 sent
P. major Ggli | 81/64 407.82 18 400 sent -7.82 sent
Saf dortli 4/3 498.045 22 500 sent 1.955 sent
Saf besli 3/2 701.955 31 700 sent -1.955 sent
Oktav 2/1 1200 53 1200 sent 0 sent

Buna cok benzer bir sistemi, 14/12/2008 tarihinde,
ama dort adet icice gecmis 12-ton Esit Taksimata dayali
olarak, baska bir yerde onerilen ve Makam miizigimiz
icin uygunlugu hayli tartismali olan 48-ton Esit Taksi-
mata alternatif olarak kurgulamisim:

Tablo 21: Alternatif bir 6neri olarak, icice gecmis dort
ayr1 12-tET katmani kurgusu

1. Oniki ses
Esit Temperaman

2. Oniki ses
Esit Temperaman

3. Oniki ses
Esit Temperaman

4. Oniki ses
Esit Temperaman

0 sent 20  sent -20  sent -55 sent
100 sent 120 sent 80 sent 45 sent
200 sent 220 sent 180 sent 145 sent
300 sent 320 sent 280 sent 245 sent
400 sent 420 sent 380 sent 345 sent
500 sent 520 sent 480 sent 445 sent
600 sent 620 sent 580 sent 545 sent
700 sent 720 sent 680 sent 645 sent
800 sent 820 sent 780 sent 745 sent
900 sent 920 sent 880 sent 845 sent
1000 sent 1020 sent 980 sent 945 sent
1100 sent 1120  sent 1080 sent 1045 sent
1200 sent 1220 sent 1180 sent 1145 sent
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Bu Temperamanin o6zelligi, tipki Sayan-36Mdeki
gibi, ana katmanda yeralan ilk 12-ton Esit Taksimattan
bir komma (20 sent) asagidaki ve bir komma yukaridaki
katmanlarda birer 12-tET daha bulundurmas: ve bun-
lardan baska, doérdlinct bir katmanda, Ussak, Htizzam
ve Saba gibi makamlarin karakteristik perdelerine
adanmis bir doérdiincil 12-ton Esit Taksimata sahip ol-
masidir. Bu son katman, ana katmadan yaklasik 49/45
(145 sent) uzaktadir. Zaten Erol Sayan hoca, Ussak gibi
makamlarda karara giderken glissando boélgesine perde
eklenebileceginden bahsederek, ses-dlizeninin pren-
sipte 48 perdeye cikmasina cevaz vermektedir. Onunla
benzer bir cizgide oldugumuzu gérmek beni sevindirdi.
Lakin, benim oOnerdigim ses-dlizeni (Buna Yarman-48
diyelim) 5 ve 7-limitli araliklar, 6zellikle “orta-ikilileri”
cok daha dogru karsiliyor.

® &

(SONUQ

@ol hoca’nin belki de tizerinde en ¢cok durul-

masi1 gereken gorisuy, 29 perdeli 6nerisindeki 68 sentlik
eksik bakiye araliklarini “glissando bolgeleri” olarak
degerlendirmesidir. “Glissando bélgesi” tanimi, Urme-
vinin “miicennebat’ [Arslan 2007, s. 336] ve Yalcin
Tura’nin “miicenneb bolgesi” [Tura 1981, s. 104-10]
kavramlarini andirmaktadir. Ancak, diger ikisinden
farkli olarak, Ussak, Saba ve Hiizzam gibi makam-
lardaki karakteristik 2/3, 3/4 ve 4/5 tonluk sistem-dis1
perdelerin matematiksel temellerine iliskin hicbir
aciklama getirmemektedir.
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Kanun ile tanburda mevcut olan ilave perdelerin
“glissando bolgeleri” ile nasil anlamlandirabilecegi
mechuldtir. Son toplamda, bazi perdelerin aritmetik
islemlerle sasmaz kesinlikte tespiti, digerlerinin ise
zapt-u rapt edilmis iki nokta arasinda sonsuz bir
muglakliga terkedilmesi, Makam miizigi icrasinin derin-
lerindeki psiko-akustik ve matematik temellere 1s1k
tutmaktan cok uzak kaliyor. Neden bazi perdeler kesin
noktasal olarak tarif edilmekteyken, diger (sistem-disi)
perdeler noktasal degerlere raptedilemiyor olsun?
Yahut, sistem-dis1 perdeler bu kadar kaygan ve belirsiz
ise, neden digerleri bu kayganliktan ve belirsizlikten
muaf olsun?

Tarihi perde isimlerini kulliyen terkedip, Erol
hocanin 6nerdigi gibi, sadece Do-Re-Mi’den ibaret bir
duistura gecmekle, bu perde isimleriyle birebir baglantili
olan makamlarin semantik kéklerinden kopartilacagina
dair ciddi kaygilar tasidigim saklidir.

Nazari meselelerde Ttulkemizde pek c¢ok kisi tek
basina ve diinyada olup bitenleri yeterince incelemeden
hareket etme yolunu seciyor. Bu yontem ile fazla
mesafe katedilemedigi gibi, bazen buyuk yanlslar
yapiliyor. Nadiren, benzer bir noktaya farkli ve engebeli
yollardan varildigi da oluyor. Tiirk Makam miizigi
nazariyatinda hiyerarsi ve terminolojik birlik sanki sart
gibi duruyor. Turkiye’de bir “mtizik nazariyati plat-
formunun” yoklugu derinden hissediliyor.

Dr. Ozan Yarman
6 Nisan 2009
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Nail Yavuzoglu’nun Nazari Savlar1 Uzerine Bir
Kritik (Minik Redaksiyonlarla)

%ﬂ Yavuzoglu ile ilk kez Tiirk Miizigi’nde Uygula-

ma-Kuram Sorunlart ve Céziimleri baslikli Uluslararasi
Kongre’de, 5 Mart 2008 tarihinde ITU TMDK Macka
Sosyal Tesisleri binasinda tanistim. Kendisi, aslen
kompozitor, flitcl, piyanist ve Caz miuzisyeni olarak
biliniyor... Bu arada, makamlara da egilerek bir “teori”
gelistirmis.

Hakkindaki ilk izlenimim olumlu yéndeydi. Kon-
gre’de konusmami tamamladiktan sonra ardimdan
ktuirstiye cikti. Fakat, kendi bildirisini sunmak yerine,
Kongre’nin kapsamiyla dogrudan ilgisini kuramadigim
pek cok konuda dolasmaya basladi. Arka siralardaki
bazi dinleyicilerin yerli-yersiz alkis tutmalarindan da
cesaret almis olacak ki, “Laf olsun diye buraya
cikmadim... Maalesef buraya gelen insanlardan bircogu
sadece buraya katilmak icin katiliyorlar!” diyerek say-
gin calismalara imza atmis bilim insanlarina ulu orta
satasinca, hayal kirikligim bir kat daha artti. Ktirstide
yarim saat gecirdikten sonra, “ben daha konuya bile
giremedim!” diye sikayet etmesi Uizerine, Sayin Yavuz-
oglu'nun derli toplu bir nazari dagara sahip olmaksizin
keyfi konustugunu tiztilerek farkettim.

Gel zaman git zaman, duydum ki, Nail Yavuz-
oglu'nun, 48-ton Esit Temperamana dayali “21. Yuzyil
teorisi”, bir egitim modeli olarak ITU TMDK’da
uygulamaya tasinmak isteniyor. Bu duyumun gercegi
ne kadar yansittigini bilemiyorum, ancak tizerinde yete-
rince dustUntlmeden, hele hi¢c tartisilmadan, sagdan
soldan toparlanmis daginik bilgi parcalariyla girisilen ve
neredeyse her adimi fahis denilebilecek diizeyde teknik
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yanliglarla dolu nazari zorlamalarin muzikte nelere
maloldugu hakkinda sdylenecek cok sey var. Muzikoloji
ve muzik teorisi alaninda doktora yapmis biri olarak
altin1 cizmeyi dilerim ki, Tiirk Makam miizigini yeni
cikmazlara sokma potansiyeli bulunan bdylesi bir aci-
Iima eskaza meydan verilmesi halinde, koklesmis olum-
suzluklara yenilerinin eklenmesi tehlikesi sézkonusu
olabilecektir.

Bu sebeple, Nail Yavuzoglu’nun ileri stirdigti nazari
savlarin ciddi bir elestiri stizgecinden gecirilmesi gerek-
tigine inaniyorum.

Bu yazi, Nail Yavuzoglu'nun muzik nazariyati
Uzerine ileri surdtgt kimi iddialarin tartilmasina
yonelik bir kritiktir. Bu kritigi, ayrica, makam
nazariyatinin gintimuizde hangi bilgi dizeyine sahip
olarak ele alinmasi gerektigine dair genel bir cerceve
cizmesi maksadiyla da yazdigimi belirtmek isterim.

® % &

j {ritigimin kapsadig unsurlar sunlar olacak:

1. Nail Yavuzoglu'nun 21. Yiizydda Tiirk Miizigi Teo-
risi [2008] baslikl kitaba,

2. Sayin Yavuzoglu'nun Tiirk Mtizigi'nde Uygulama-—
Kuram Sorunlart ve Cézitimleri baslikli Kongre’de
[5 Mart 2008] serdettigi gérusler,

3. Adi gecen Kongre’nin Istanbul Buiytiksehir
Belediyesi tarafindan basilan kitab: [Berkéz &
Ay, et al. (ed.), 2008],
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4. Saz ve Séz internet dergisinde yayinlanan “Nail
Yavuzoglu ile Ttirk Mtiziginde Tampereman”
baslikli muilakat [2009].

Kritikte soyle bir yol haritasi izlemeyi amachiyorum:
Sondan baslayip, Saz ve Séz dergisindeki mulakatta yer
alan goérusleri alintilayacagim ve ileri surulen argu-
manlara, Nail Yavuzoglu’nun kitabindaki ve Kongre su-
numundaki alakali noktalar1 da kapsam icine alarak,
birer birer cevap verecegim. Mulakatla isim bitince,
oteki hususlara yogunlasacagim.

® % &

N.Y.: (1) iziksel olarak iki tane sistem var. Bi-

rincisi Fisagor sistemi, ikincisi ise doguskanlar esasina
dayanan Zarlino sistemidir. EnstrGmanlar calarken
gercekten de bu Fisagor sistemi dedigimiz sistemi
kullaniyor. Yayli calgilar vs. bu sistemi kullanirken
insan sesi ve nefesli calgilar Zarlino dedigimiz sistem
icinde caliyorlar. Bir korno, trombon, trompet, ney ya
da kaval ayni sistemle calisiyor... Dunyada fiziksel
olarak bu iki sistemin disinda bir sistem yoktur...

Oz.: Evet, bu garip sayilabilecek iddiayr 5 Mart
2008°de gerceklesen basta andigim Kongre’de de isit-
mistim. Acaba, Nail Yavuzoglu kac tane psiko-akustik
ve muzik teorisi kitabi tedkik ederek bu kesfe varmis?
Kitabinda, sadece iki tanesi Ingilizce dilinde topu topu
yarim sayfa kaynak zikrediyor, ki bunlarin hicbiri
1933’ten daha evvel yazilmamis... Bari, Woolhouseun
Essay On Musical Intervals, Harmonics and Temper-
ament of the Musical Scale [1835], Bosanquet’in An
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Elementary Treatise on Musical Intervals and Temper-
ament [1876] ve Helmholtz’un Ellis tarafindan cevirilip
genisletilen On the Sensations of Tone [1885] adh
calismalariyla yola ciksaymis. Sirf bu eserler bile,
sadece Bati dinyasinda fiziksel olarak kac tane sistem
onerildigi hakkinda kendisine bir fikir verebilirdi.

Madem sayin Yavuzoglu kendisini 20. Yluzyil eserle-
riyle sinirlandiriyor, Harry Partch’in Genesis of A Music
[1947] kitabindaki 11-limitli (kesirlerin payinda ve pay-
dasinda en yuksek asal carpan 11 olan) Tam-Tinisal
(Just Intonation) 41 perdeli dliizeni ve bu diizene gore
Partch’in imal ettigi 6zgtiin calgilari incelemis midir?

Inceledigi izlenimini edinemiyorum.

Murray Barbour’un Tuning & Temperament [1951]
adh kitabini okumus mudur?

Keske yanilsam, ama sanmiyorum... Okusaydi,
orada Yunan nazariyatcilardan Zarlino'nun o6nculeri
Didimus ile Batlamyus’dan baska, cins cins Araton
Temperamanlarindan, esit oktav boélinmelerinden,
irregtiler yedirimlerden bahsedildigini gérecekti.

Pekiyi, John Chalmers’in Divisions of the Tetrachord
[1992] adl1 calismasinda, neredeyse her biri tarihte yer
etmis yuzlerce degisik dortli boélinmesinden haberdar
midir?

William Sethares’in Tuning, Timbre, Spectrum, Scale
[2005] adli kitabina bakmis midir? Orada, Endo-
nezya'min Gamelan ve Taylandin Klasikal muziklerine
0zgli ve yukarida andigi kaliplara asla sigmayan ara-
liklar1 mercek altina almis midir?
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Manuel Op De Coullin Ucretsiz SCALA programini
bilgisayarina indirerek, oradaki binlerce iskala secene-
gine kulak vermis midir? George Secor ve David Keenan
tarafindan, bu programin dev iskala arsivinden hare-
ketle gelistirilen “Sagittal” [2006] isimli mikrotonal
notasyonun ayrintilarina girmis midir?

Haydi bunlar1 bir kenara birakalim, Safiytiiddin
Urmevinin sekiz asir o6nce “Serefiye Risalesi’nde
[Arslan 2007] zikrettigi, Farabi'nin daha da 6nce calgici
Zelzel’den mulhem olarak oranlarini verdigi, neyde ve
kavalda bugiin bile isittigimiz miicennebat: (orta-ikili-
leri) 3-limitli Pithagor yahut 5-limitli Zarlino dizileri ile
nasil aciklayabilecegini umuyor?

El-Harezmileri, Ibni Sinalari, El-Tusileri salt
Pithagoryen yahut Zarlinyen kaliba sokmay1 nasil ba-
sarmis?

Dunva muziklerinin ne kadarini incelemis olarak “fi-
ziksel olarak Fisagor ve Zarlino disinda sistem yoktur”
dive htiktim bina ediyor?

Macar, Azeri, Iran, Tayland ve Endonezya geleneksel
nagmelerindeki “egzotik” perdelere vakif mi?

Cagdas mikrotonal muizikleri ne kadar taniyor?

Madem Pithagor’dan ve Zarlino’dan baska sistem
yok, 48-ton Esit Taksimat onerisindeki “diipediiz
Arap-vari ceyrek-tonlar1” Pithagoras ve Zarlino ile
bagdastirmayi nasil basarabiliyor?

Oysa, “Gérdtgtntz gibi bu konu hakkinda cok ra-
hatim. Clinki sorabileceginiz her ttirlti soruya hazirlik-
liyim. Eger sistemle ilgili yanitlayamayacagimi disin-
diigtintiz bir soru varsa mutlaka sorun” demisti.
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O, duymaktan tabii memnun olacagim cevaplari
lutfedip, diistinstin, ben devam edeyim.

N.Y.: (2) Zaten bir sesin oktavi var ise tampere edil-
mis demektir...

Oz.: Kongre’de de “La’nin oktavi la varsa bu tampere
olmak zorunda” seklinde dillendirmisti Nail Yavuzoglu
beni sasirtan bu ifadesini.

Nail Bey'in tek basina bir sesi, sirf bunun
oktavindan yola cikarak, tempere edebilmeyi nasil
basardigini dogrusu ben c¢ézemedim. A3’tin oktavi olan
A474 2:1 frekans oranindan hareketle elde ettik diyelim.
Bunun sonucunda A3 nasil tempere olur?

Acaba burada kastedilen, oktav aralig icindeki diger
seslerin La’ya gore tempere olmas1 mi?

Fakat bu da gercegi yansitmiyor, zira, oktav aralig
icine yerlestirilen sesler ille de tempere olmali diye bir
kaide yok. Buna dair en carpici bir 6rnek, Arel-Ezgi-
Uzdilek adiyla tanidigimiz ve saf besliler zinciriyle insa
edilen gayri-musavi 24 perdeli taksimattir. Bu diizenin
sesleri tempere degil, Pithagoryendir. Ayrica, basit sayili
kesirlerle ifade edilen bir “Tam Tinisal” dizi de (6rnegin
1/1, 16/15, 9/8, 6/5, 5/4, 4/3, 7/5, 3/2, 8/5, 5/3,
9/5, 15/8, 2/1) pekala tasavvur edilebilir. Tam-Tinisal
dizi, ad1 Gistiinde, “tempere olmayan” seslerden olusur.

Nail Bey’in, belki de dolambacli bir yoldan kastettigi,
12 tam besli ile tur atip baslanilan noktaya dénulebil-
mesi icin beslilerin bazilarinin yahut hepsinin ktictik
bir miktar yedirime tabi tutulmasi gerektigidir.
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Oysa ki, bir ses-diizeninin Temperaman olabilmesi
icin illa ki beslilerle 12 tur atilmasina ltizum olmadigi,
uygun ebatta beslilerle 17, 19, 31, 41, 50, 53, 55 turda
da cenber olusturulup sistemin kapanabilecegi hususu
biliniyor.

Bunlar elbette benim varsayimlarim. Nail Bey’in “za-
ten bir sesin oktavi varsa tampere edilmis demektir”
s6zliyle ne kastettigini tam olarak ¢cézemedim. Aciklarsa
sevinirim...

Su var ki, Sayin Yavuzoglu'nun muzik teorisi tari-
hinde gértilmemis acayiplikte bir iddia ortaya attigini ve
kendisine bu sebeple bir madalya takdim edilmesi lazim
geldigini distintiyorum!

Bu arada, Paul Poletti’nin Temperament for Dummies
35 [2001] calismasini okumasini kendilerine bilhassa
tavsiye ediyorum.

N.Y.: (3) Turk muziginde ana sesler cok uzun bir za-
mandir tampere icra ediliyor. Tam ses ve yarim sesler
tampere sesler olmak Utizere bunlarin arasinda yarim ve
yarim c¢eyrek sesler kullanilmaktadir... Zaten yapmaya
calistigimmiz sey uygulamanin teorisi. Ortaya bir teori
atip da onu uygulamaya calismiyoruz.

Oz.: Tiirk Makam miizigi icrasinin Nail Yavuz-
oglu’nun teorisini birebir dogrulamasi sevindirici olurdu
tabii ki... Keske boyle olsa! Bu noktaya ileride
doénecegim. Her hal-i karda, “Ortaya bir teori atip onu
uygulatmaya calismaktan kacinmak” hakikaten cok
yerinde bir davranis bicimidir. Ancak tam olarak
anlayamadigim bir husus var: Nail Bey, 1991 yilinda,

¥ “Ahmaklar icin Temperaman”.
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yine Tirk Miiziginde Tanperaman Uzerine ugrastigi
vakit, oktavi, bugtinki 6nerisinden farkl olarak, logarit-
mik 60 esit parcaya bolerken ve makamlari bu zeminde
aciklamaya calisirken ortaya yeni bir teori atiyor degil
miydi?

Ustelik, ne kadar ilginctir ki, bu 60-ton Esit Taksi-
mata dayali teorisini, Kongre’de “53’ten Ote sistem ola-
maz, bu fiziksel olarak ispatlanmastir!” dedigi halde
kurgulayabilmis.

Nail Bey, her ne hikmetse, birbirinden tamamen
farkli sistemleri onerdigi halde hep icranin ta ken-
disi olan teoriyi buluyor.

Nail Yavuzoglu kendinden o kadar emin ki, usta
icracilarin tanburlara destanlar:1 nasil baglandiklarina,
kemencede ve udda baskilarin nasil yapildigina, kanun-
larda mandallarin nicin artik s6z birligi edilmiscesine
72-ton Esit Taksimata gore hazirlandigina ayrica bak-
mamiza lizum kalmiyor. Nitekim, Karl Signell [1977] ve
Can Akkoc [2002] bos yere ugrasmislar, Nail Bey sesleri
mukemmel bicimde duymus, blttin araliklan tayin et-
mis, bize de 6lcecek birsey kalmamais sankil!

Durum, birazdan ayrintisiyle ele alacagim sekliyle,
ne yazik ki hic dyle degil...

N.Y.: (4) Herhangi bir perdenin yarim ses Usttindeki
bir perdeyi duymak istiyorsaniz o sesin 26 Hertz kadar
tizlesmesi gerekir.

Oz.: Vallahi harika. Sayin Yavuzoglu sayesinde mtt-
his yeni bilgiler 6greniyoruz... Gerc¢i, 220 Hz'de 26 Hz
tizlesme 193 sentlik bir araton araligina, 880 Hzde 26
HZ1ik bir tizlesme de S50 sentlik ¢ceyrek-ton araligina yol
acar ve 26 Hzlik artis her frekansta farkli bir araliga
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tekabul eder (tam 26 Hzlik farkla 100 sent tizlesebil-
mek icin 437.246 HZzten baska hicbir frekans alina-
maz), ama olsun!

N.Y.: (5) Ben perdelerimi 9:8 nisbetini temel alarak
baglamak istiyorum derseniz bu 9:8’ neyle 6lceceksi-
niz? Tabii ki matematik olarak o6lcebilir ve cm olarak
baglayabilirsiniz. 9:8 tabii ki Fisagor sisteminde tam
sesin karsiligidir ki ashinda bu da 201,2 centtir. Tam
200 cent degildir.

Oz.: Sayin Yavuzoglu, Cinli nazariyatcilarin Milattan
Once III. binyildan beri bildikleri ve herhangi muzisye-
nin irticalen bir acik telin 9’da 8’ini almak, yahut bas-
langic sesinden iki saf besli yukari ve bir oktav asagi
gitmek suretiyle duyurabilecegi taniniyi (ki 201.2 sent
degil, tami tamina 203.91 sent ebadindadir) “neyle 6lce-
ceksiniz?” buyurarak bir kez daha nazariyat dehasini
sergiledi. Tebrik ederim. Zaten Cinliler, Babilliler ve
Pithagoras’in bizzatihi kendisi, 200 sent yerine 203.91
sent gibi klisuratli bir sayiwy1 (!) formtule ettikleri icin
hata etmis olacaklar... Resim, “Hani, keske Nail Bey o
caglarda ortaya cikip, bu gariban bilginlere oktavin
6’1inc1 kuvvetten kékitintin mutlak telin 9°da 8’ini almaya
kiyasla ne kadar daha muhkem bir aralik oldugunu
anlatabilseymis!” dedirtiyor...

N.Y.: (6) Yarim araligi ben bélmiyorum; uygulama
icinde kendi kendine bu sekilde béltiintyor.

Oz.: iste bir baska sahane kelam: “Kendi kendine
boélinen yvanm araliklar!” Alkis ve bir madalya daha...
Devam.

N.Y.: (7) Simdi 6nce buselige sonra segdha bassam
ikisi arasindaki farki tek baslarina iken ayirt edemezsi-
niz...
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Oz.: Nail Yavuzoglu'nun teorisine gdre aralari 50
sent olan ve martilarin bile her halde farkini
algilayabilecegi bu iki sesi biz insanlar ayirt edebiliyor
muyuz, edemiyor muyuz diye merak eden olursa,
http://www.ozanyarman.com/Media/nail50sent.mov
adresinden bir kiictik demo kaydi dinleyebilirler.

Yoksa Nail Bey’in kastettigi sey, teorisinde buselik
ile dik segah seklinde isimlendirilmis ve aralar1 25 sent
acik olan perdelerin ard arda duyurulmas: miydi? On-
larn da su adresten duymak mUmkin: http://
www.ozanyarman.com/Media/nail25sent.mov.

Ama sayet Nail Bey Helmholtz'i tam tedkik etmis
olsaydi [1885, s. 147], muzikcilerle 440 Hz civarinda
yapilacak bir deneyde, Pithagoryen @ kommanin
(531441:524288 = 23.46 sentin) pratikce 12°de biri olan
sizmamin (32705:32768 = 1.95 sent) algillanamaya-
cagina yonelik Kongre’deki iddiasinin tamamen gercek-
dist oldugunu kavrayacak ve 1.4 sentlik farklarin dahi
ayirt edebildigini goérecekti. Denemesi bedava! Su adresi
ziyaret edebilir ve oOrnek bir kayit isitebilirsiniz:
http://www.ozanyarman.com/Media/1.4sent.mp3.

N.Y.: (8) Fisagor diyor ki bir sesten yola cikarak tek-
rar ayni sese ulasamazsiniz. Teoride de bdyledir zaten.

Oz.: Gerci, so6zgelimi, Do sesinden hareketle,
Pithagoryen mantiga tamamen sadik kalip, 6énce 3:2
yukari, oradan da 4:3 yukar gidilerek yine oktav far-
kiyla Do’ya ulasilir... Ama anlattimindaki basarisiyla
Nail Bey bir madalyay1 daha hakketti!

N.Y.: (9) Do’dan yola cikarsak 12 besli sonra; Do,
Sol, Re, La, Mi, Si, Fa diyez, Do diyez, Sol diyez, Re
diyez, La diyez, Mi diyez ve Si diyez’e gelirsiniz. Si diyez
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ve Do ayni ses degil. Bu Si diyezi Do olarak kabul
ettigimiz zaman ilk sesle arasinda fark 23,46 centtir
divor Fisagor. Bu sebeple buna 1 Fisagor komasi
diyoruz. Gorduguntiz gibi aradaki fark cok buyuk.

Oz.: Ah tabii... hem muteakip olarak duyurulan se-
gah ve buselik perdeleri arasindaki 50 sentlik farki ku-
lak ayirt etmekten aciz, hem de Pithagoryen dtizende C
ile B# arasindaki koskoca Pithagoryen komma (23.46
sent) farkini algilamamasi imkansiz.

Ne diyelim... Sayin Yavuzoglu'ya muhtesem manti-
gindan ve bir de “C ile B# farkina 23,46 centtir diyor
Fisagor” anakronizmasiyla, 19. ylizyilin sonunda ihdas
edilen bir aralik oO6l¢cim birimini Pithagoras’a
maletmesinden 6ttrld, komma ebadinda kocaman bir
madalya daha takdim edilmeli herhalde!

N.Y.: (10) Kulak kac¢ centi farkli bir frekans olarak
duyuyor diye bakar isek 9 ila 10 cent’i ayirt ettigini go6-
riyoruz. 9-10 ile 30-35 cent arasini sadece bir tinisal
fark olarak duyuyor, entonasyon farki olarak degil... lyi
bir kulak ancak 30 cents’i entonasyon farki olarak algi-
liyor. 10 cents lafi edilecek bir sey degil genel anlamda
baktiginizda. 111 cents ile 125 cents, 182 ile 175 cents
arasindaki farklar kulagin duymayacag: farklar.

Oz.: Madem kulak 35 sente kadar olan farklar1 yeni
bir ses olarak duymuyor ve Sayin Yavuzoglunun
Kongre’de ifade ettigi tizere bundan kiiciik mesafelerle
ayrik sesler “asla yeni bir frekans olarak algilanamaz”,
o halde, teorisindeki 25 sentlik adimlari1 ve yine teori-
sine gore aralarindaki fark sadece dizilerinin bazi dere-
celerinde 25 sentlik oynamalardan ibaret olan Buselik
(200+100+200 sent) ile Neva (175+125+200 sent) ve Ni-
gar (200+200+100 sent) ile Rast (200+175+125 sent)
dorttlerini ve Nisabur (200+100 sent) ile Miistear
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(200+125 sent) Uclulerini ihdas etmesine ne ltdzum
vardi? Sonucta kendisi dillendirdi: Bu farklar aslinda
entonasyon farki degilmis. Oyle ise Nigar cinsi varken
Rasta, yahut Neva cinsi varken Buselik’e, ve yahut
Mitistear cinsi varken Nisabure ne ihtiyac kalir?

Sayet Nail Bey, “Makam miizigi entonasyon yerine
tim1 farklarinin duyurulmaya calisildigr bir muziktir”
demeye getiriyorsa, 25 sent farki bile ayirt etmekten
aciz belledigi biz “kulak-6ztrliler” icin harcadigr vakte
ve emege dogrusu pek yazik olmus!

Halbuki, buginki bilgilerimiz 1s181inda, isin dogrusu
sudur: Komma ebadinda farklar, saglam kulaklarca
zorlanmadan perde degisimi olarak algilanir. “10 sent
lafi edilecek birsey degil” buyuruyor Nail Yavuzoglu.
Halbuki, 10 sent burkulmus oktavlar: ve beslileri, eger
calg1 tinisindaki inharmonisite asir1 dlizeyde degilse ve
hele bunlar mustakilen duyuruluyorsa, farketmemek
imkansizdir.

Bununla birlikte, evet, kiictik miicenneb ve biiytik
miicenneb gibi daha kiicik araliklarda, hataya taham-
mulin arttign gértlmektedir; lakin, egitimli kulaklar,
sozgelimi, Arel-Ezgi-Uzdilek Hicaz dortlisu (114+271+114
sent) ile Nail Yavuzoglu Hicaz dortlisti (125+275+100
sent) arasindaki entonasyon farkini pekala isitebilirler.
Bu iki dortliye dair birer o6rnek dinlemek icin:
http://www.ozanyarman.com/Media/AEUHicaz.mp3
ve http://www.ozanyarman.com/Media/48Hicaz.mp3
adreslerini ziyaret edebilirsiniz.

N.Y.: (11) Fakat 53ancu Sliye geldiginiz zaman
yaklasilan nisbet 2,9 cent yani 3 cente yakin bir
nisbettir. Kisacasi bir sesin ayni sese baska bir isimle
yaklastigi en yakin nokta 53*incd Slidir ve bunu 53
koma olarak kabul ediyoruz.
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Oz.: Anlatilmak istenen, herhalde, baslangi¢c sesin-
den 54 saf besli yukar1 tirmanmak suretiyle (bundan
o6nce, Nail Yavuzoglu Kongre’de de defalarca 53 besli
demek yanlisina dusmusti ve kitabinda da ayni hatay:
tekrarlamis) 36, oktav farki haric bu ses ile elde edilen
ses arasinda ortaya cikacak (ne yukarida sodylendigi gibi
2.9, ne Sayin Yavuzoglu'nun Kongre’de iddia ettigi gibi
3.870 kiisur, ama) 3.615 sentlik King Fang (M.0O. 78-37)
yahut Mercator (c. 1620-1687) kommast olmali.

Gercekten de, saf beslilerle hareket edildigi zaman,
54. adim 37 baslangic sesine en yakin gelindigi birinci
asamadir. Ancak, daha da vakin gelindigi asamalar
vardir.

Mesela, beslilerle 367 38 kere yukarn gidilse, oktav
fark: hari¢c arada -1.77 sent fark kalir. Devam edilse ve
baslangic sesinden 666 39 besli yukar: cikilsa, geriye,
oktav farki harig, 0.076 sent farktan baska birsey kal-
maz. 666’ya 40 “Seytani” diye bosuna demiyorlar.

* Verileri gozden gegirince, zihnimin kés baktigii, besli araligi adedi ile
ses derecesini (basamak sayisint) dalginlikla birbirine karistirdigimi
gbrdim. Derin hesaplar icine gémilmus vaziyetteyken basit bir zihin
stir¢mesi. Pederimin giizel bir deyisiyle: “Hata yapmaktan korkma,
hatalarini  gérememekten kork!” Dogru hesapca: 701.955 x 53 =
37,203.615 sent. Yani 53 saf besliden mutesekkil zincirin 54. derecesi, 31
oktav yukarida baslangic sesine 3.615 sent kadar yaklagir.

7 Zihnimin kés bakmast sebebiyle, “derece” olacak.

*# Benzer olarak, 306 olacak.

¥ Benzer olarak, 665 olacak.

“ Yani, 666. dereceye, ki 665. adim yapar. Unutmayalim, dereceler 1

sayisindan, adimlar O sayisindan baghiyor. Hi¢ adim atmamis olarak, bir
ses-diizeninin ilk basamaginda duruyoruz demektir.
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Her hal-i karda, oktavi bu 4 sentlik Mercator
kommast kadar burkup, makul bir ses sahasinda ve
inharmonisiteden pratikce muaf bir calgida (mesela ke-
manda) duyurursak, kulak, olusacak vurulardan do-
lay1, sapmis olan ile saf olmasi gereken aralik arasin-
daki fark: zorlanmadan algilayacaktir.

Bir de tabii, Kongre’de, Doktora Tezimin bel kemigi
olan 79-sesli dlizene yonelik “hicbir anlami yok!” de-
gerlendirmesi Uzerine, “inceleme zahmetine girmeden
nicin disliyorsunuz?” diye sordugumda, Sayin Yavuz-
oglu saf besliler zincirini 53’ten 6te devam ettirmenin
ldzumsuzlugunu gerekce gostermeye kalkismis ve en
kuicik araligi 3/2 Holder kommast (15.1 sent) olan 79
MOS 159-tET duizenini zerre kadar anlamamis oldugu-
nu ifsa etmisti. O glin de insaf edip ayrintiya girme-
mistim, buglin de girmeyecegim... Sadece sitemde linki
mevcut olan Doktora Tezimi [Yarman 2008a] acip oku-
masini kendisine tavsiye ediyorum.

N.Y.: (12) Bugltinkui Arel sistemi Fisagor tizerine ku-
rulmustur. ... Do (9:8) Re (9:8) Mi (256:243) Fa (9:8) Sol
(9:8) La (9:8) Si (256:243) Do kabul edilir. Araliklar bu
sekilde nisbetlendirilmistir. Zarlino sistemine baktigi-
miz zaman bugunku sistemden 21 cent kadar pes ol-
dugunu goériyoruz. Yani araliklarin nispetleri su se-
kilde: Do (9:8) Re (10:9) Mi (16:15) Fa (9:8) Sol (10:9) La
(9:8) Si (16:15) Do.

Oz.: “Zarlino sistemine baktigimiz zaman buginki
sistemden 21 cent pes oldugu...” ciimlesindeki anlatim
kabiliyetine bir madalya daha vermek lazim! Dogrusu,
tabii ki, Pithagoryen diatonik Major dizi ile Batlam-
yus’un gayri-muntazim (diatonic) kavi (intense) muttasil
ecnasl (systonon) yahut diger adiyla “Zarlino’nun Tam-
Tinisal Majoér dizisi” arasinda, yer yer (Kongre’de payan-

153



dasiz ifade ettigi tizere “Zarlino kommas1” degil, ancak
kabul gérmus adlariyla) sentonik komma yahut Didimus
kommast (81:80 yahut 21.51 sent) kadar farklar
bulundugu seklindedir.

Gerci, belki Nail Bey 1skalamis olabilir, ayni
Gioseffo Zarlino, yasadig1 16. yiizyilda yeni bir bulus
olarak ortaya cikan Pietro Aron’un “1/4 sentonik
komma Araton Temperamanint” klavyeli calgilar
icin “her acidan doyurucu” kabul ederek, 5:4’iin
geometrik ortalamasini almak suretiyle 9:8 ila
10:9’un arasini bulmayi, sonra besliyi bulmak icin
bu araton+toktav araliginin yine geometrik ortasimi
almay:1 desteklemis, bununla da kalmayip, “2/7
sentonik komma Araton Temperamanini” formiile
etmistir. Uzun lafin kisasi, Zarlino, 5-limitli Tam-
Tinisal oranlarn elde etmede Araton Temperamani
formulinin savunucusudur.

N.Y.: (13) Ayrica 9 muhendislik sayis1 da degildir.
Cunku esit olarak bélinemez. Esit olarak béllinemeyen
bir sistem nasil her ses Uizerine transpoze edilebilir, ka-
panabilir?

Oz.: Sayin Yavuzoglu, 9 sayisini esite bélinemez
olarak teshis eden ilk mnazariyvatci olarak tarihe
gectiler... Asikar ki, 9 sayis1 esit olarak Uic parcaya da
boéltnebilir (3+3+3), dokuz parcaya da
(I+1+1+1+1+1+1+1+1).

Daha da guizeli, oktavin 53inct kuvvetten koktinu
almaktir, ki boylece oktav logaritmik olarak 53 esit par-
caya taksim edilmis olur. Bu parcalarin her birini
Holder kommast olarak taniyoruz ve Ayhan Zeren de
Mitizikte Ses Sistemleri [1998] kitabinin “Tanperaman”
boéltimutinde bu taksimattan bahsediyor.
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Nail Bey kitaplarinda o kadar Ayhan Zeren'’i referans
aliyor; Ayhan Hoca’nin bu kitaptaki “Aralik Birimleri
Hakkinda” (1988) yazisini iyice anlamaya gayret et-
seydi, Tiirk Makam miizigi icin 22.64 sentlik Holder
kommasinin diger aralik o6lciim birimlerine kiyasla
faikiyetini mtisahade edebilir, kafasindaki komma kar-
gasasini sonlandirabilirdi.

Ayni baglamda, Ayhan Zeren’in ayni yazisinda, Nail
Bey, iddia ettiginin aksine, 1000 Hzler civarinda 10
sentlik farklarin dahi perde degisimi olarak algilanabil-
digini 6grenebilirdi.

N.Y.: (14) 9’a dogal olarak boldiigimuizde btitin bu
sesleri olusturan o ve B gibi iki deger verilmis. Simdi
bolahenk akordu temel alip Re’den yola cikarak kendi
notasyon sistemimde yazarsam o o 3 o a o o a denilen
araliklarindan olusuyor. Mi — Fa arasini yarim ses aldi-
g1miz icin o a B a’dan olusuyor. Dikkat ederseniz bunlar
da esit olmayan araliklar; esit araliklardan olusmuyor.
Zaten esit olmayan araliklardan olusan bir sistemin
kapanmasina imkan var mi? Eger kapansaydi Arel sis-
temi kapanirdi. Dolayisiyla bu 9 sayis1 bizi gercekten
kisitlayan bir say1 ve ¢cok buiytik bir anlami yok.

Oz.: Gerek 53714, gerek 306N, gerek 66571
Pithagoryen dongllerde, iki cins (hakikaten “alfa” ve
“beta” seklinde isimlendirebilecegimiz) kticiik aralik
elde edilir. SCALA programinda elde ettigim asagidaki
grafikte bu vaziyet gorultyor.
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g= 0.58496250
210,586500

Sekil 26: Saf besliler zinciriyle tirmanildiginda, oktavda
esitce aralik dagilimlarinin elde edildigi boliinmeler
(baslangic sesine en yakin gelindigi noktalar 54., 307. ve
666. basamaklar olmaktadair)

53’14 déngtide 531441:524288 oraninda Pithagoryen
komma (23.46 sent) ve 19.845 sent degerinde bir diger
komma bulunur. 306’1 déngtide 3.615 sentlik Mercator
kommasindan baska 5.385 sentlik bir diger ktictik ara-
lik olusur. 665l déngltide artik “sizma” diyebilecegimiz
1.77 ve 1.845 sentlik iki minik aralik vardir.
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Ancak, Sayin Yavuzoglu kitabinda 53’14 Pithagoryen
déngiintin perdelerinin nasil elde edilecegini gosterir-
ken, besliler zinciriyle hic alakasi olmayan ve gayet
pratik bir akortlama yonteminin nasil icinden cikilmaz
hale getirilebildigine dair ibretlik bir nota sirasi1 kullan-
dig1 icin, yukaridaki alfa—beta sirasimi el yordamiyla
bastan kesfetmemiz gerekiyor.

Uzun etmeyelim, C (Do) notasindan baslayip, 24
besli asagi, 28 besli de yukar: gitmis ve perdeleri oktav
sahasina toplamis. Bunun sonucunda, evet, Do-Re,
Re-Mi, Fa-Sol, Sol-La ve La—Si arast hepoa B ooaf a
a sirasinda karsimiza cikiyor ve Mi-Fa arasi da (Si-Do
degil) a a B o kommalarindan olusuyor.

Gercekten de bu alfa (23.46 sent) ve beta (19.845
sent) birbirlerine esit olmayan iki kommadir. Lakin, Nail
Bey’in teorisyenlikte ulastigi g6z kamastirict seviyeye
minik bir katki da benden olsun, zira, strekli hafiza
kaybina ugrayan biri gibi hareket ediyor: Bu 53711
Pithagoryen dongl, adi Ustlinde, bir déngadir ve
20’inci ila S1l’inci dereceler arasindaki 698.34 sentlik
darca bir beslinin halkay: tamamlamasiyla ortaya ¢ikan
besliler cenberi tizerinden basladiginiz perdeye dénersi-
niz. Yani sistem Oyle yahut béyle kapanmistir ve nati-
rel, diyezli ve bemolll bltitin perdelere transpozisyon
mumkindur!

Ama Nail Yavuzoglu, “zaten esit olmayan
araliklardan olusan bir sistemin kapanmasina imkan
var mi1?” buyurarak, hem Kongre’de 537111 Pithagoryen
diizenin kapandigiyla ilgili beyanini yalanladi, hem
akort ve Temperaman tarihinde bir baska ilke daha
imza atti. Keske vakit ayirip SCALA programinin dev
arsivine egilse, yahut Paul Polettinin calismasini
basucu kitabi yapsa...
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Bir de tabii, lutfedip Doktora Tezime [2008a] ve
Journal of Interdisciplinary Music Research dergisinde
yayinlanan makaleme [2007d]| basvursa, oktavi loga-
ritmik olarak 53’e bolmekle (diger bir deyisle, 53’lii
Pithagoryen dongiideki saf beslilerin herbirini
Mercator kommaswinin 53’te 1’i kadar daraltarak)
Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemini her derecede en cok 1
sent mutlak hata ile temsil etmenin, ayrica
“miicenneb bolgesini” gayet giizel ayrintilandirma-
nin miimkiin oldugunu zihnine iyice naksederdi.

Sahi, Nail Bey Kongre’de ne yapmist1? Hatirlayacak-
tir... “Ozrii kabahatinden buiytik” dedirtircesine, yuka-
nidaki alfa ve beta araliklarini “0.88 komma ve 1.04
komma” seklinde tarif etmeye kalkarak, farkinda olma-
dan gbzardi ettigi Holder kommast birimini esas almisti!
Kitabinda da, 23.46 sentlik “alfa” ile 19.845 sentlik
“beta” kommalarin tarif edebilmek lizere sent birimi ye-
rine, ileride dislayacag Holder kommast birimini kul-
lanmais.

Dahasi, kitabinda, nicin tam seste 9, oktavda 53
esit kommay: makbul saymadig ile ilgili olarak:

A) diyezli tonlarla bemolli tonlarin enharmonik
olmayisi ve

B) “kullanilmayacak kadar ktlictik perdelerin kulla-
nilmadan enstrumanlar tizerine baglanmas1”(!)

gibi ayrintisina girmedigi bir paragraflik iki gerekce
ileri sirmuis. Oysa Kongre’'de, “tam seste 9 komma ile
Mi bemol-Fa arasindaki komma sayis: ile Mi-Fa diyez
arasindaki komma sayisi esit olmaz... Esit sayiya bo-
linmek zorunda!” diyerek, diyezleri ve bemolleri, bugin
Tiirk Makam miiziginde benimsendigi ile ayni cizgide
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olarak (diyez: +4 komma, bemol: -5 komma), zaten
enharmonik kabul ettigini agzindan kacgirmaisti.

Kaldi ki, kendi teorisi icin yeni bir takim arizi isaret-
ler vazediyorken, 53-ton Esit Taksimati notalandirmak
icin Arel-Ezgi-Uzdilek isaretlerine mecbur oldugumuzu
iddia edebilir mi? Nitekim, dilersek diyez ve bemol
enharmonik olur, dilemezsek olmaz!

Dolayisiyla, sakin Nail Bey 9 sayisi sirf klisuratsiz
iki esit parcaya bolinmedigi ve 53-ton Esit Taksimat
blnyesindeki diyez ile bemol Bati duisturunca ayni
noktada bulusmadigi icin bizi kisithyor diye kendini
sikintiya sokmasin... Bilakis, Yuk. Muh. M. Kemal
Karaosmanoglu tarafindan gelistirilen ve binlerce eser
ihtiva eden Mus2okur: Tiirk Miizigi Multimedya
Ansiklopedisi, Yik. Mih. M. Ugur Kececioglu tarafin-
dan gelistirilen ve yuzlerce eserin notalandirilmasinda
hizmeti gecmis Notist programi ve Yuk. Mtth. Omer
Tulgan tarafindan gelistirilen Nota programi hep tam
sesi 9 Holder kommasindan ibaret varsayan 53-ton Esit
Taksimat tUzerinden seslendirme yapmaktadir ve
komma ayrintilar1 bunlarda pekala kullanilmakta ve
duyulmaktadir. Ustelik, bu programlar, Nail Bey'in,
mikrotonlarint notalandirmakta referans aldign Sibelius
icin servet harcamaya kiyasla cok daha ucuz, hatta,
cogunlugu Ucretsizdirler. Nitekim, bunlarda makamlara
has mikrotonal arizi isaretleri hem daha rahat
yazabilirsiniz hem de rahat isitebilirsiniz.

Kisacasi, tam seste 9, oktavda 53 Holder kommast
(ki bunu ilk uygulayan, Sayin Yavuzoglu'nun Kongre’'de
iddia ettigi gibi Ayhan Zeren degil, Marin Mersenne ta-
rafindan 1637’de bildirildigine gore Belcikali mtihendis
Jean Galle, sonra 1660°da matematik¢i Nicolaus
Mercator ve sonra da 1684’te muzik teorisyeni William
Holder’dir), yururlukteki Tiirk Makam miizigi nazariya-
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tin1 batmaktan kurtarmis ve icray: tahkim etmistir bile
denilebilir!

N.Y.: (15) Mesela benim 8t bélmemde cok cesitli
nedenler var. Kitapta detayli olarak anlatiyorum ama en
6nemli neden esit bir sayiya bélinmesi... Bizim Do’'muz
Do diyez’imiz Re’miz, Mi’'miz, Fa'miz vs. ayni. Sadece
bunlarin aralarinda bir takim perdeler var. Hangi per-
deler var? Iste bunlar daha énce saydigim hicaz, ussak,
rast araliklari. Bu bélgeye miicennep boélgesi diyoruz...
Benim sistemimde ise 100 cents, hicaz icin 125 cents,
ussak icin 150 cents, rast icin 175 cents ve 200 cents
kullaniliyor... Baktigimizda bir kere Arel sisteminde us-
sak perdesi bulunmuyor. Sadece rast var. Yani Neva ve
Huiseyni’de basilan perde var. Ussak perdesi yok.

Oz.: Nail Bey, Tiirk Makam miiziginde, bugline
kadar Dbilinen bakiye, kiiciik miicenneb, biiyiik
miicenneb ve tanini gibi lahni araliklardan sonra,
“hicaz, ussak ve rast araliklarini” icad eden ilk kisi olma
serefine nail oldular.

Kongre’de de, buna benzer olarak, buglinki perde
isimlerini, bunlarin ortaya c¢ikisindan tc¢ yuzyil 6nce
yasamis olan Safiytiddin’e izafe etmis, hicbir tarihsel
kaynakta gortilmeyen “bestenigar’ ile “huzi’ perdelerin-
den, o yazili kaynaklardan mucerrebmis gibi, bahsetme
orijinalligini sergilemisti.

Dik kiirdiye surekli olarak hicaz, segah’a da strekli
olarak rast perdesi deme kilitlenmisligi ise kendisinde
telafisi mtimkiin olmayacak dtizeyde yerlesmis.

Herhalde, oktavi 12 esit yarim ses aldiktan sonra,
bunlarin herbirini dérder esit parcaya taksim etmek
suretiyle, makamlarimizdan Hicaz ile Ussak’in ikinci ve
Rastn tictinct derecelerinin isgal ettigi dik kiirdi — se-
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gah bolgesini yeterli ayrintida temsil edebilmeyi kas-
tetmekteler.

Ama, bu maksada istinaden, nicin illa ki taniniyi se-
kiz esit parcaya boélelim? Baska turli bolsek, mesela
41-ton Esit Taksimattaki sekilde 7 “hkomma” saysak cok
mu aykir1 durur? Boyle yaptigimizda, bakiye’den
taniniye dogru sirasiyla 88, 117, 146, 176, 205 sentler
elde ederiz. (AEU’daki degerleri hatirlayalim: 90, 114,
180 ve 204 sent). Bundan Kongre’de de bahsetmistim:
41-tET hem tam seste 8 “komma” saymaya Kkiyasla
daha dustk bir ¢ézinurlik, hem alisageldigimiz ara-
liklar1 daha dogru temsil ediyor, hem de ussak ve hiiz-
zam gibi ceyrek-tonal perdeleri ihtiva ediyor.

Ayrica, bu taksimatta, Nail Yavuzoglu'nun teorisinde
256:243 (90 sent = bakiye) araligina izafe ettigi 100
sentlik yarim sesi, Hicaz doértlistinde 2187:2048 (114
sent = kiigiik miicenneb) yerine kullanmasindaki car-
piklik, sizofreni yok.

Yahut, yarim ses illa ki esit iki parca olacaksa, 34-
ton veya 36-ton Esit Taksimatlardaki gibi 6 “komma”
kabul edemez miyiz? 36 esitce perdeden Yiiksek Lisans
tezimde, 34-tET’ten ise Kongre’de bahsetmisim. Bu da,
Prof. Yalcin Tura’nin 17-ton Esit Taksimat Onerisinin
tam iki kati ayrint1i demek: Rastin segahi da var,
Ussak’in ussak’1 da.

Sayin Yavuzoglu 200 sent illa ki 8 esit parcaya bo-
Iinmeli diyecek olursa, bilmeli ki, kendinden c¢cok 6nce
Julian Carillo, William Bower ve Karel Risinger sekizde
bir sesleri 6nermisler, notalandirmislar ve kullanmis-
lardir. Dahasi, makamlar 48-ton Esit Taksimat ayrinti-
sinda aciklayan ilk kisi Edward J. Hines’dir ve bu teori-
sini Nail Bey’e yirmi yil fark atarak 1989’da ortaya
koymustur. “Hangi Ses-Diizeni?” [2009] seminerinde
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bunlar1 anlattik. Tesrif edebilirdi... Mahrum kaldik...
Gelseydi, bu konularda bilgilerini takviye edebilir ve
kitabinin bir sonraki baskisina faydali kaynaklar ek-
leme sansina sahip olabilirdi.

N.Y.: (16) Abdi Coskun’un, Necdet Yasarin, Sadun
Akslt'in tanburlarini, Ejder yapimi kanunlari, Sayaci-
oglu'nun kanunlarini inceledim ve ilk karsima cikan
sey hepsinin tampere cakilmis ve baglanmis olduguydu.
Mesela bir perdeye kurdi diyor, ondan sonra hicaz icin
bir perde baglamis, ussak icin baglamis, rast icin
baglamis. Bunlar biraz oynayabiliyordu. Hicaz icin
yaklasik 120 cents’te, ussak icin 160 cents’te, rast icin
ise 180 cents’teydi. Yani ana perdeler hicbir zaman de-
gismiyordu.

Oz.: Sayin Yavuzoglu'nun verdigi degerler, bizi hi¢
sasirtmiyor, tipatip 1991°de 6nerdigi 60-ton Esit Taksi-
matin araliklari. Nail Bey’in her adimda teorilerini dog-
rulayacak neticeler bulmasi hos dogrusu! Gergekte ise,
Karl Signell [1977], Necdet Yasarin tanburunda diigah
— dik kiirdi, nim hicaz — neva, neva — hisar, hiiseyni —
dik acem, evi¢ — gerdaniye ve nim sehnaz — muhayyer
araliklarini 107 ila 117 sent, hiiseyni asiran — nim wrak,
diigah — ussak, cargah — saba ve neva — hiizzam aralik-
larin1 143 ila 148 sent, hiiseyni — nim evi¢ ve gerdaniye
— dikge sehnaz araliklarini 133 sent olarak o6lcmusttr.
180 sent ise zaten Arel-Ezgi-Uzdilek’te var.

Kaldi ki, Nail Bey tam sesi evvelden 10’a béltiyordu,
simdi 8’e... Her seferinde de uygulamanin teorisini bul-
dugunu soéyltyordu. Bir karar verse artik!

N.Y.: (17) Sistem beraberinde ne getirir? Her
konuda standardizasyonu. Dolayisiyla bu yeni sistemi
esas alan, 12 ses Uzerinden tim makamlarin calina-
bildigi bir tanbur bagladim. Uzerinde bu sebeple cok
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fazla perdesi var... Siz Re bemol tizerinden Rast calma-
yabilirsiniz. O zaman onun icin gerekecek perdeleri
baglamazsiniz. Sadece bolahenk sistem icin olan perde-
leri yazdim ilk basta. 24-25 tane perde yeterli bir oktav-
da... Fakat her ses lzerinden calmak sizin i¢cin 6nem-
liyse — ki benim icin ¢ok 6nemli — bu perdelerin hepsi-
nin olmasi gerekiyor. Sistem bu clinkl. Ben her yerde
kurdiyi, hicazi, ussag ve rasti bulmaliyim.

0z.: Sayin Yavuzoglu hem her konuda standardizas-
yon ariyor, 12 ses Uzerinden buitin makamlarin calina-
bilmesini hedefliyor, hem de Ahenk secme keyfiyetine
gore perde sOklilmesine cevaz veriyor... Bu biraz da,
gitarci birine, her tondan Majér-mindér ¢almaya ihtiya-
cin yok deyip, “gereksiz perdeleri” s6klip atmasini soy-
lemeye benziyor.

E tabii, parmak-basi1 perde bagladigi ve umuma
hitaben “ilk 6nce Tiirk miizigini 6greneceksiniz, on-
dan sonra Tiirk miizigi hakkinda konusacaksiniz!”
diyerek satastigi halde kendisi bile layikiyla cala-
madigi, hatta Ogrencisi tanburi Murat Aydemir’in
Kongre’de kan-ter icinde seslendirmeye cabaladig: o
sap1 destanlardan goriinmez hale gelmis iirkiitiicii
tanburu miizik camiasina baska tiirlii nasil kabul et-
tirebilsin?

Onun icin olmali, Kongre’de “ben burada size her
ses Uzerinden bir makamin sunulabilecegini géstermek
icin butldn perdeleri bagladim. Tabii benim tanburlarim
bdyle olmayacak” diye cabucak toparlamaya, calismisti.

Biraz nukteyle sOyleyeyim: Bu durumda, her halde,
her ton icin ayri bir tanbur baglayacak!

Hani oktavda 53 esit kommay: dislayabilmek tizere,
kitabinda “kullanilmavyacak kadar kticiik perdelerin
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kullanilmadan enstrumanlar tizerine baglanmasi” ge-
rekcesine sariliyvordu? Oysa ki, Nail Yavuzoglu tanbur-
unu sunarken bu gerekceyi hemen de gézard: edi-

vermis.

Madem kendi sisteminden 25 perde yetiyor, nicin o
25 perdeyi 53-ton Esit Taksimat icinden se¢cmeyelim de,
kulagin duymayi arzu ettigi Tam-Tinisal araliklardan 11
sente kadar sapan hatali seslere talim edelim?

N.Y.: (18) Metot ile calismamais birinin metot yazabi-
lecegine inanmiyorum. Metot gdérmeden, incelemeden
bunu hazirlama imkani yoktur.

Oz.: Sanki Bati'da ilk kez enstruman metodu
hazirlayanlarin elinde metod bulunmaktaymis gibi...
Nail Yavuzoglu’da, adim basi, tipik bir Baticilik
zihniyetinin tezahtrlerini gérmekteyiz... Hele taniniyi
ayrintilandir-makta kullandign W  (Wholetone), Q
(Quartertone), SQ (Semi-quartertone) gibi Tlurkg¢emizi
zenginlestiren(!) kisaltmalarina ne desek?

N.Y.: (19) Doguskanlara baktiginiz zaman 5.
armonik zaten pestir. O da bir majér kokli akorun
icindedir. Daha dogrusu dominant 71i veya bu
dominantin 9lu akorunun seslerini icerir. Pes olan
perde bu akorun 3Tusudur. Yani eger si koma bemol
perdesini bir dominant 7°li akorunun 3’listine alirsaniz
kulaginizda kot etki birakmaz.

Oz.: Besinci doguskan neye gore pes? Hic doguskan
pes olur mu? Nail Bey’in anlatmak istedigi, her halde,
S:1 oranindaki 2786.3 sentlik araligin, bunun 12-ton
Esit Temperamandaki dengi olan 2800 sentlik araliktan
13.7 sent daha pes olusu. Bu arada, “major koklt akor”
orijinalligiyle bir madalya daha hakketti! Dogrusu, her
halde, 5-limitli tarifi 4:5:6 olan “kék Major akor” olacak.
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“Dominantin 91u akoru...” ve “si koma bemol perdesini
dominant 77li akorun 3’listine almak...” ifadeleri ise tek
kelimeyle muithis. Keske teoride Sayin Yavuzoglu kadar
derinlesebilsek...

N.Y.: (20) Turk muziginin piyanosu hatta piyanolari
zaten var. Tanbur ve kanun. Diger tlrld bir piyano ha-
yal. Bana komik geliyor. Ktirdi, hicaz, ussak, rast. Bu
kadar perdeyi nereye sigdiracaksiniz? Bir siyah tusu
dorde mi boéleceksiniz? Bunlarin disinda bir de porte-
mento bdélgesine ihtiyaciniz olacak. Cok gereksiz bir sey
bence.

Oz.: Evet... Roénesans muzik teorisyeni Nicola
Vicentino’dan, glntmuzde John Allen’e kadar, ma-
kamlarimizi seslendirmeye de hizmet edebilecek
mikrotonal klavye tasarimciligi Nail Bey’e gore gereksiz
ve komik... Ondes-Martenot hayal! Harry Partch’in
Chromelodeon’u hayal! 2004 yilinda tUretilen Haken
Continuum klavye hayal! 2007 yilinda Uretilmeye bas-
lanilan Tonal Plexus hayal!..

Sayin Yavuzoglu bari Vicentino’nun 36 perdeli arsi-
cembalosunu ve Robert Bosanquet’in 53-ton Esit Tak-
simata dayali armonivumunu biraz olsun arastirmis

olsaydi...

O arada, benim tasarladigim ve linkleri
www.ozanyarman.com sitemde mevcut olan Ultratonal
Piyano kurgusuna g6z atmasini dilerim. Bu mekaniz-
manin monte edilecegi akustik piyanolar, glissando,
vibrato ve portamento 6zelliklerine kavusuyor...

Gerg¢i, klavyeli calgillarda muzik yapilabilmesi igin
“portamentolu calinmasi1” gibi bir zorunluluk hicbir
kulttirde sart kosulmamistir ya!
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N.Y.: (21) ...bu (nazari) konuya girdikten sonra mu-
zisyen olarak yasamam pek mumktiin degil. Uzerimde
bir gbérev olarak duruyor cinkii. Vazgecebilecegim bir
sey degil.

Oz.: Aman vazgecmesinler...

Hazir Nail Bey nazari konulara bu kadar el atmas...
Cem Yektayin uzunca bir calismasi var [2008], orada
48 perdeli teorisinin Makamsal miizigimizi ifade etmek
icin hi¢ uygun olmadig sonucuna variliyor; belki bun-
dan istifade etmek isterler.

Ayni baglamda su hususu kaydetmek isterim: Dr.
Baris Bozkurt, Yik. Mat. Mtih. M. Kemal Karaosma-
noglu ve Dr. Can Akkoc ile birlikte kaleme aldigim ve
Journal of New Music Research’de basilan bir makale-
mizde [2009], ustalarin icra 6rnekleriyle karsilastirildi-
ginda, Nail Yavuzoglu'nun 48 perdeli makam teorisi,
Olctilen perdelerle — Tére-Karadeniz’den sonra — en az
uyusma saglayan nazari model oldu. Umarim Sayin
Yavuzoglu elde ettigimiz sonuclar1 degerlendirmeye al-
mayi1 da disUnur...

53-ton Esit Taksimattan topu topu S perde eksik ol-
dugu halde, bunun teoride ve icrada sagladig avantaj-
larin hicbirine sahip olmayan, Tam-Tinisal armoniye bu
kadar ters, 25 sentlik kommanin frekans orani tam se-
sin frekansinin sekizde biri olarak gosterilmeye kalki-
silmis, Arel-Ezgi-Uzdilek kuramindaki eksik Segah bes-
lisi ile eksik Saba dortltistine verilip veristirildigi halde
Segah iicliisii, Ussak iicliisii, Kiirdi iicliisii, Nisabiir
licliisii, Miistear fiicliisii acayiplikleriyle dolu ve bu
Ucltler ytztinden oktava asla tamamlanamayan ma-
kam dizileriyle malul s6zkonusu teoriyi bu durumda ne
yapmali?
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gslelim Nail Yavuzoglu'nun Kongre’de ve kitabinda
ileri stirdtigt diger baz1 gortslere...

Piyanolarda oktavlarin nic¢in genisce akortlandigina
dair bakalim Nail Bey neler demis:

N.Y.: (22) Sol anahtarhh portede La’nin (440 Hz?) Us-
tindeki Sib’den itibaren yaklasik bir oktav Ustiine ka-
dar 12 sent daha dik ayarlanir... Fa Anahtarinda 1.
araliktaki La’nin altindaki sesler de 10-12 sent kadar
pes ayarlanir. Bu Entonasyon farki degildir...
Fisagor’un teorisi: Dogal sesler icinde frekanslar yuk-
seldikce, tizlesmek isterler. Yani, kulagimiz daima bunu
arzu eder.

Oz.: Sayin Yavuzoglu, oktavlarin genisce akort-
lanmasinin  “inharmonisiteden” kaynaklandigini dair
kendisini o an uyardigimi belki hatirlar. Bu uyarima
diisinmeden “hayir” diye atlamis ve “inharmonicity”
(doguskanlarin ktisurlti katlardan olusmasi) kavramin-
dan hic haberi olmadigini acik etmisti. Piyanolarda Esit
Temperamanin asla uygulanamadigl iddiasina dayanak
olarak ise “Pithagoryen seslerin tizlesmek istemesi” gibi
perisan bir gerekce ileri sirmusti.

Nail Bey’in Kongre’de umuma sordugu “hi¢c bir
piyano akortladiniz mi1?” sorusunun muhatabi olayim:
“Evet, defalarca ve cesitli Temperamanlara”. Piyano
akortlama birikimlerim bana sunu gosterdi: Piyanoda
bir sesin ikinci doguskani ile diger bir sesin birinci
doguskaninin tam cakismasi icin, oktavlarin (Sayin
Yavuzoglu’nun abarttig: gibi 12 sent degil, ama) birkac
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sent genisce ayarlanmasi1 gerekir. Bunun sebebi, celik
ve bakir sarmalli tellerin elastisitesinin diistik olmasi ve
bundan 6tirtd selenlerin dersiz olusu, vani tam kat
sayilarla degil, kuisurli kat sayilarla tirmanmasidir.
Sozgelimi, birinci selen tam 1.00 iken, ikinci selen
2.002, tictincu selen 3.004 olmaktadir. Tabii ki, akort
aletine guvenerek degil, vurulart kulakla dinleyip
bunlar1 ortadan kaldirarak oktavlari bulmak cok daha
dogal ve uygundur.

Sunu s6ylemek bile aslinda gereksiz:
Inharmonisite, piyanolara Esit Temperama-nin
uygulanamamasi anlamina asla gelmez; bilakis,
Temperamanin tam uygulanabilmesi icin goz Oniine
alinmasi gereken ilave bir etkendir.

Sayin Yavuzoglu, Prof. Dr. Ayhan Zeren'’in, “Mtizik
Fizig?” [1995] kitabina bakma zahmetine girseydi, bu
hadiseleri  kendisine anlatma  derdinden  beni
kurtaracakti.

Nail Bey, ney sazinin perdeleri hakkinda Kongre’de,
pek muhtemelen benim soéylediklerim tUzerine, bakin
neler diyor:

N.Y.: (23) Ney perdeli bir calg1 degildir! Bu inanil-
maz birsey. Ney gibi nefesli bir saz1 perdeli kabul etmek
mumkiin degil.

Oz.: Bilinmelidir ki, diinyada perdesiz (“pitchless”)
calgi yoktur. Zaten perde olmasa, mtizik olmazdi. Nail
Bey Kitabinin 34. sayfasinda da ayni gortist yinelemis.
Oysa, ayni kitabin 06nso6ziinde, segah’in neyde ana
perde oldugunu yazmamis miydi?
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Demek ki neyde perdeler varmis!

Teorisyenlikte Sayin Yavuzoglu kadar “ileri seviyede”
olmasak da, su bilgi kirintisin1 kendisiyle paylasayim,
belki mustefit olur:

Buttn calgilar stirekli/ serbest-perdeli (“continuous-
pitch”) ve sabit-perdeli (“fixed-pitch”) diye iki ana sinifta
mutalaa edilebilir. Nitekim, ney sazi1 da, siirekli-per-
deli calgilardandar.

Nail Bey acip Abdulbaki Nasir Dedenin Tedkik u
Tahkikine [1796] bakarsa, orada ney perdelerinin ne
oldugunu goérur ve zannettiginin aksine, destan (“fret’)
demek olmadigini zihnine iyice naksedebilir.

Sayet, Sayin Yavuzoglu perde kavramini “destan” ile
esanlamli kullaniyvorsa, ney ve kaval gibi utflemelilere
“destansiz calg1r” demenin anlamsizligi zaten ortada.

Unison hakkinda neler demis, bakalim:

N.Y.: (24) (Unisonlar) aralarinda bir frekans farki
yaratacak kadar nisbet yoksa onlar kesistikleri
noktalarin tstiinde duyulurlar. Kulagin bdyle dogal bir
yapist olmasaydi bugltin teksesli muizik yapan 80 kisilik
bir orkestray: dinleyemezdik; bu bizi cok fazla rahatsiz
ederdi.

Oz.: Evet, Senfonik orkestralarda ve mahseri Klasik
Ttirk mustkisi topluluklarinda, farkli tinilara sahip cal-
gilarin biraraya gelmesiyle, 30 sentlik bir alana yayilmis
“puslu Unisonlara” tahammtl edilebildigi sayan-1 hay-
ret bir olgudur. Ornek bir kayit icin http://
www.ozanyarman.com/Media/badunison.mp3
adresine ugrayabilirsiniz.
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Yine de dikkatli kulaklar, verdigim 6rnekteki dalgali
ve bozuk Unisonu, “turnayr géziinden vuran Unison-
dan” ayirdedebilirler. Buna dair bir ses kaydinin
indirilebilecegi adres ise: http://www.ozanyarman.
com/Media/correctunison.mp3. Bu da, herhalde, ta-
lebe orkestrasi ile Berlin Filarmoni arasindaki fark
misaline tekabul eder.

Kaldi ki, makamsal gelenek, 80 kisilik orkestralarla
degil, daha ziyade “li¢-bes saz ve bir-iki hanende” ile
icra edilir ve bdyle topluluklarda gelisiglizel perde basi-
Iirsa, hele hele 30 sent genisliginde puslu inison ses-
lendirmeye kalkilirsa, her halde feci derecede siritir.

Makamlarin murekkep olusuyla ilgili dedikleri de
sasirtict dogrusu:

N.Y.: (25) Makam zaten murekkep birseydir. Murek-
kep olmayan makam olmaz...

Oz.: Belli ki, Nail Bey, “murekkep makam”
kavramini alisilmis nazari 1stilahin disinda kullaniyor.
Oysa, “makam”, Dimitri Kantemir’den [1698] basla-
yarak “mufred” (basit) ve “murekkep” (bilesik) diye
gruplandirilagelmistir. Kantemir’e gére murekkep ma-
kamlar sadece bes tane (Stinbiile, Mahur, Pencgah, Nik-
riz, Nisabur) olup, hepsi “yarim perdelerin” makamlari-
dirlar: “...ne hareket-i agazeleri, ne karar u
istirahatleri vardir; lakin bir makam ile hareket-i
agaze idiib, sair makam ile karar kilarlar ve bazisini
ara yerde bir yahud iki makam perdelerin terakibini
karisdirub birka¢c makamin birkac terakibinden bir
miirekkeb makam peyda iderler...”

Kantemir, ayrica galat-1 meshure olarak makam
simifina sokulan virmi adet “terkipten” bahseder.
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Abdulbaki Nasir Dede’ye [1796] gore ise, “makam”,
pek az nagmeye (perdeye) sahip ve baska perdelerle
stslenmesi gereken lahin; “terkip” de, iki ya da daha
fazla asil makamin birlesmesinden ya da birtakim per-
delerin eklenmesinden yahut terkiplerin sarmasmasin-
dan meydana gelen lahindir.

Sirf bu tarifler bile, mlifred makamin cok basit bir
yapiya sahip lahin, murekkep makamin ve/veya terki-
bin ise daha karmasik bir nagme oldugunu anlatmaya
yetiyor.

Huseyin Saadettin Arel, Ttirk Musikisi Nazariyatt
Derslerinde [1968], basit ve muirekkep makamlar1 soyle
tarif ediyor: “Bir tam dortlii ile bir tam beslinin veya
— tersine - bir tam besli ile bir tam dortliiniin bir-
lesmesinden hasil olup ta giicliisii ek yerinde gorii-
nen ve birinci-dordiincii dereceleri arasida tam
dortlii nisbeti bulunmakla beraber kalis1 da tam bir
istirahat duygusu veren dizilerin makamlar1 basit
sayilir. Bu vasiflar1 haiz olmayan dizilerin makam-

lar1 miirekkeptir.”

Arel’e gore, bir makamin murekkep olabilmesi icin,
dizisinin sekizliden daha genis bir sahaya yayilmas1 ya-
hut perdelerinden birinin yahut birkacinin seyir icinde
degistirilmesi yeterlidir. Makam, eger dizisi bir sekizli
icinde ifade edilebiliyorsa, geckilerle, edilemiyorsa, yine
geckilerle ve /veya takilarla muirekkep olur.

Bunlar gayet muhkem, mantigimizin kolayca kav-
radigl dlizglin tarifler. Pekiyi, Nail Bey acaba murekkep
makamdan ne anlyor, yahut ne anlamamizi istiyor?
Kitabinda, bir garip daire icinde 35 tane makami “te-
mel dizi” biciminde Rast ekseni Uzerinde gosterirken,
temel dedigi seyleri ayni zamanda murekkep mi sayi-
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yor? Temel diziden murekkep makam nasil olur?
Bilemiyoruz. Belki bir ipucu, su cumlede olabilir:
“...Rastin IV. derecesinde yeni bir Rast vardir dersek
Arazbar makami icinde Do Ttlzerinde Rast dizisini
gortrtiz.” Yani, aslinda Nail Bey’in “murekkep olmayan
makam olmaz!” soziyle kastettigi sey, bir makamin
baska makamlarin c¢esnileri yahut geckileri ile seyir
esnasinda sUslenmesi mi? Pekiyi, o halde, Rastta
gezinirken neva Uzerinde Rast yahut yerinde Ussak
cesnisi goOstermek, Rast1 murekkep makam kilmaya
yeter mi? BuUtin makamlar1 bu sekilde murekkep
makam kategorisine yigdigimizda, zihinler berraklasir
mi? Yoksa, bulanir mi?

Nail Yavuzoglu, makam nazariyatini bu denli
icinden cikilmaz hale getirmekle gelenege hizmet ettigi
zannina hi¢ kapilmamali diye distintiyorum.

Ahenkler konusunda kitabinda yazdiklarina ge-
lince...

N.Y.: (26) Turk muziginin genel tonu sol’diir. Bu
tona Bolahenk akort adi verilir. Yani diyapazona goére
{La 440 Hz} {Re 440 Hz} olarak yazilir. Yani 4 ses
yukaridan yazilir ya da, yazildigi yerden 4 tam ses
asagida duyulur... Tark muziginde diyapazon esas
olarak alindiginda La notasi artik Diigah degil 440 Hz
La olarak kabul edilecektir.

Oz.: “Sol tonuna Bolahenk akort adi verilir”,
“...yazildig1 yerden 4 tam ses asagida duyulur” ve “La
notas1 artik diigah degil 440 Hz La olarak...” ibarelerin-
deki orijinallik muthis.

Oysa, bizim bildigimiz kadariyla, Akordu belirlemede
sadece frekans ve nota vetmez, ilaveten bir perdenin
(bagil frekansin) referans alinmasina ihtivac vardir.
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Yani, neva perdesi 440 Hz kilinirsa Bolahenk Akort ge-
cerli olur ve yururlukteki notasyon uluslararasi stan-
dart diapazona gbére tam dortli asagidan seslendirilir,
dort tam ses (artik besli araligi) degil.

Nitekim, Ttirk Makam miiziginde, Sol notasi, baslan-
gicta Mansur Ney perdelerinin uluslararas1 standart
diapazondaki karsiliklarina bakilarak, rast perdesi ile
eslestirilmistir. Bununla birlikte, rast=Sol eslesmesi-
nin izdiisiiriilebilecegi en az 12 farkli Ahenk vardair.
Sol notasina bakarak, Bolahenkte de, Siiptirde’de de,
Mitistahsen’de de, vs... seslendirme yapilabilir. Her bir
Ahenkte, rast perdesi Sol okunur, ama baska bir ses
verir.

Sol notasimnin uluslararas: standart diapazondaki
Sol (G) ile ayni1 frekans1 vermesi istenirse, yururlikteki
notalar Mansur Ahenkte okunacak demektir. Mansur
Ahenkte La notasi hem diigah perdesine hem 440 HZze
tekabul eder. Oktav farklarini gézetmedigimiz strece,
bir tam ses asagidaki frekans ciksin istenirse, Sah, ila-
veten yarim ses asagida istenirse, Davud, ilaveten tam
ses asagida istenirse, Bolahenk, ilaveten tam ses asa-
gida istenirse, Siiptirde, ilaveten yarim ses asagida iste-
nirse, Mtistahsen, ilaveten tam ses asagida istenirse,
Kiz Neyi Ahenginden ses verilecek demektir.

Kissadan hisse, Tiirk Makam miiziginde genel
tonu Sol (notasi/solfeji) kabul etsek bile, karsilig:
olan perdeyi (bagil frekansi) ve frekans:i (titresim
adedini) ozellikle belirtmedikten sonra, Ahengin
Bolahenk mi, Siipiirde mi, Mansur mu olacag:
hakkinda hicbir sey sdoylenemez.

Nail Bey kitabinin sonuna dogru uluslararas: stan-
dart diapazonu esas alarak notalar1 hazirlamaktan bah-
sediyor. O halde nicin kitabinin basinda bugline kadar
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kullanilan, “Mansurdan yazma — Bolahenkten seslen-
dirme y6ntemini” benimsemis? Keske su isi en basin-
dan “dogru” yapsayda...

® % &

%il Yavuzoglu’nun nazari savlari ve teorisyenlik

mesleginde sodyledikleri tizerinde daha fazla durabilir-
dim, ancak bu kritikte, ileri suritllen ham iddialar
yeterince ortaya koyabildigim hissindeyim.

Haliyle, oktav 48 esit parcaya boéltinerek bir teori
insa edilebilir. Elbette, bdyle bir teorik model buttin
ince nuanslari tam olarak aciklayamayabilir. Ancak,
Makam miiziginin yururlikteki sistemine meydan
okuyan bir teori adayi, hakikaten “21. ylzyila ait
oldugu” iddasinda ise, seckin eser 6rnekleriyle pekismis
olmaliyd:; tiim makamlar: ve usulleri (ki bunlardan hig¢
bahsedilmemis) bastan sona kategorize etmeliydi; dizi
transpozisyonlarinin hepsini islemeliydi; calgi partis-
yonlarinmin farkli Ahenklere gbére nasil hazirlanacagini
itinayla gostermeliydi; ciddi perdesel sapmalar1 gecis-
tirmeyip, ney, kemence ve ud gibi stirekli-perdeli calgila-
rin ustalarindan elde edilen modern perde 6lcim so-
nuclariyla 6rtiismenin nasil saglayacagini acikliga ka-
vusturmaliydi; oktavda 53 esit kommay: neden uygun-
suz saydigini ayrintisiyla ele almaliydi; sistematik ve
berrak olmaliydi; H.S. Arel’den ve K. llerici’den érnek
alarak, mikrotonal akorlar, armoni ve polifoni mevzula-
rina geregince temas etmeliydi; adeta ders notlarinin
bitistirilmesinden meydana getirilen bir derme-catmalik
gorintimunde olmamaliydi; bu kadar sig bir terminolo-
jiyle yazilmamaliydi; saymakla bitmeyecek teknik ve
tipografik hatalarla apar topar baskiya verilmemeliydi...

174



Nail Yavuzoglu'nun, canalict nazari konulardan bir-
coguna hentiz geregince vakif olmadigi kanaatindeyim.
Etrafina topladigi, muizigin matematiksel inceliklerin-
den yeterince haberdar olmayan genc icracilari, yaptigi
teknik yanlislarla olumsuz yoénde etkileyebileceginden
ve Ttirk Makam miizigi gelenegine ilave yaralar acabile-
ceginden endise ediyorum...

Sayin Yavuzoglu lutfen bir muddet atolyesine
kapansin, bu kritikte zikrettigim kaynaklari okusun,
dikkate getirmeye calistigim hatalann ve celiskileri
incelesin, farkli nazari énermeleri 6nyargisiz anlamaya
calissin... Sonra otursun, objektif ve sistematik bir
cercevede ve tutarlhh bir terminolojiyle kendi bilimsel
teorisini olustursun. Iste o zaman Tirk Makam
miiziginin kokli gelenegine yarasir katkilar ortaya
koyabilecegine inaniyorum.

Dr. Ozan Yarman
15 Agustos 2009

® & &
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Mtiziginde Tamperaman baslhikli Saz ve S6z Dergisi
mulakat1”:
http:/ /www.sazvesoz.net/sayi7.php?subaction=showfull&id
=1239865880&archive=&start_from=8&ucat=2,12&
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JQu kitap, Klasikal Bat: miizigi formasyonundawyc

bir Tiirk sanat ve fikir adaminin, 1998’de ses
F;)ra, 121c51t
Gini gorerek

nev-i sahsina minhasir iklimi icine déndukt
sesten ibaret bir miizik alfabesi ile yetineme

miizik icrasinda, kuramciligin cilikte yiikselirken,
son 10 yil boyunca alaninda oft

venilikci temel yaklagimlarin bir m sidir.

Yazar, ileri diizeyde piyanist ve y N1 sira,

kisa zaman zarfinda ney, yaylt tanbur
makam ve seyer kainatina atilir; bu kain rinin
tanimlanmasinda ve sonraki kusaklara a

karstlasilan giincel nazari/teknik mes

istikamette olarak, wiigik matemas _

vetistirir; farkli Ses-diizenlerini ve ilgisayar
destekli calisir, uzun uza

kendi piyanosunu sirf Kulaktan cesitli Temp

akortlayacak seviyeye erisir; akustik piyanol d rotos, uracak bir mekanizma bile tasar-
lar; gelistirdigi batinsel bir Ses-diizenine g 1 bir hazirlatir ve bu kanunu calginin
tistadlarina denetip onlarin takdirlerine maz ricaydegisik beklentilere yonelik alternatif
Ses-dlzenleri ileri strer; 6nerdigi diiz i notasyon fontlarint tasarlar; ortaya koydugu
nazari/teknik ¢alismalari akademik ile paylasir ve 6nde gelen isimlerle tartsir.
“Ses Diinyamizda Yeni Ufuklar”, yasma-kalip esit parcalara ayirmaktan veya saf
besliler zinciriyle dizi inga etmekten 6 en bir cevrede, seslerin, araliklarin, vurularin ve
armonilerin hesabini fevkalade iyi bi isyen-miizisyenin, bir glin her yoniiyle
ele almayr digledigi geliskin “waka de, derin stizgeclerden gecirilmis ses

diinyasi analizlerini, 6nerilerini ve “kar rk yaran amansiz kritiklerini okuyucu-

larla bulugturuyor.

Dr. Ozan Yarmanin 6zgtin ¢alismalarina ww an.com sitesinden ulasabilirsiniz.

Osmanaga Mah. Osmancik S H
r teS Kadikdy / istanbul !
Tel:(216) 4145912 - 13 (pbx) .

YAYINLARI www.esyayinlari.com
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