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Onsiiz - Foreword

“Geleneksel Tirk Milzigi”, yani “Tivk Musikisi”, dinleyenleri tarafindan

hayranlikla anilan teksesli (tekezgili) bir muzik tirtidir.

Su var ki, Batih cagdaglarma kiyasla, musikinin nasil olup da armoni ve
kontrapunto  gibi “ileri miizik donansmlarindan” uzak kaldifi sorunsals,

karsimza gilkmalctadir.

Kimi musikisinaslara gbre, bu tir donammlara Tiwk Musikinin “ihtivaci
§ g
yoktur”, Benzer ¢izgideki kimilerine gére ise, bu tiir donammlar Tiirk Musikinin

“dokusuna aykirnidr”, onun “dogasini bozar nitelilktedir”.

[Ik bakigta, sézkonusu aciklamalar tatminkdr olmaktan uzak goriinmektedir.
Bayle bir cergevede, Tirk Musikisinin neden gafdas ve ieri uygulamalardan

uzak kaldidi, ¢ok ciddi bir tartigma gerekliligi olarak 8ne ¢ilmaltadr.

Ayni dogrultuda, Geleneksel Tirk Mizigi diinyasinda ortaya kommus olan
fevkalade saygidefer coksesli yapitlarin, nigin yaygmlasamadifini sorgulama

gerekliligi de kargimizda belirmektedir.

Bu iki mesele; olabilecekse, Tirk Musikisinin genis begeni kazanabilecedi
sekliyle, ¢agdaslarimmn diizlemine nasil tagmabilecefine iliskin, alabildigine
birikim ve emek gerektiren bir “gokseslilesme ugras alamni” igaret ediyor

olmaktadir.

Bu ¢aligma, iste s6zkonusu diiglince odaklan iizerine yapilandirinustir.
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Oz

Bugiin Tiwkee’de, hem muizik, hem de musiki sdzeiikleri bulunmaktadir.
Kimilerine gore, bunlarin anlamlan tamamen aynt olmakla beraber, konumuz
acistndan bu sézciiklerin  ayrigmas: olgusuna efilmemiz gerekliligi One
cikimaktadr, Coziimlememiz itibariyle, dzellikle Tirkiye'de, miizik ve musiki
sozciikleri, gercekten de gerek “siyasi”, gerek “cografi”, gerek “toplumbilimsel”

betimlemeler kapsaminda, birbirlerinden ayrisiyor olmaktadirlar.

Kisaca, musiki kavrami saray odakli olarak anlagilacaktir. Tilrkce’de miizik
kavramu ise, genel olmakla beraber, bugiin “Tivk Halk Mizigi” deyiminde

oldugu gibi, daha ¢ok Aalk odakh olarak diisliniilecekiir.

Bithassa gelistirilebilmesi i¢in “varsil olanaklara” sahip olmus olan Tirk
Musikisinin, Batili cagdaslarma kiyasla, nasil olup da armoni ve kontrapunto
gibi “ileri miizik donanumlarindan” uzak kaldif sorunsali, bu asamada

karsimiza gikmaktadir.

Céziimlememiz itibariyle, Tirk Musikisi, onun gelisimine destek vermis biitlin
olanaklara ragmen, genel olarak yezili bir killtiirden yoksun kalmigtir. Bu olgu
bile, tek bagina Tirk Musikisinin daha fist birikimlerle dokunamamis olmasin

aciklamaya yetiyor gorinmektedir.

Gergekte, Tanzimat ve daha sonra Cumhuriyet ile beraber, Tirk Halk Miizigt ya
da Tirk Musikisi ezgileri kullamlmak suretiyle, “cokseslilesme” ¢abalar:
sergilenmigtir. Ne wvar ki, sdzkonusu takdire gayan gayretler, ¢ofunlukla
geleneksel miizigin temel unsurlarm ¢bziimlemede ve yoSurmada yetferince
basarili olamamakta, bagvirdugu “Bati sablonlarina” sikigmakta, bu yizden de

toplumsal kabul gérme zorluklariyla karsilagmaktadir,



Ayrica; ¢ogu kez musiki bilimselligi ugruna gelistirilen ve egitimde toplu kabul
goren Arel-Fzgi-Uzdilek kurami gibi koramlar  eglifinde, musikiye has
perdelerin yerini zaman iginde Bati seslerinin almasi yiiziinden “musikinin
Gziiniin” bozuldugu, yani musikinin ses-sistemi agisindan, hi¢ amaglanmadif
halde, fazlasiyla batililastiZi, dolayisiyla da cokseslilesememesi igin zaten somut

bir sebhep kalmadig gériilmektedir.

Oysa, “asil musiki”de varolan perdelerin yukarida bahsedilen tiirden kuramlaria
icrasimn dofru sonuglar vermemesi bir yana, bu perdelerin musiki kimligini
yansttmada gayet Onemli iglevler Ustlendii ve musikinin coksesli hillere
doniistiiriilmesi esnasinda ortaya konan yapitlarm musiki adini tasiyabilmeleri
icin bu perdelerin kesinlikle disarlanamayacagi, savunulmaktadir. Bu perdelerin
nasil saptanahilecegine dair bir ¢dzlimleme de; cokseslilesecek olan musikinin
dnceki kimligini koruyabilmesi sartina dayanak olusturmak {izere bu tezde ele
alinmakta ve coksesli musikiye yonelik somut ve 6zgiin Oneriler ile Srnekler

tasartarp sunulmaktadir.

Sézkonusu hususlarin tam hayata gegirilememis olmas: ise, Tlirk Musikisinde
cokseslilesme 6rneklerinin yeterince yaygmlasamamis olmasmmn dndeki bir

nedeni olmalhidir.



Abstract

Today, in Turkish language, both music and musiki terms exist. Though for
some, these words are exactly the same in definition, the necessity for us to
discriminate them in light of our topic becomes apparent. According to our
analysis, indeed the words music and musiki, especially in Turkey, in context of

cither “political”, “geographical” or “social” descriptions, seem to diverge.

In short, the term musiki would be regarded as palace centered. Otherwise the
term smusic in Turkish, while stated in general, just as in today’s saying of
“Turkish Folk Music”, would be contemplated as rather centered around social

FOOLS.

The question of how and why Twrkish Musiki, especially “possessing
availability of wealth” for its development, has lagged behind in “advanced
musical constituents” such as harmony and counterpoint in comparison with its

contemporaries, challenges us.

Further according to our deduction, Turkish Musiki, despite all oppurtunities that
has helped to develop it, has been fundementally deficient of a wriften culture.
Just this fact alone by itself, scems to be enough in explaining howcome Turkish

Musiki is not entwined with higher knowledge and experience.
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In actuality, with Restitution and later the Republic, by usage of melodies from
Turkish Folk Music and Turkish Musiki, efforts for “polyphonization” have been
exhibited. However, much of the aforementioned respectable efforts are not
entirely successful in resclving and kneading the fundamental elements of
traditional music, are restricted with the “western frames” they apply to, and
therefore encounter difficulties in finding general public Liking due to all this.
Furthermore, due to western musical scales replacing pitches specific to musiki
in time, mostly following theories widely acknowledged in education such as
“Arel-Ezgi-Uzdilek musiki system” developed for the sake of the science of
musiki, it is seen that the “essense of musiki” is spoiled, that is, musiki from the
perspective of its sound-system, though it was never intended, has been amply
westernized, and therefore no tangible reason obstructing the polyphonization of

it remains i any case.

Whereas, besides the issue that the execution of pitches existing in the “actual
musiki” according to the above-mentioned types of theories not producing the
correct results, it is defended that these piiches greatly assume important roles in
reflecting the identity of musiki, and that they cannot be at all disregarded in
order for works produced during the polyphenalization of musiki to preserve the
status of musiki. Also, for the purpose of forming the basis to the stipulation that
“polyphonalized musiki” should preserve its former musiki identity, an analysis
concerning how these pitches can be fixed is undertaken and corporeal and
original suggestions with examples in regards to “polyphonal musiki”

designed and produced.
Iso the fact that the issues in guestion were not actualized, constitutes one main

reason why examples of polyphonization in Turkish Musiki couldn’t have

become widespread enough.
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Giris - Introduction

Miizik... insan havatmm temel bir clgusndur. Duyu organlarmdan duygulara
siiziiliir, ruh hélini etkiler, sekillendirir... Kulak zevkine hitap eden gesitleriyle,

vazgecilemez yagamsal bir unsurdur.

Miizik, sesler ve calgilar kullamlarak diizen iginde olusturulur. Miizigin
kurgusunda frnilar (seslere dair fiziksel dzellikler), perdeler (ses kademelert),

dizem (ritim) ve belli bir doku vardir.

Miizikte belirgin uyumu saglayacak olanlar; miizisyenler ve bestecilerdir. Bu
insanlarin milzik becerileri, hayatlarindaki egitimlerine ve birikimlerine dayanir.
Miizik insanlant ne kadar iyi yetigirlerse, o kadar iyl miizik {retilir ve
seslendirilir. Aksi halde yapilacak olan miizik, vasat, piiriizii, niteliksiz hatta

baystan savme olacaktir.

Miizik cesit gesittir; insanlarin yagadi tim cografi y@relerin deferli kiiltlirel
ozelliklerini iceren viizlerce tiéir miizikten bagka, buradan kékler alarak
yiizyillarca siiekli evrimlesen dinsel miizikler, varsil azinliklann seckin
milzikleri, biiyik devletlerin soylu ve milliyetgi mizikleri, keza g¢esithi
topluluklarn tepkilerini haykwran, Caz, Pop, Rok gibi bag-kaldirs miizikleri
kargimiza gikmaktadw. “Miizik”, tarih boyunca siirekli gelisim ve déniigiim
halinde, farkli farkli toplumlan ve kiiltiirleri belirleyen baghica simgelerden biri

olmustur.

Buglin diinyada, bir cuirpida sayilamayacak kadar gok miizik ¢esidi ve miizik alt-
tirleri vardir. Bunlarm “iemel bir sistematik™ cergevesinde siniflandiriimalar

ise, hild daha zor olimaktadir.



Buradaki zorluk, valmizca ayn ayr mizik tiilerinin ortak bir sisteme nasil
raptedileceginin bilinemiyor olmast deil, aym zamanda, “Tirk Musikisi” gibi
belli bir miizik tirlinlin gegitli bicemlerinin, nasil bir “i¢c tasnife” tabi

tutulacagmn da kolaydan basarilamryor olmasidir "

Tiim bu hususlar sakli olarak, bu ¢ahigmada “miizik” ile “musiki” kavramlan

aciklanacak ve Orta Dofu’va ait esks farihi miizik, yani musiki ele alinacaldr,

Bu acidan, Tirk kiltiirine de derinden igleyen, “makamlar” ve “usiller” ile
kurgulanip “tek bir ezgi” {zerinden bestelenen bu geleneksel miizigin

yetmezlikleri tizerinde durulacak, bunlara dair ¢ziim dnerileri sunulacaktr.

Ozellikle, énemli dlgide Tik kiltiriine mélolmus olan musikide, yani Tirk
Musikisinde, tim gayretlere ragmen, giinimiizde hdld daha tartiymali mevzular
olan makamlar ve perdeler ilizerine definilerek, farkh yaklagimlarla bunlar

iizerine ¢oziimlemeler denenscektir.

Bugtin igin, Tiirk Musikisinin 'gakseslilegtirilmesinin (birden fazla perdenin aym
anda biraraya gelmesinin), yahut, bagka bir yaklagimla, gokezgililestirilmesinin
(birden fazla ezginin dokunmasmn, yani Srgiilenmesinin} miimkiin oldugu ve
bu sekilde islenen Tiirk Musikisi eserlerinin, hem Bati Miizigi hem de Tiirk
Musikisi ¢algilarindan miitesekkii orkestralarca icra edilebilecegi, bu tezde

savunulmaktadir.

' Onur Akdogu, Tiirk Miizigi nde Tiirler ve Bigimler, Ege Universitesi Basumevi, lzmir, 1996
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L Boliin: Miizik ve Musiki Kavramiar

A, Sézeiilderin Kikeni : Bu tezin odad: olacak olan Tiirk Musikisi’ne girmeden

dnce, “musiki” sdzclifliniin neveden geldifint belirtmemiz gereklidiv. Bunun igin
de 4wtk Yunan devrinden gikan “miizik” stzeligiine yonelmek ve kisa bir

epistemolojik (bilgi-bilimsel) inceleme yapmak gereklidir.

Bilindigi kadartyla Miizik, Yunan mitolojisinde, bay tanrt Zeus ile titanlardan'
Mnemosyne’nin dokuz kizmm topluca nitelemeke kullamidan Ausa kelimesinden
gelmektedir. Kaynaklarm verdigi bilgi itibariyle, “Musalar”, sanat, bilim ve

Liiltiiriin belli kollarini temsil ederlerdi ve hepsinin 6zel isimleri ve ayr: islevleri

vardr »**>;

Clio tarihi,

Urarnia astronomiyl,

Thaleia komediyi,

Melpomene trajediyi,

Terpsichare darnsi ve toplu sarkilar,
Polykymnia kutsal sarkilari,

Euterpe ahenkli sesleri,

Calliope kahramanlik 6z siirselligi,
Erato ask ve cogku dolu stirselligi
simgelerdi.

Y Uranus le Gaea’dan dogmus ve Olimpik tanrilar tarafindan altedilinceye kadar dimyaya
hakim olmusg devler.
2 Merriam Websters Cnlleyate Dictionary, Sprmgﬁeld Massachusetis, 1993
? The New Encyclopedia Rritannica (Macropedia), Chicago, 1997
* Bityitk LAROUSSE, Interpress Basin ve Yaymethk, Istanbul, 1992
g Meydan LARQUSSE, Meydan Yayinevi, Istanbul, 1990
® Ana Britannica, Ana Yaymeilik A.S., {stanbul, 1997
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Latince Musa’larin tapmad: demek olan “museumn”dan miize, Musalarn
hitnerlerini sergilemelerini anlatan “musica” kelimesinden de miizik ve musiki

kavramlan dogmustur.

[lkcag’da, Romalilar’m ars musica (Musa’larm sanatt) terimini, hem miizik hem
de siir icin kullandiklars anlagdir. Sonra ise, musika sdzciifiiniin, buglink{l miizik

manasinda Yunanlilar'dan Araplar’s, onlardan da Tiskler'e meusiki hilinde

gectidi gbrilmektedir.

Bat: uygarliklan ise, ylizyillar siiresince “musiki” sézclifiinil degil, Latince’den
gelme “miizik” sézcfiiinii ve onun tiirevlerini kollanmiglardsr. Bugiin Baty'da,
sark’a ait musiki kelimesine esde@er bir kullamm yoktwr, Dolaysiyla, tiirdl ne
olursa olsun Bant Miizigi sadece Bati Miizigi'dir. Ornefin Klasik Bat Miizigi

(Ing: Classieal Music), Avrupa dillerinde baska bir deyimle aniimamaktadir.

Dahast; buradan anlasilabilecegi tizere, musiki ifadesinin aslinda dzellikle sori’a
ozgti bir kullanimi olmaktadir. Eskilerden beri “Yakin Dogu” uygarliklarinda, o
kitltiirlere mahsus calgisal veya soze! “seslendirilislere” muizik deBil, musiki

denmistir.

Bununla beraber, bugiin Tirkee'de, Bati ya da Dogu dillerinde rastlanilmayan
bir uygulama gdze carpmakta, mizik ve mustki geklinde; daha gok
“hirbirlerinden oldukea farkh Kiltitrel unsurlan” igaret etmekte kullamilmalarina
ragmen, aym kokten gelip de kendilerine tamamen benzer anlamlar yiiklenmis

olan iki ayr sGzciik bulunmakiadir.
Tirkce’ye bu iki sézelifiin nast! yerlegtifine aciklik getirmek gereklidir. Bu

durumdan ve konuya yakin diger tnemli hususlardan bahis igin, Tiirk tarihine

kisaca bir gbz atmk yararh olacaktw.
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B, Miizik ile Musiki Devimlerinin Tarihsel Seriiveni: Miizik ve musiki

deyimlerinin, Tiwk tarihindeki etkilerini incelemek tzere, Tirkler’'in Anadolu

topraklarina ybneldigi yaklagik binyil dncesine egilmek gerekmektedir.

Kabaca binyi} kadar énce Tikler, Ouz ve Seleuk kavimleri olarak I Asya’dan
Bati'ya dogru hareket etmiy, Onderleri Alparsian’im komutasnda 1071°de
Anadolw’ya kesin eolarak girmis, bwadan boy atp yizyillar stiren savaglar

uzantisinda $te topraklara yayilma mticadelesi vermigierdir 123:4.36

Anadolw’da  “yerlegiklesebilme gayretiyle” buradaki genis “medeniyet
havzasma” yayilan Tik topluluklary, giincel hayatlarmda gegimlerini tarum ve
hayvancilikla saglarlarken, yent topraklar icin savagirlarken veya ticaret i¢in
stirekli seyahat ederlerken, civar medeniyetler ile ig ige ve etkilesim hélinde

Olmu%iﬁrdlf 1 .2;3.4.3,0.

Bunun yamsira Anadolu Tiuklerl, deviet-ordu-toplum yapilarmi iginden
ciktiklarr daogumun birikimlerini beraberlerinde getirerek kurmuglar ve ilk defa
Korahanlilar {840-1040) Broefinde giirildiigi gibi, zamammn felsefi ve edebi
dilleri olan Farsca ve Arapca’yi, kendilerine yakm bir kiiltiir araci olarak

benimseyerek blinyelerine katmiglardir 123

Dolayisiyla, Anadolu Tiirkleri’nin tarith boyunca kaydettikleri siyasal, sosyal,
bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal gelisimlerinde, dzellikle Orta Dogu uygarhklarmim

birikimierinden etkilenmeleri, kaginilmaz olarak s6z konusudur.

! Donald Edgar Pitcher, Osmanls Imparatorlufunun Tarihsel Cografyas:
(An Ihstorical Geography of the Ottoman Empxre) 7api Kredi Yaywlar, [stanbul, 1999
2 ¥ilmaz Oztuna, Osmanh Devieti Tarihi (1 & 1), Kiilttir Bakanh@: Yaymlar, Ankara, 1998
? [smail Hakki1 Uzuncarsil, Osmanh Tarihi, Tiwk Tarih Kurumu Basumevi, Ankara, 1995
* Noel Barber, The Sultans, Simon and Schuster, New York, 1973
> Lord Kinross, The Ottoman Centuries, Morrow Quill Paperbacks, New York, 1977
¢ Stanford & Ezel Kural Shaw, History of the Ottoman Empire and Modern Turkey (2 Cilt),
Cambridge University Press, Cambridge, 1995
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O zamanlarda, Ic Asya, Orta Dogu ve Anadolu Tiwklerinin Fars¢a ve Arapea dil
kullammlarma rastlamak tesadiif degildir. Bilginlerce, Sanat¢ilarca ve Devlet
Adamlarinca, yazili eserler bu dillerde verilmektedir. Buna bir Srnek olarak,
bityiik bir Tiirk bilgini olan Ebu Nasr Muhammed AlLFar&bi'nin (M5 870-

050) “Kitab-l mustki-ill kebir” baghkli eseri gosterilebilir .

Orta Dogw’ya goctitkten sonra ¢evrelerindeki cegith “kiiltiirel anlayiglarm” ve
szellikle kolayca benimsedikleri Jslam dininin  derin  etkisinde kalarak
Anadolu’da devletlegen Tik uyruklu kavimler, kisa zamanda kendi iclerinde

cok ciddi dontisiimlere ugramiglardir *°.

Yasanan i¢ déniigiimler o kadar etkilidir ki, sadece sanar ve muizik derinden
etkilenmekle kalmamus, il de giderek bagkalagmis, XL yizyidan itibaren
Osmanlica dive bilinen “Fars¢a” ve “Arapga” agirhkl “karma-uygulama bir
Tiirkee” yaratilmig ve bu dil XX, yiizyithn bagina kadar edebi ve resmi yazigma-

konusma dili olarak kullanimda kalmigtir L6789

Osmanli dilinde ve o ddnemlerde, miizik sanativla ve bilimiyle ugrasma igine
“ilm-i edvar” (devirler — devinimler bilgi dal, yani bir nevi miizikoloji), giizel
sarkl soylemeye “teganni”, sarki murildanmaya “terenniim” denilmistir. Aym
dogrultuda, miizik ile ilgili Farsga ve Arapca agwhkh birgok feknik terim de

meveut olmaktadir 1.

iglam Ansiklopedisi, op.cit.

2 Rauf Yekda, Tiirk Musikisi, Pan Yaymeilik, istanbul, 1986, s. 47-49

3 Rauf Yekta, Musiki Mecmuas: makaleleri (‘Musiki Tarihimizden Belgeler” ad: altinda
isniail Akcay tarafindan derlenmistir), Istanbul, 1948, s. 51, 65 ve 66

* André Clot, Muhtesem Siileyman (Soliman Le Magnifique),

Milliyet Yaymlari, Istanbul, 1999

3 Necdet Sakaogluy, Bu Miilkiin Sultanlar, Oglak Yaymlari, Istanbul, 1999
% Derman Baylads, 11T, Sefim’in Romani, Say Yaymilari, Istanbul, 1999

7 Yilmaz Oztuna, op .cit., Cilt I 5.184-185

8 «Katip Celebi”, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1991

® Osman Horata, Esrar Dede, Kiiltiir Bakanligt Yayinlan, Ankara, 1998
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Oysa ilging olarak, “mizik” sdrctifinin tam karsiifi bir bagka kelime
Tirkge’de yoktur. Oz Tirkge’den “u” (yu) veya “kiig/gbk” (kdk) seklindeki

miizige iliskin birgok sdzciik ise, zaman iginde Snemlerini yitiregelmislerdir L2

Iste, boylest yakm-gark killtiirlerinden etkilenen “Anadelu Tirk toplum yapist”,
daha cok merkezilesip gerekli tegkilatlara yon verdikten sonra, ilk olarak
Anadolu Selcully Devleri (1074-1308), o yikildiktan hemen sonra ise Devlet-i
Aliyye-i Osmdnive (1299-1922) kurulmus, Anadolu topraklarmin tamamen Tirk

egemenlifine girmesinden sonra ise imparatorluk agsamasima gecilmigtiv 3.

istam-Tiwk hakimiyeti esasing dayanan Osmanli Imparatorlugu’nun “deviet
yapisi”, en basta saray (enderun), ulemd (dindar bilginler smuft) ve yenigeri
(iicretli asker) ocaf olarak diizenlenmis ve sdzkonusu yapi “gelencklegerek”

yiizyllar boyu stiregelmistir.

Bununla beraber, bahsi gegen devlet Gist kurumlary, zamanla ve ¢esitli sebeplerle
yozlasagitmisler ve Gzilnit tegkil ettikleri yapmmn defismez devamliifi ugruna,

tarih stiresince “isyankér tepkiler” sergilemisierdir.

Buna karsilik, dzellikle “duraklama devrinden” (1683-1768) itibaren, merkezi
capdaslasma gayretleri gogu defa ayaklanmalarla ve ilerici padigahlarin tahttan
indirilmeleriyle scnuglanmugtir. Béylest olaylar, ¢afdaglik yanmginda bircok
gerekli gelisimi baltaladif: gibi, haliyle diizenin gesitli ybnlerden zayiflamasina

sebep olmugtur °.

! Titrkee Sozlik, Tirk Dil Kurumu, Milliyet Yaymlary, Istanbul, 1992
2 {smail Hakk: Ozlean, Ttk Musikisi Nazariyati ve Usfilleri,

Otiiken Negriyat, Istanbul, 1998, s. 17-25

3 Yilmaz Oztung, op .cit., s. 72-82



Yenilikci hareketler, saray disinda ¢ok geg kurumsallasms, Szellikle bu sebeple
siyasi, ticari, kiltivel ve askeri birikimler yetmezlife silogmms, bu agidan

ilkenin kiltire! ve samatsal gelisimi de ciddi Siciide “cenderede” kalmistir.

Baylelikle, “muhafazakér gelenekeilik” ekseninde olusan reddiyeci bir zihniyet,
yizyillar boyunca AunadoWwda cagdaslagmanim, yani buglinkit anlamiyla

Batildagmeamn tntinit kesiyor gériinmektedir.

Oysa tiim tutucu ditglincelere ragmen, yenilikgi atthmlar zamanla afir basms,
gec de olsa wldhan kabul etmek kagmulmaz olmmustur. Yukanda bahsi gecen
reddiveci haykiriglart bastwan devrimeci diisinceler, bunda &zellikle etkili

clmuglardir.

Buna dair kilit bir drnek, Ldle Devrinde {1718-1730) yasayan Ibrahim
Miiteferrika’nn “matbaa”yi 1727’ de Avrupa’dan getirmesiyle, bilinen hartarlik

ve kdtiplik diginda Osmanl yazih kiiltlirline sagladif bitylk katkadr b2

Bir vilzyil sonra patlak veren Pak’d-i Hayriyve (1826), yani “artik her ydniiyle
gerici bir stmiirll yapwsina dontigmils olan” yenigeri ocaguin kaldinlmas: olarak
bilinen fhaywrli olay ise, burada, Framsiz Ihtildlini (1789) miitakiben ¢aginin
geregi olarak belirdigi gibi, etkileriyle de Tiirk tarihinin en 6nemli doniim

“ w oqe 7
noktalarindan biridir 23,

Béylece, yizyillar stiren i¢ déntistimlere sahne olduktan sonra, 19, yy Osmanh
Devleti, icinde barmdlrdlgi kiiltiirel ve dini degerleri muhafaza etmekle beraber,

Batt medenivetlerinin sa araglar ve kolayhklarls kendisini gelistirmeye
¥ Y gCit§

yonelebilmistir

! islam Ansiklopedisi, op.cit.
* Biiyiik LAROUSSE Ansiklopedisi, op. cit.
¥ Yilmaz Oztuna, op.cit., Cilt I s. 487-489
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Osmanli Imparatorlugu’ nun, 19. yy’da Sulfan 11, Mahkmut’la (saltanat yillar:
1808-1839) baglayan ve daha somwa Sultan Abdilmecit (saltanat yillar: 1839-
1861) ile devam eden Batililagma evresine gegmesiyle beraber, en duce payitaht
olan Istanbul’da ve sonra da diger énemli biiyiik sehirlerde, kapsamit yenilegme

hareketleri izlenmektedir.

839°da ilan edilen Giilhane Hatt-i Hémdyun'u, Osmanli Imparatorlugu’nda
medeni hukukun ilk simgelerindendiv. Bu gekilde baglayan Tanzimar
Dénemi'nde, Divelld Muazzama’ya ianman yeni fapitilasyonlar (ticari
avricaliklary ile toplumsal, Bilimsel ve kiltiirel alanlarda giidiimlenen Osmanh
Devleti, deviet-ordu-toplum yapisim Bati medeniyetlerini Srnek almak suretiyle

yenileme ve geligtirme yéniinde atthimlar gergeklegtirmigtir 12

Avrupa uygarliindan, bu sayede Osmanlt Devleti’ne nakledilen Bati kiiltiiriiniin

etkisinde, ropfummsal, bilimsel ve kiiltirel alandarda biiytk defigimler yaganmug,

ticaret alevlenmis, efitim diizeyi hizla yikselise gegmis, ilk bilyilk sapayi

kuruluslart igletime gecirilinis ve ordu yeni bagtan diizenlenmisgtir 1.2

Ayrica Muzika-yr Himdyun {saray bandosu) kurulmus, Avrupa {lkelerinden
sanatgilar, konserler vermek ve oyunlar sergilemek tizere ¢agrilmislardir. Birgok
diger olumlu gelismenin belki de en carprwesy, ik defa siyatrolar ve konser
salonlor: inga edilerek kurwmsallagilims, halk igin programbh Iiltiivel etkinlikler

baslatilmigtir >*+>%7,

''Yiimaz Oztuna, op.cit., Cilt 1 =. 496-500

2 Necdet Sakaoglu, op. cit., s. 357-453

3 Metin And, Osmanli Tiyatrosu, Dost Kitapevi Yaynlar,, Ankara, 1996, 5. 11-51

* Siileyman Kani frtem, Osmanh Saray: ve Haremin Igyuzu-

Muzika-y1 Hifmayun ve Savay Tiyatrosu, Temel Yaymlarr, Istanbul, 1999 s. 229385

5 Goniil Pagaci (Editor), Cumhuriyetin Sesleri, Tarth Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1999,

s. 70-71 (E. Nlyasoglu)

& Cavidan Seclanik, Miizik Sanatimn Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymeilik, Ankara, 1996, s.293
7 Faruk Yener, Mizik, Ttrkive Turing ve Otomoebil Kurumu

Beyaz Kosk (Miizik Saray) Yaymlar no. 1, Istanbul, 1983, 5. 68-77
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Bu yenilikler, Avrupa ilkelerine kiyasla ciddi gecikmeler ve aksamalar
sergiliyorsa da, Osmanl Imparatortugunun yikilacagr tarihe kadar durmaksizim

devam etmistir.

Evvelee “gavur igl” dendigi icin reddedilmis ve bu ylizden cofu defa

basanzlida sonuglanmiy onca yenilikei atlim ve miicadeleden sonra, Tanzimat

dini veya kiiltiire! esaslarin highiri kokten diglanmaksizin, garp uygarhfnun
cesitli yénlerden daha iert dizeyde oldugu kabul edilerek, Osmanly’dan tstiin

oldugu ydnleri zlimsenmek istenmistir,

iste burada, “mizik” ile “musiki” etimolojik (anlam-bilimsel) ayrgmasmu
aciklayabilmek miimkiindiir: Her agidan Avrupalilagmaya baglamlan bir
dénemde, batih kiyafetlerin, batili egyalarin ve batili hayat tarzlarmn
bemimsendifi gbz Oniinde tutulursa, bati dillerinden almms ifadelerin
yayginlasmas: da garip degildir. Sézgelimi tiyatro, konser, bando, prova, piyes
gibi sozcikler, oldugu gibi Bati dillerinden aliup, Tirkee’ye bu gekilde
yerlesmislerdir. Bu ¢agidasglagma agamasmda, Osmanh diline bir gok bagka

vabanci sbzeitk ve kayramin yamsma miizik s6zciii de yerlegmigti 2,

C. Alla Turca — Alla Franga Avyrismasi : Boylece, Tanzimat Dénemi ve

sonrasinda, “musikive” kiyasla oldukga farkli olan Bati tarzmnda ve etkisinde bir
mizigin varlifi genis ¢evrelerce hissedilmeye baglanmugtir. Daha Gnceden hig
duyulmamis ve abigilagelmedik bu milzik tavz, Muziko-yr Himdyun ya da
Avrupa’dan gelen komser truplar: (takimlart) tarafindan gabindikga, halk
arasmda da mersk uyandirmistir (bkz. Ekler 1,2) h23,

! Sileyman Kani irtem, op. cit., 5. 266-269 ve 342-343
2 Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., 8. 70-71 (E. lyasogtu) ve 104-107 (G. Pagaci)
3 Nihat Ergin,Yildiz Sarayi’nda Miizik, T.C. Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 1999
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O zamanlarda Alla Turca miizik olarak da adlandirilan musiki, bu degisimler
esnasmda gelencksel tarzda varhigin stirdiirmekteyken, asilzdde kesimler Alla
Franga miizikten yana da merakd olmuglardiy ' iste, ta o zamanlardan itibaren

miizik ve musiki ifadeleri ideolojik (fikni) olarak ayrica ayrisiyor goriinmekte;
miizik batililasma hareketiyle, musiki ise gelenekeilikle ortisliyor izlenimini

. 7
vermektedir ~.

Tanzimat Donemi'nden sonra ve daha ¢ok 20 yy'm baglarinda, bazs
“mizikciler” (va da bati tarzi mizik vandagdar)) ilericilik admna musikiyi
kigtimserlerken, Gte yandan “musikiciter” (veya gelencksel Tirk Mikzigi
tarafarlar)) kendi birikimlerini Sznel tavirlarla 6ne gekmis, bati tarzim gesitli

yénlerden yergi yagmuruna tutmuglardir 343,

Bu aynisim, buglin anlasiddif: hiliyle ilericilik-gelenekeilik ekseninde tasnif
edilebilecektir. Bu znthipa dair kayda deger bir drnek de, Ziya Gékalp (1876-
1924) ile Rauf Yekia (1871-1935) Beylerin, gegen ylizyilm ik geyregindeki
fikir aynihigidir O Giiniimiizde de boylesi tartigmalarin mikea siiregeldigi héala

izlenebilmekiedir °.

Baglangicta sadece yabanc: kaynakh olarak karsilagilan “garp miizik cegitleri”
bilinmeye yiiz tuttukea, yeni yetismeye baglayan birgok Tirk miizisyen
tarafindan da benimsenip uygulanma yoluna gidilmistir. Béylece 1% yy'm
ortalarindan  itibaven, Coksesli Tirk Musikisi kimliginde algdadifimz,
déneminin bati birikimleriyle, kisith da olsa “cokseslilik ildve edilen” Tiirk

eserler giindeme gelmektedir 2 (bkz. Ekler 3,4,5,6,7,8,9,.... 33).

! Sigleyman Kant Irtem, op. cit., s. 278-286 ve 296-300

* Cumhuriyetin Sesleri, op. cit..

3 Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi tizerine iki konferans

* Hiiseyin Sadettin Arel, Tirk Musikist Kimindir?, Kélitir Bakanhg: Yaymlari, Ankara, 1990
3 Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Disiinceler, Otitken Nesriyat, Istanbul, 1998
& Rauf Yekta, “Ziya Gokalp Bey ve Milli Musikimiz Haklandaki Fikirleri”, op.cit.

22



Daha sonralan ise, musikiden olduk¢a bagka bir tarzda olan bu miizigin yol
actifn isitsel farks, sézel olarak belirtroek, anlatmak ihtiyact dogmug olmakidir.
Mizik ile musiki ayrigmasmm temeli her hilde buradadir; zamanla, miizik bat

tarzim, muski de sark tavzim betimlemekte kullambir hale gelmektedir L

O kadar boyle ki, Tanzimat devrindeki Adlla Turca (It,Fr:Tirk tarzi) ile Alla
Franga ° {(t:Fransiz fbati} tarzi} terminolojik (tertmsel) ayrumi, igte bugiin

karsilagilan miizik-nusiki bagkalagmasina igaret etmektedir.

Simdilerde ise, sbzgelimi bir G. Verdi veya bir R. Wagner Operasina mustii
denmemekiedir; denmesi de garipsenecektir, ¢iinkii bu tiir Operalarda; her ne
kadar “sark dinyasindan” esinlenmeler sdzkonusu olabilse de, Sark Musikisi

temellerine dayanan bir kurgu bulunmamalktadir.

Buna kargthik musiki ezgilert igeren parcalara, hatta musikinin kendine “miizik”
denmesi uygunsuz defildir, zira bugiin her gegit kiiltire has ses uyumlarma
“mijzik” denilmektedir. Miizik sSzctigii diinya gapinda kullanmima girmistir, oysa

“musiki” sdzclifil igin aym sey gegerli olmamaltadir.

Buna ragmen, giiniimiizde birgok musikiginas, yaptiklar: sanati ifade ederlerken
miizik  dememekte, musiki demektedirler. Ufras alanlarim difier sark
musikilerinden ayirmak maksadiyla da, Tirk Musikisi  adlandirmasim

yapmaktadiriar.

Bu tercihlerini neden hdyle yapuklarni soruldugunda, bir cofu “musiki”
stzchigiinin “miizik” sdzcligii ile tamamen anlamdas olduunu, fakat musikinin,

telaffuz itibartyle kulaZa daha “hog” geldifini sdylemektedirler.

I Cinugen Tanrikorur, op. cit., 5. 13-15
2 Raffi Demiryan, ltalyanca-Tiirkge Sozlill, Inkalap Kitabevi, Istanbul, 1999
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Acaba, neden daha vaygin ve kapsamli olan ‘miizik’ sdzefigii onlar tarafindan

hala daha yeglenmemektediv?

iste burada, yukarida bahsedilen ilericilik-gelenekeilik gizgisi hatirlanacaktr.

“mustki” kavram, Bati Mitziginden gayet farkh bir “§ark miiziginin’ gelemegini

temsil etimekie, bu sebeplc de, ¢ gelenedi “tarif etmekte” kullaniimaktadir.

('Jl

Oysa “miizik” s8zclili, sark miiziginin gelenegine ve [killtiirine yakin
olmamalta ve dolaysiyla onu ifade etmekte yerersiz kalmaktadir.

Iste dyle goriintiyor ki, bugiin bazen “mustki” sbzeligintin “miizik” sézciigiine
tercih edilmesi rastgele vahut bilingsizce hic degildir, keza kimi gelewnekci
musiki insantary, muesikinin im olusum ve ayrmtilarm: Tirklere méletmekte,
bundan da Ote musiki sOzelifiindl temel kavram varsaydikdarim vurgulamak

fizere, her tiir milzife musik! deme edilimini sergileyebilmektedirler.

Nitekim giiniimiizde; Arapea etkilerden siyrilmak fizere, Cumburiyet sonrasmda
“mustki” sdzciiftine kargtt “miizik” sozeligliniin Tirkge diline daha derin
yerlestigi bilinmekte iken, Klasik Boni Musikisi veya Tirk Halk Musikisi
terimlerinin kullamldigma rastlanabilmektedir ',

Dgha ziyade “Orta Dogunun Kiiltiirel Desenlerini” igeren iekezgili miizife
bugiin musthi deniyorken, bu durumda, Groegin Klasik Bat: Mizigi'ne Klasik
Bat: Musikisi veya Latin Miizi3i ne Latin Musikisi denecek olmasi, ¢ofunlufun
algilamas: itibariyle yadirgaticr durmaktadir. Aymi baglamda, artik Tirk Halk
Miizigi olarak tanman ve kabul edilen miizife de “musiki” denmek istenmesi,

bugiin i¢in ters cagristmlar yapmaktadir.

! {smail Hakk: Gzkan, op.cit., 5. 36
2 Rela Bartok, {gev. Biilent Aksoy) Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi (Turkish Folk Music
from Asia Minor}, Pan Yaymeihk, Istanbul, 1991, 5. 7-12
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Ote taraftan, Tirk Musikisine hos bakmayan birtakun Alla Franga’ct mizik

insanlar: da, musikiyi cesith yénlerivle kiictimserterken, Bati Mitziginin en goze
carpan dzelliini, yani gokseslilifini vurgulamakta ve bunun eksikligini ¢eken
musikiyi stirekli elestiri konusu yapmaktadirlar. Swf buna bakarak, Dede Efendi
va da Hri gibi Srnekleri yeterince kavramadan, baghlik duydukiars Slciitler
itibariyle, musikiye hi¢ deger vermeyen miizikciler de bilindigince

olabilmektedir .

Buna karsit olarak ise, bittakim Alla Twree’ o1 insanlar tarafindan, Bati Miizigi
kromatik ses sisteminin (dogal ses dizilerinden minik sapmalar yaptii igin)
“sakat olmasi” ve bu eksikliginin Ortithmek istenmesi sebebiyle “oksesiilige
yonelmeye mecbur kalindifr” iddia edilerek, Ttk Musikisinin ise “dogal olarak
mitkemmel bir ses sistemine” sahip olmasmdan dolay: “cokseslilesmeye gerek

duytlmadigi” yoniinde rittaléalar edilebilmekiedir.

Nsticede musikide, Bati Miiziginde oldugu gibi filarmoni orkestralary (bityiik
capta calgr topluluklar:)y bolunmamaktadir. Bat: orkestralar, ezgilerde bityiik bir
isboliimii yaparlarken, musiki galgilar: belli bir usi (kahp ritim) esliginde tek

bir ezgiyi topluca icra ederler (buna morodi denmekiedir).

Oysa, Tirk Musikisinde mevcut olan “dzel sesler”, “ses dizileri”, “usiiller” ve

“calgitar” da Bat: Miziginde bulunmamaktadir.

arzi ve lislibuyla glintmiiztin Cadday Tirk Miizisyenleri ise, musikiden farkls
bir alanda ugras verdilderini vurgulamak amaciyla, yaptiklar: sanata, eskiden bir
ara oldufu gibi “musiki” defil, artik betahsis “miizik” demektedirier. Zaten,
piintimitzde bir mizisyen ile musikiginas ayrimmnda, bu sifatlara gbre yapilan

islerin belirgin 6lgiide farklihik arzetmekte oldugu anlasiimaktadir.

! Cinugen Tanrikorur, op. cit., 5. 176-216



fcerik olarak ise, mitzik ve musiki arasinda bugiin genis bir ugurum vardw. Artik
besteci ve calg farkhbklar bir yane, icractlar bile sy ayn kurumlarda
yetistirilmektedir. Bu durum, bahsolunan ayrigmanm herglin tazelenmesine ve

mesafelerin daha da agilmasina sebep olmaktadir.

Buglin, birgok miizik insam birbirleriyle znlagmakiadirlar. Bu dogrultuda
kutupsallagan milzik kurnumlan da, ciddi Slgiide bu durumdan etkilenmektedirler,
Bunun sonucunda, giinlmitzde Cuafday Tirk Mizigi e Geleneksel Tiirk

Musikisi birbirlerinden ayrisarak, neticede “ulusal miizik efitim sisteminin”,

tevhid-i tedrisat iikesine ters bir bigimde, biliinmesine yolagmmslardrr .

Halbhuki, eskiden de bir ara uygulandi: seklivle, aym bir kurumun ¢atis: alinda,
miizik ile beraber musiki efitimi de sorunsuz olarak yapilabilecektir. Oysa,
boylesi bir amaca yonelik yasanan en temel} sorun, miizik ite musdinin “ortak bir
sisteme” raptedilerek dgretilebilmesi olmakiadir. Bunun ise, hald daha ciddi
lctide basanlamadify ghrithmektedir. Stzkonusu agmaza bashica bir sebep ise,
sanat gevrelerinde toplumsal ve siyasi belli bagh kutuplasmalarm olugmas:
wzanhisinda, miizik ve mustki kavramlarimn, zamanla yukarida bahsi gecen fikri

. . . 2
emeller itibarivle ayrismalari ve hatta gatigmalary olmakiadsr =,

Sirf, yasanan bu “ayngma”, daha da Gtest “gekisme”, tammlarn yeniden ele
almmas: gereklilifini iaret stmektedir. Bugim, hald musidnin tamm diizgiince
yapilamamakta ve diger ditnya miiziklert iginde yert dogruca saptanamamaktadir
3. Oysa, her ne kadar, miizik ve musiki kelimeleri sdzlik anlanu itibariyle aym
ise de, anlatlagelenler cergevesinde, zevkleri ve tercihilert tfade etmek igin farkh

dogruttularda kullamlmalar, gayst uygun digmekiedir.

o

! Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 104-107 (G. Pagaci)
2 Cinugen Tannkorur, op. cit., 5. 48-62
3 Onur Akdogu, op.cit.



Bundan bdyle “dofru” bir fanunlama, musikiyi, bughnki anlamiyla Diinya
Miiziklerinia bir kola, belki “Geleneksel Orta Asya Miizigi”, saymak olacaktur;
tipkt “Batt Miizigi” ile “Caz Miizigi"nin, birer Diinya Miizigi olmalan gibi...
Geleneksel konumu itibarivle, bircok miizik ¢evresince saygideger bir miizik
arzi olarak pergekien kabul grmesi, dzellikle Turk Musikisinin biylesi bir

tasnife deger nitelikleri oldugunun bir gostergesidir.

Ancak tarih, Tiirk Musikisinin, ¢esithi yinlerden Bati araglariyla takviye edilmek
istendigine dair ¢abalant da gizler niine sermektedir: Musiki gin vazedilen,
Ebced, Kantemir, Hamparsum gibi enva-i cins “netasyon sisteminin” tarih
icinde “genel bir 6lgtit” olarak kabul gérmeyip, sonralar “bati nota sisteminin”
Hprenim ve yazam kolayh@: agisimndan benimsenmesi ve musid pargalarimn bu
yontemle “kapsamli olarak kayda gecirilmesi” gayreti, stzkonusu olguya dair

. PN 12345
ondeki bir Srektir 24,

20. yy'm baslarmdan itibaren musikiyi “bilimsel temellere” oturtmaya ybnelik
cabalar ise; kklerini (musikinin dogasuu yeterince sarmalayamayan) “Bat
araclarmdan” aldklan ivin, musikiyi “kendine 8zgl bir zeminde yapilandirmak”
yerine, (farkinda clunmasa da) omu daha cok batrya ¢ekip “kendi oziine
yabancilagtirma” sonucunu dogurmaktadirlar >*7. Béylece, Geleneksel Tirk

Mausikisi’nde bugtin gelinen nokta, ana hatlarryla budur,

I Charles Fonton, 18. Yiizyilda Tiirk Miizigi, Pan Yaymeihk, Istanbul, 1987, s. 98-121
? Fugenia Popescu Judetz & Adriana Ababi Sirly, Sources of 18™ Century Music,

Pan Yaymcilik, Istanbul, 2000, s. 22-24 ve 95-120

3 Bugenia Popescu Judetz, Prens Dimitrie Cantemir-Tirk Mustkist Bestekart ve Nazariyatgiss,
Pan Yaymeilik, Istanbul, 2000, Pan Yaymncilik, Istanbul, 2000, s. 42,46,48,66 ve 67

# Timucin Cevikoglu, “Tiirk Musikisinde Notanm Tarihgesi”

> Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Ttirk Musikisi L, IL IIL IV & V,

Milli Mecmua Matbaasy, istanbul, 1933-53, Cilt V s. 526-534

6 Elrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslars,

is Bankas: Kitltlir Yaymlan, Ankara, 1999

" Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, op. cit.

% [smail Hakk: Ozkan, op. cit.

? Onur Akdogu, op.cit.
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Boliim I1I: Musiki’ye Elestirel bir Yaklasim

A. Musiki Nedir? : Musiki, yakm sark kikenli medeniyetlerin “teksesli 6z

miiziSidic”, Toirk AMusikisi ise, Tirk nlusuna ait “nev-i sahsina miinhasw” zengin
usiller ve seckin gifteler iceren “gelencksel tekezgili musikidir”, Musikinin
kurgusunda “makamlai” ve “ushiler” vardit; mokamlor, seslerin seyir hillerini
kaliplara indirgemekie kullamlan ses dizilert ve bu dizilerin “isleniy tarzlary”,
usiiller ise “biiyik zamanl” va da “kiicitk zamanli” olabilen belli dizemierdir.
Musikide ezgi, sz ve dizem (ritim), “geleneklere bagl” tekezgihi “sade bir
yapr” Uzerine kurulmugtur. Saz ve soz musikileri ile dini ve din-dig: musikiler

A1 2 N Q.S

olarak smflandwma yapitrmstir. Musiki bichimlerine Srnek olarak  pegrev,

sazsemdisi, beste, sarky, kdr, nat, iléhi Sacelikle andabilir 1234

[cra halinde Karmun, Santur, Ney, Ud, Tambur, Rebab, Kemence, Kudiim, Def,

438 3ein, kavrak ezgiler ve aksak {esit zamanl olmayan)

Bendir tirlinden calgilar
usillerle siislenmis “zarif” bir musiki eseri dinlendifinde, cofu kez onun insana
huzur verdifi hissedilmektedir, Musikimin ezgisel ve stzel alaskanlify ile

to G . 1) 1 SRR s bein oo in il ahaotipminaliiadie 2507
dizemsel ESHL‘:}ihgT, ona ait ¢arpici bit Lcu;_::,iﬂh} clusturmaktadir .

Daha zivade feksesli {tek bir ezgi ile kurgulanan} ve birgok defa dogaglamal
heterofonik © bir “oda miizigi® mahiyetinde olmasina karsm, “musiki”,
Y 3
hinendelerin (sarkicdarm) ve sdzendelerin (galgicilarin) seslendiris esnasinda
& L

cesith stislemeler vapmalar: sayesinde daha gok renklendirilebilmektedir.

! Cinugen Tanrikorur, “Osmanl: Musildsi”, Buorak Kaynarca tarafindan diizenlenmigtir.

? fsmail Hakks Ozkan, op. cit., s. 79-90

I Suphi Bzgi, op. cit., Cik V 5. 281-308

* Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, op. ¢it., 5. 17-56 ve 84-136

> Ali Tutan, “Tirk Musikisi Calgilan”

6 Eithem Ruhi Ungér, “Gegmisten Giinlimitze Tiirk Lutiyeleri”

7 Faruk Yener, op. cit,, s. 103-105

¥ Tek bir ezginin, icra annda dofaglanan geyitleme ezgilerte katlanmasuu amag edinen. ..
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1-32?

Onceden isaret edildigi gibi, “musiki”, dofast itibariyle “Bati miizifinden”
farktidir. Bu acidan en teme! fadc de wshalass, yani “ses merdiveni”, yahut
“kullandigy seslerin biittind” olmaktadie. Tirk Musikisinde, Bati Mizifinden
farklt olarak, bir sekizli (oktav) iginde 12’den daha ¢ok ses bulunmakta, ancak
bu seslerin pasil olmas: gerekiifine dair Ome striidmiis tirli acikiamalar ve

retilen gesith sistemler, bugiin uygulamada beklenen sonuglart vermekten uzak
kalmakta, terenniun edilen musikinin vazih musikiye doniistinilmesinde, ya gok
fazla ayrintya girdiginden, ya da birgok yénden yetersiz kaldigmdan, zorluklar

sikarimaldadie 23426,

Bugiin Tirk Musikisi, daba ziyade akillarda Klastk Tiirk Musikisi gelenegini,
degerli Tasavvuf Miizigi 739 abidelerini ve segkin Thirk Sarar Muzigi roeklerini,
caprigtirmaktadir.  Bu  amlanlar ise Tirk Musikisinin “tirleri” olarak

degerlendirilebilecektir.

Kendine 6zgii seckin bir miizik olarak taspif edilebilecek olan Tork Musikisi,

son toplamda daha gok bir “Osmanh Saray Miizigidit”, Bu o kadsr boyledir ki,

10,11

musiki, “saray edebivatinut” temel arvact olan aruz vezmi ile dokunmug

giiftelerin “miizik esviby” (elbisesi) olmaktadir, Nitekim, yedi asitlik Osmanis

hitkipmranhige boyunca, musiki, saray, divan ve asilzdde killtiirlerinin simgesi

olmus, belli bir geleneksal sovluluk ve son temsi stmiz ghrlinmeldedir 12,

' Rauf Yekta, Tiirk Musiisi, op. cit.

* Suphi Ezgi, op. cit.

* Ekrem Karadeniz, op. cit.

* {smail Hakk: Ozkan, op. cit.

? Cinucen Tanrikorur, “Osmanh Musikisi”

® Omar Akdogu, Ttk Miiziginde Perdeler, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara, 1999
7 Onur Akdogu, Tiirk Miizigi’nde Tiirler ve Bigimler, op. cit., s. 256-268 ve 439-470

§ Bekir Sidka Sezgin, “Dini Musiki”, (ITU Tark Mitzigi Devlet Konservatuarmda Yitksek
Lisans diizeyinde okutulan bu dersin notlarim Biilent Selcuk hazirlamigtir.)

® Timugin Cevikoglu, “Hz. Mevland — Mevlevi Ayinleri”

10 Osman Horata, op. cit., s. 1-158

I Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, op. cit., s. 79-102

12 Necmettin Sahiner, Mehter ve Marslari, Anahtar Yaymeilik, istanbul, 1993
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Bunun oOtesinde musiki, gelisimini bu “asflet ve gorgil boyutuyla”
simrlandirarak, yizyilar boyunca bu gercevesini  agmamig  izlenimini

vansitmaktade ",

Bumunla beraber, tarthin ayn: donemlert boyunca, aym kiltiiriin “halk
tabakalarmdan” yiksehmis olup, “miizik karakter?” ve “calg kurgusy” agisindan
musikiye oldukca benzeyen, fukat bir ¢ kadar da musikiden farkh ydnleri

bulunan bir Halk Miizigi de vardir .

Nitekim, kirsal kesimlerde vyasayan “koyli insanfar” ile biiylik sehirlerde
merkezilesen “Osmanhi Devieti” amsimnda, yiizyllarca slirmils olan siyasi ve
kiiltiirel ayrigmalarin sebep oldufu bir saray-halk kutuplagmasi, dodal olarak

“mitzik bicemlering” yansnmig olmalidir ’,

Anlatilanlar ¢ercevesinde, saray fle halk arasmda beliren “kiiltir farklihmm”
bir yansitaas, {0 zamaniann deyimleriyle ifade edilirse) Divan Musikisi ile Halk

Musikisi’min tarz ve gelenek olarak birbirlerinden ayngmasidi .,

Daha ziyade “ozanlar” (sair milzisyenler ya da agiklar) tarafindan icra edilen
Halle Miizigi, tipkt musikide oldugu gibi, rekezgili ve nisbeten makamsaldwr.
Oysa Halk Mizigi, musiki ezgilerinde ve giifielerinde oldufunun tersine
“vyalindn’; deyigler “derin” ama “sadedir”. Genelde Halk Miizigi siirlerinde,
“gisterisli” ve “karmagik” aruz yerine “miitevazi” ve “basit” diiz ayak hece

vezni kullaniimaktado &8,

! Charles Fonton, ap. cit., 5. 57-59

2 Bugenia Popescu Judetz op.cit., 5. 21-26

* Eugenia Popescu Judetz & Adriana Ababi Suly, op. cit., 5. 9-12

% Suphi Ezgi, op. cit., Cilt V 5. 309-311

5 Cinugen Tanrikorur, Mitzik Kimligimiz Uzerine Disgtinceler, op. cit., s. 108-109 ve 119-138
® Memet Fuat, Yunus Emre, Yap: Kredi Yaymlar, Istanbul, 2000, 5. 38-47

7 Memet Fuat, Pir Sultan Abdal, Yap: Kredi Yaymnlary, istanbul, 2000, s. 36-42

8 Memet Fuat, Karacaogtan, Yapr Kredi Yaymtary, Istanbul, 2600, s. 26-31
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Halk Miizigini musikiden ayiran temel bir unsur, sézlerin ve ezgilerin stirekll
“ayn1 desenler” icinde tekrar edilmesi, daha da Gnemli olarak, halk miizifinin
izledigi “tonalitenin” yani “ses seyir diizleminin” {daha ziyade, kendisinin
“musiki makamlarmdan” sadece belli bagh birkagivla yetinmesi sebebiyle) fazla
degismemesidir 12, Buna kiyasla, musiki akiskan ve deBiskendir; yani makamsal
olarak siirekli “diizlem” degistirebilmektedir. Astinda Tirk Musikisinde sikga
rastlanan makamsal geckiler °, Halk Miizigine kiyasla bu miizigin baghea bir

dzelligini olusturmaktadir.

Bu gibi sebeplerle, Halk Miziginde aktarilan duygularin, musikinin sarmaladi:
duygulardan “bir hayli daha bagka” oldugu algilanabilmekiedir. Delaysiyla
Halk Miizigi ile musiki; birbirlerine olduk¢a benzemekle beraber, gergekte farkh
diinyalarin ifade bicimleridirter . Tarih boyunca Tiurk Halk Mizigi, genelde
“sosyal biinyesi” itibariyle, kendi iginde “teknik olanaklardan” neredeyse
tamamen yoksun bulunmug bir hilde ciddi bir gelisme kaydedememis ise, bu
gayet dogaldir |, Tiirk Mustkisi ise daha gok varsil olanaklara sahip olmug ve
cesitli miiziksel 6zellikler itibariyle Halk miiziginden belirgin Slgiide daha fazla

gelisebilmis griinmektedir .

Ozetlenirse, muzik nitelifi acismdan Geleneksel Tiivk Musikisi; her ne kadar
bugtin Halk MiiziZini bir miizik ali-tiiri olarak kapsiyor sayilabilecek ise de, tiim
yukarida anlatilan sebepler gercevesinde, Halk Muziginin “evrim gegirmis” bir

hali olarak degerlendirilebilecektir °.

! Bela Rartok, op. cit,, s. 35-252

2 Faruk Yener, op. cit., s. 88-92

* OrneBin bz, Ek 7’nin (s. 177) dérdiineti ve besini dlgtilerinde *Ussak” (labaca La Mintr)
Makammdan “Acem Asiran” (kisaca Fa Majdr) Makamina gegki, ya da £k &in (s, 181)
birinei ile dérdiincti Slciileri arasinda swayla gergeklesen “Rast™ (kabaca Sol Major) ve
“Ussak” Makamlarina geckiler.

* Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Dilsitnceler, op. cit., 5. 63-76

> Cumhuriyetin Sesler, op. ¢it., s. 20-29, 122-127 (G. Pagact), 127-130 (M.R. Gazimihal),
131 (H. B. Ydnetken)

® Hilseyin Sadetiin Arel, Tiirk Musikisi tizerine iki konferans, s. 17

31



Bununla beraber, zamammn Halk Musikisi, bugiin, anlagddigt sekliyle
“mustki”den farkli tamimlanmak Uzere, artik miizik sbzeiigh ile amlmakiadir.
Burada, 19. yy’dan baslayip Cumhuriyet devrine degin yayilan Ban kikenli bir
halkgitik akimopun paymu da distinmek gereklidin, keza, Gzellikle “Kurtulug
Savasmdan” sonra, “itke!” ve “gayri-milli” oldugu iddias) ile Sark Musiisinin
dislanip, daha cok Tirk’e ait oldugu dustnilen Holk Miiziginin temel almdid
coksesli Tirk Miizigi tarz1 yaratdmasi yOniinde biiyitk gayretler sarfedildigi,

gdze carpmaktadr 124,

Ancak, sahip oldugu tlun varsil olanaklara kargin, Tiwk Musikisinin (tim
giizellikleri sakh tutularak), nasit olup da ¢afdag: Bati miiziklerine oranla
“teknik agcidan” hayli geride durdufu hususu gbzden kagmamaktadir, ki bu
mesele miiteakip holimlerde derinlemesine ele alinacaktir. Buna kargilik,
Cumhurivet Oncesi musikinin, tarth iginde farkedilir bir ilerleme kaydetmis
oldugn da inkér edilmemek gerekir. Nedir ki, “bilimsel yﬁnleﬁﬁiﬁ“ yitzyitlarca
derintemesine arastinlmaris olmast sebebiyle, ciddi eksiklikieri buhndudu
idrak edilen Tiirk Musikisi, ancak 20. yy’m bagindan itibaren belli “kuram

. . 2,9,10 A4,
dencmelerine” raptedilmeye baglanmigtir SETEIIILILILILLS,

! Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diigiinceler, op. cit., s. 221-271

2 Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 10-29 (G. Pacacy), 30-35 (B. Aksay) 36-39 (I. Usmanbas),
40-49 (F. Ustel) 50-55 (K. Stinder), 56-57 (M. Sun), 58-59 (O. N. Ergin), 70-91 (E. Tlyasoglu)
3 Cavidan Selanik, op. cit., 5. 293-323

4 Faruk Yener, op. cit., s. 88-92

> Rauf Yekta, Tirk Musikisi, ap. ¢it.

® Suphi Ezgi, op.cit., Cilt I 5. 306-339 ve Cilt IV 5.309

" Ekrem Karadeniz, op. cit

% {smail Hakk1 Ozkan, op. cit.

? Kemal Tlerie, Tiirk Miizigi ve Armonisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1981

10 Avhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, Pan Yaymeailik, Istanbul, 1998

" Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi igin Ahenk Dersleri/Armoni,

Musiki Mecmuas: Yaymn, Istanbul, 1969

2 Hilseyin Sadettin Arel, Prozodi Dersleri, Pan Yaymailik, Istanbul, 1997

13 Onur Akdogu, Tiirk Miizigi’nde Tiirler ve Bigimler, op. cit.

' Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Perdeler, Miizik Ansikiopedisi Yayinlars, op. cit.

15 David J. Kent, “Etnomusicological Approaches and Methodology”, 1995
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Bugiin ise musiki, bu tezde inceleme konusu yapilan birgok eksiklifine kargin

saygin bir sanat uiragihr, Tarihte de, musikinin Tirkler igin stiphesiz nemli bir
yeri olmustur. Bn bagindan beril Trk Ldiltirinin ayrdmaz bir parcas: oldufu
gériilen musikinin “tarihsel seriivenini” iyi bilmek, onun ylizyillarca hangi
“Iitlttirel etkilerin kaynasmm” oldufunu saptayabilmek igin gereklidir. Bu
seheple, baglangicindan itibaren musikinin tarihine gimdi kisaca gbz atmak

yararh olacaktir.

B. Musiki Tarihinde Bir Gezinti : Bugiin i¢in, musikinin kesin bir baglangicini

tespit etmek zor gbrimmektedir. Eldeki sn eski musiki belgeleri, icra edilen
mustkive dair yeterince somut bilgiler aktarmamaktadirlar 2 Ancak, cesitli

yakin-sark miiziklerinin binlerce yillik tarihleri oldugu da bilimmektedir '

Musikinin cografyason kabaca belirleyebilmek igin ise, “Sark Miizifinin
etrolojik (budunbilimsel) merkezi” Uzak Dogu ile “Bati Miiwifinin efnolojik
merkezi”? Avrupa’mn birlestifi Orta Dogu bilgesi tizerinde yogunlagmak,
tarihsel yonden yerinde olacaktir. Orta Dogu bolgesinin, Bizans, Kafkas, Iran,
Arap ve Miswr gibi civar medeniyetlerin “kiiltlirel ahgveriglerine” doniik bir
képrit islevini tstlendigi ve tarih boyunca bu uygarhklan siyasi, askeri ve ticari
yollarla birbirlerine bagladif: goritlmektedir. Boylesi bir ortamda, ylizyilar
bovunca ¢esitll kitalararas: sanatlarm ve miiziklerin paylagidmasi kaguulmaz
durmaktadir. Bu alandaki paylagimlarm sadece “miiziksel” degil “calgisal” da
oldugunu, Avrupa calgdarinin evrimin inceleyerel gorimek dahi sSzkonusudur.
Mesela mizraph eski bir Avrupa sazi olan Lut, aslinda “arap-fars kokenli”

Ud dan turem1§ kabul edilmektedir *°.

! Rauf Yekta, “Musiki Mecmuas: makaleleri”, ap. cit., s. 51-68

2 Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi Kimindir?, op. cit

3 Hitseyin Sadetiin Arel, Miizik Tarihi Notlar, Mihal Kitabevi, Sahhaflar Cargis: - Istanbul
* Cavidan Selanik, op. cit., s, 5-32

> Faruk Yener, op. cit., s. 12-22

% Ali Tutan, op. cit.
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Suf bu ghzlem, antik caBlardaki kiltirel bagdagudigin ne kadar “derin”
olduguna igaret etmektedir. Bu cergevede, musikinin temel Ozelliklerini
“farkedilir bighmde” barmdiran “antik sark miiziklerini” saptamak kadar, onlarin
zamamnda ait olduklart uluslan bebrlemek de gitc olmaktadr '. Bununla
birlikte, Orta Dofu miziginin “antik gaglardan™ beri birbirleriyle etkilegen
cesitli emolofik kellar: oldugu anlagilabilmektedir 2. Yakin-sark uygarhklarinda,
musikinin “Islamiyet 8ncesinden beri” var oldugu bilindigine gore, binyil evvel
Orta Asya’dan Anadolu’ya gdgen Tiirkler’e ait bir musikiyi, Szellikle bu

bislgede ve o ddnemlerde aramak akla yatkm sayitasaktir.

Stiphesiz, tarthin daha 6nceki kesitlerinde ve Gzellikle fc Asya bélgelerinde,
Tirkler’e ait miizikler meveuttur; ancak bugiinlere ulasan bilgiler, bu miizikier
haklinda yeterince aydmlatic: degillerdir. Yine de Tirk Halk Miziginin bu “ata

miiziklerder” kokler aldisi ciddi olarak ditstiniilmektedir 1>,

Tirkler’e maledilebilecek bir “musikinin® basglangicima deginebilmek lizere ise,
Selcukluy Devieti’nin ve Osmonls Beyliginin kurnlus yillarma gitmek yerinde
olacakitr; zira daha dnceden varclup, adima “Tirk Musikisi” denilebilecek

tiirden bir mitziZi isaret eden ciddi kayitlara rastlanamamaktadir 12343

iste bu agsamada, Selcuk Tirkleri’nin Anadoly’ya yerlesmeleriyle birlikte (1071),
¢ Asya kkenli Halk Mizigimin islibu temel alnarak, “Orta Asya musiki

unsurlar’” ile siislenen eski bir Tiirk Musikisinin geligtirildiginden s6zetmek

. R A ~

mimkindiir. Boylece Tirk Musikisi'nin, ta o zamaniardan Geleneksel Holk

Miizigginden farkhlagmast ve ayrigmast, burada vurgalanabilic ™ 12343

! Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi Kimindir?, op. cit.

? Hitseyin Sadettin Arel, Milzik Tarihi Notlars, op. cit.

3 Rauf Yekta, Musiki Mecmuast, op. cit., s. 64-68

* Cumburiyet’in Sesteri, op.cit., s. 108-113 (H.S.Arel) 114-115 (N. $. Kisemihal)
> Cinugen Tanrkorur, Mizik Kimligimiz Uzerine Diisinceler, op. eit,, 5. 63-77
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“Bski Tirk Musikisinin”, ayni ddnemdeki komsu Arap, Acem, Ermeni, Yahudi,
]

Hiristivan mtzikleri ile kesintisiz etkilesimlerde bulundugu, bu tilivlerin cesitli

szelliklerini dziimsedifi ve zaman iginde “kendine Szgll” {glniimilzde agina

olunana yakm) bir kimlik gelistirdigi diisinitlebilecektir.

Bu dissiinceyle, Tark Musikisi' nin baslangicin kabaca saptayabilmek igin, sekiz
asir evvel Anadelw’da yasamus olan, Yanus Emre ve Hac: Bektag Veli'nin
cafdast Meviand Celdleddind Rumi'nin (1207-1273) konu agmmdan ele
ahnmast ilging olacaktir. Mevlind tarafindan kurulmus olan ve Osmanh
Devleti’nin hep himayesinde gelisen, Padigahlarn bile baglandifin “geleneksel
tarikatta”, avinler esliginde teksesli bir Sufi (Islami erdemlere dayal) miizik
tirriiniin  seslendirildigi anlasiimaktadir. Bugiin ney, kudiim, bendir cgliginde
calinan bu Mevlevi (Mevlana yakarigimn) mizigi, dinleyenlere sade ve derin
dini hislerl vansitan Tasavvafi (Islam Gizemeiligi konulu) bir Tiirk Musikisi

I,2,3= E

ornegidir ste Tiirk Musikisi, Tirkler’in Anadolu’da “tutunma ve birlegme

miicadelesi” verdikleri bu dénemlerde “ana hatlariyla” ortaya ¢ikmis olmalidir.

Osmanlt’mun [stanbul’u fethetmesi (1453} ve bu tarihi Rum-Bizans sehrini
Imparatorluguna payitaht kidlmasiyla beraber ise, Thrk Musskisi, daha gok “saray
odakly” hale gelerek &zellikle Ortodoks Hiristiyan etkilere maruz kalmig ve

yavas yavas diger “deniz-agir1 Hiristiyan kiiltiirlere” acilmiy olsa gerektir.

Osmanlr’'nin yitkselis dénemi iginde, Anadolu, Kafkasya, Orta Dogu, Kuzey
Afrika ve Balkanlar'da yeni topraklarin devamlt kazamilmastyla beraber,
szellikle Rumeli ve Kafkas “miizik mozaiklerinin” sark kékenli Tirk Musikisine

o e o e e . L4
niifuz etfifi de gdzdniinde tutulacakinr .

! Timugin Cevikogh, “Hz. Mevlind — Mevlevi Ayinleri”

2 Onur Akdogu, Tirk Mitziginde Tirler ve Bigimler, op. cit., 5. 256-268 ve 439-470
3 {slam Ansiklopedisi, op. cit.

* André Clot, op. cit., s. 83
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Sonralari ise, duraklama ve cokils evresine (1683) giren Osmanh Imparatorlugu
kademe kademe Anadole’va dodru gekilmek zorunda kahnca, gitgide daha ¢ok
vakinlagan Avrupals giclerin killttivel anlayiglan, Tirkler’de *Avrupa Mizik ve

Sahine Killtiirtine” yénelik meraks alevlenlendirmeye baglarmsgtir |,

Bu siireci miittakiben, Tiwkler’in, sanatta ve mizikie eksik kaldiklan yonlerin
tetafist icin bithassa ban kitltiwiine derinden efilim duyduklan ve gesith “sosyal

1slahat” givisimlerinde bulundukdas: izlenmektedir 12,

Musiki ise, bu dénemde Baty miiziinde F.J. Havén, W.A. Meozart ve L.V,
Beethoven ile oldugu gibi, Iil. Selim, Dede Efendi ve Delflzide fsmail gibi

insanlarla Klasik cagimn dorugunu yasamaktadir ',

Osmanl’’da batililasma akumin gittikce yogunlastig 19. yy baglarmda, Alla
Franga miizigin varsil sehirlilerce benimsendigi ve halk arasinda giitikce daha
cok taninmaya baslandif izlenmektedir. Bu gergeveds, boliim 1’de definildigi
lizere, “gezici konser truplary” ilk kez Avrupa’dan Istanbul’a gelmeye bu evrede
baslamuslardir. Aym dopemlerds, itk defa halk i¢in fivatro binglar: insa

3.4

edilmigtir Tirk Musikisinin dogrudan “basitce” cokseslilestirilmesine

yinelik cabalarla da bn agemada karsilasiimalktadw (bkz. Ekler 3,4,5,6, . .. 32).

Devlet eliyle tegvik edildiffinden &tiwll, kisa zamanda gittikge yayginlasan ve
benimsenen Allp Franga akima Kars: sert fepkiler ortaya koyan Alla Turca’cilay,
“korumact bir tutum” uzantismda Bati tarzim musikiden diglayarak, Geleneksel

Tiirk Musikisini teksesli futmada srarer olmuslardar °,

! Faruk Yener, op. cit., s. 68-77 ve 161-195

2 Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 70 (E. Hyasoflu)
% Silleyman Kani Irtem, op. cit., s. 229-385

* Metin And, op, ¢it., 5. 19-51

J Rauf Yekta, Mustki Mecmuasy, op.cit., s. 64-68
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Alla Turca lle Alla Franga ayrigmast igte tam bu agamada dogmaktadm. Bu
ayrismanin temelindeki “miizik” ile “musikd” fikri ¢atigmasimin bir sonucy, Tigk
Musikisinde Klasik devir kapanmug, veni nesil musiki Ostadlarmea, “eski
geleneklerin” yavag yavag terkedilip “Bati esinlerinin” benimsendigi Romaritik

devire gecilmistir '

Osmanh Salenstmm kaldmilmas: (1922) ve Cumhuriyet’in kurulmasiyla
birlikte, geng Tirkiye’nin yenilikel atithmiarndan biri olan miizik devrimi (o
zamanki ismiyle musiki inkildbl) gerceklestirilmis (1926), “Halk Miizigi”
degerlerini cagdas bir hava ve {isliipla Tiirk dinleyicilere aktaracak olan Cagdas

Tiirk Bestecileri yetistivilmeye baslanmgtir 234,

Bu alandaki itk gayretler gok carpicidir; Tirk tarzi ile Baii dsfibu kaynagin,
son derece ilging ve Ozgiin buluglara yolagmustir. Verilen eserlerde “bat
yontemleri” ve musikiye yabanc: “bilyiik senfoni orkestralar” kullamldigs
kadar, musiki makamlarmdan ve halk miizigi ezgilerinden de yararlanildif:
goritlmektedir (bkz. fkler 34,35,36,37,38,39,40,41,42,43,44,45) 34,

Oysa, ¢okseslilesme amacma yOnelik yaratlan Cagdas Tirk Mizigrnde
uygulanan yabanc: sablonlara baksldifinda 56, rahat ifade ve kolay dfrenim igin
Latin Alfabesi’nin benimsenip, “dili zotlagtrdiy” yargisina varilan drapga ve
Farsea kallamimlarm diglandifn Tirkee’de oldufu gibi, Tiwk Musikisine baf
cagdashigmur: nakledilmesi ve bu gekilde, “gericilik unsurlart” olarak algilanan

eki yakun-sark essslarmin” ferkedilmesi stirecinden gegilmek istendiZi

cagrismaktadir 2,

17 IR L |
IIRIAAGE

! Bityiik LARDUJSSE, op. cit.

2 Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 10-13 (G. Pagac1) ve 40-49 (F. Ustel)

3 Cavidan Selanik, op. cit., 8. 293-323

* Byin lyasoglu, Cajdas Tink Bestecileri, Pan Yaymoilik, Istanbul, 1998
3 Anton Webern, Yeni Milzife Dogru, Pan Yaymeilik, Istanbul, 1998

% Kemal flerici, op. cit.
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Bu dogrultuds, yakin-sark kiiltiirlerinin baskin etkilerinden siyridmak istenildigi

*

ve Atatiivk'tin  Onderlidinde, miizik agisimdan kararh  bir  “millilesme
milcadelesi” verilmis oldugu goritdlmektedir . Bunun weantisinda, dyle
anlagiiyor ki, birilerince musiki, Cumbhuriyet Tirkiyesi’nden armdirilmast
gereken bir “Osmanti Saray Miizigi”, hatta “ilkcal — teksesli bir Arap Miizigi”
yahut “irtica kitltidt” olarak vazedilmis, bu sebeple de Cagdag Miizik alanindan

birgok defa bilinglice dislanmsstr >°.

Béylece Tirk Musikisi, icra ve kwram yoniinden dofan ciddi farkhiliklars
sebebivle, Cagday Ban Mizigi'ne kiyasla, sfitimde ayn bir yer edinmek

durnmunda kalmistir.

Cagdas Tiirk Miizigi nde ise (yaratilan ifim dzglinlitkler sakh tutularak), “yakin-
sark unsurlarmdan uzak durma gayreti” ylizinden “Tirk’e yabanct” unsurlarm
bircok defa yeglendigi wve “kitlesel kulak abgkanbldannin” zorlandify
anlagilmaktadir.

Oysa, “kendinden Onceki kiiltiirel degerlere uyum saglayamayan sentezler” 4
neticesinde, “gagdas bati yontemleri” uygulanarak yaratilan Cofsesli Cagddas
Tirk Mizigi, gogunlukla halk tarafindan benimsenememiy ve esas itibariyle

toplumsal begeni girmekten uzak kalmigtir.

Baslangicta, stzkonusu ybnde sarfedilen bitylik cabalar ise, eskiden oldugn
kadar vogun “deviet destegi” gérmeyince, zamanla ister istemez zayiflamaya

yiiz tutmustur L

! Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 10-29 (G. Pagacy), 30-35 (B. Aksoy), 36-39 (I. Usmanbag),
40-49 (F. Ustel) 50-55 (K. Stinder), 56-57 (M. Sun), 58-59 (O. N. Ergin), 70-91 (E. [lyasoglu)
2 Cinugen Tanrikorur, op. ¢it., 5. 103-118 ve 161-175

? Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikisi {izerine iki konferans

* Kemal Ilerici, op. cit.
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Qysa gbdriilmesi miimkiindir ki, geleneksel musikiyi Tirk yapan bariz unsurlar,
bu milzigin ezgisinde, ustliinde, giiflesinde ve dslibunda her zaman agifa
cikmaktadir. Buglin ise, batt kfkenli kelimelerin antilmadan Térkge diline
yigihmas: ve &z Tiirkge ifadelerin yerine yabanci kavramlarmn ikame edilmes:

x’imﬁginde ﬁldﬂgu gibi, “Bati miizik sistemine dayaﬁ;an }ia‘;ipiar” zamania
ayrica Bati miizigi kargunlaryla bozummiaya yiiz tutmug “kitle miizikderinin
cogalarak, egitimsiz halk kesimleri tarafindan bunlara daha ¢ok ragbet edildigi

izlenmektedir '

C. Musiki’de Tarif ve Tasnif Soruniar: : “Tarihi Tirk Musikis?”; muhtemelen

Cumbhuriyet doneminin baglarinda giristlen “lusitlama politikalarmin® bir sonucu
olarak, gliniimiizde sunrlt bir cevrenin destefivie hayatta kalma ¢abasindadie ve
“tekseshi kwrpnsumy” stivdiiregelmelctedir 2 Bununla birlikte, &zellikle 20.
yiizyihn bagindan bu yana sergilenen tiim “olgunlastuma” ¢abalarina karsin,
musikinin b4l Snemli sorunlan vardir. Oncelikle “musikinin  kaideleri”
kapsammnda asdameamiy torif ve tasnif sorunlarin oldufu gbze ¢arpmakta,
anlafimlarda yer yer aynntdarm “yalinlagtinimasi” ve “kaviamsallagtinimasy”
zahmetlerivle karsilassimaktadir. Ustelik, musikinin kwgusundaki “yalinhgs™” ve
basitligi” agiklamak igin {wetilen kuramlar, zor ve karmagsik durmakta, bu

dogrultudalki ¢egitli yaklasimlar arasinda giderilemez gibi duran uyugmazliklar

da gdze carpmakta, sonugia musiddnin  yazhsinda  ve  galiiginda

3

anlasmazhklarin dogmast hususuyla sikga karsilagihmaktadir 1.3:4.5.6

! Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 132-141 (M. Meri¢), 142-145 (Z. Coskun), 146-153
(0. Tekeloghy), 154-159 (M. Soimaz)

% Cinugen Tanrtkorur, op. cit., s. 247-262

3 Rauf Yekta, Tirk Musikisi, op. cit.

* Ekrem Karadeniz, op. cit.

* Suphi Ezgi, op. cit.

¢ femail Hakk: Ozkan, op. cit.
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Musikideki bu sorunlarla ilgili en dnce “musiki makamlar” ele alinabilir:
Malum, musikide prizlerce makam bulunmekta, ancak pek ¢ok &rnek itibariyle,

gergelte “birbirini tekrar eden” ses dizileriyle kargilagumaktadir 123,

(i musikisinastar bu dwwnu  yorumlarlacken, makam  bolfugune, bir
“gikkugag” misdli, musikinin renklers oldugunu belirtmektedirler. Oysa musiki
makamlarimn birgogy, kék aldidar asil makamlarmn gécdrilmity (baska bir ses

derecesine akiarilmis), genislefifmis {ses dizisinde bir oktav asilnug) ve biraz

I-

cesitlendirilmiy (bazi seslert degistirilmis ya da eklenmis) hillerinden ibaret
olargk, aslinda “zait” gérinmektedirler. Buna dair, mesela Sedd’i araban ile
Zirgule’'li Hicaz makamlarim farkl: derecelerde “aym: bigimde” yapilanmalart,
Kiirdi 'li Hicazkdr makamnin esasen Kirdi perdeli biv Hicazhdr makami olmasi,
veya Segdh ile Hiizzam makamlarimn alabildifine birbirlerine benzerligi gibt

firneklerle karsilasilmaktadr,

Balilirsa, musikideki tiim makamlar; yukarnda bahsedilen gtkkusag misalinde,
renk yelpazesinin “yedi ana renk” cinsinden ifade edilebilmesi gibi, “birkag
teme! makam esas almarak™ cikartsanabilecektir. Buna kargihik, musikideki
akiskan ezgilerin biitiinsellifi parcalanarak makamlar gogaltilitken, “ayristirilan
duyum hecelering” ayri ayn (Penggdh-t Zaid, Rohat’iil Ervah, Sevkdver,
Zirefkend, gibi... ) edebi isimler verilmesi ve herhangi bir makammn “birkag
defiisik ses dizisi” ile aciklanmas:, izlemmis bir yoldur. Hepsi hepsi “iki oktav
ses genislii” icinde seyreden herhangi bir musiki pargasmun yaln ciimleleri, bu
sekilde “iginden kolay kolay (;;k:!amaz” kavramiarla biteviye stislenebihr...

Ancak, bunun uzantisinds yemi yernwi makamlar yaratma heyecamyia, c¢ofu

esastarmn iskalamp ayrintilarda kayb&lw&d&gtma hitkmetmek de miimkiindtir.

I Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, op. cit., 5. 57-84
? Suphi Ezgi, op. cit., Cilt I s. 32-290
? {smait Hakk: Ozkan, op. cit., s. 93-553
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Buna iliskin carpict bir drnek, Ussak, Beydti ve Isfahan Makamlandi. 1k
bakista birbirlerine tamamen benzeven bu diziler (s7 sesinden biraz daha koyu
olan segdh perdesi haric aslmda teme! olarak lo mindr ! dizilerdir), anlatildigima
gore gok ince farklarls aynisivlar ki, seyirleri itibariyle ki ¢rfacr, ikincisi erkicr-
inici ve sonuncusu da imici-crticidr {bir maskamun “sevii”, durak perdesi
civarmdan baslarsa “gikwer”, giicli perdesi civarindan baslarsa “gikici-inici” ya

da “inici-gikict”, #iz perdelerinden baslarsa da “inici” olmaktadir) >,

Oysa bir makamm tarif ederken, seyrine gbre gegitlendiribmesi veya “difer
dizilere vaptigi geckiler” cinsinden adlandirilmasi gereksiz saydabileced: kadar
yap ECt ¥ g )

bayle bir yaklagim kavrayg: da giclegtirmektedir,

Yukarida andifimz makamiarin “temel! dizileri” (baska Srneklerde oldugu gibi)
tamamen aymdir, dolayisiyla bu makamlarm ayri ayr tasnif edilmeleri
algilamay1 yormaktadir. Kalds ki, bu tiir bir yakiagimia, belli bir dizi fizerinde
matematiksel olarak (bilinenler haricinde) sayisiz makam {firetmek de

miimkiindiir.

Bunun disinda, musikide bir bagka tasnif sorunu da ustllerle ilgilidir. Malum,
mustkide 2 zamanhdan (Nim Sofyan) 124 zamanhya (Cihdr usiili) kadar varan
psiiller vardir. Usfiller, musikide bulunan doyurucu ve zengin vurnslara sahip

kalip dizgeler (vuruslar ve vurgular demeti); diger bir anlamda, dizemler’dir.

Mesela, 10 zamanh olan Cureung usilil (5 iy + 5 pisy) ve 13 zamanh olan
Sarkr Devr<i Revérm (3 + 4+ 4 + 2}, Tirk Musikisine ait gayet 6zgilin ustiilerdir ’

! Tizden peste donerken “Tam Tam Yarim Tam Tam Yarim Tam” araliklar kastedilmigtir.
2 Rauf Yekta, Tirk Musikisi, op. cit., s. 68-84

3 Suphi Ezgi, op. cit., Cilt I s. 32-290 ve Cilt IV s, 188-276

* Ismail Hakk: Ozkan, op. cit., s. 93-553 ve s. 561-688
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Fakat, belli bir usfiliin “kac zamanl” oldugunu belirlemek ayri, hangi “hizda”
seyredecegint belirlemek ayr, hangt “kuvvetl” ve “zayif” vuruslarm hangi

“yruniukiarda” vapilacafmm belirlemek de ayn tasnifler gerektirmelidir,

Musikide ise, Bat: milzifinde oldufunun tersine, bu dizem dgeleri hep birlikte
“usfil” ad: altma toplanarak tarifler yapilmagtir, Dahasy, baz musiki usGillerinin,
birden fazla zamana sehip olarak ag:;k}and}gi ile bazen kargilagilabilmektedir

(120 veya 60 zamanli Zencir ya da 28 veya 14 zamanh Devi-i Kebir, gibi) 2,

Ustlleri tarif ederken, zaman, vwrug, virgn, hz gibi dizem 6égelerinden hep
birden yararlamicdigimda, bu defa kiigiik bir zelligi {mesela hizi, vurnglar: ya da
vurgulars} depisen bir us@liin bagka tirki agiklamip isimlendirildigi de
olmaktadw. Buna bir rnek olarak, her ficii de 10 zamanlt dksak Semai (5+5),
Curcuna (5+5) ve Lenk Fahte (2434312} 3 ustlleri gosterilebilir 2. Bu ustillerin

61

birhirlerinden tek farky, “huiz” ve “vurus” olarak biraz degisik olmalandr. Cysa
ki, béyle usiillerin, kalip dizemler * halinde ve “aym zamanh dizemler smufi”
altinda, mimkiinse heniiz bir isim sahibi olamamiy difer “dizem Srnekleriyle”

beraber tasnif edilmeleri daha vygum olacaktir.

Cok daha ciddi bir tarif ve tasnif sorunu ise “musiki perdeleriyle” (dar ses
dilimleri} ilgilidir. Musikide, hassas kulaklarm bile konumunu saptamakta
giiclitk ¢ektidl gayer esnek ses kademelerinin sbzkonusu oldugu ve iiretilmis
olan c¢esitli musiki sistemlerinin bu sesleri bulmada ve tatminkér sebeplerle

acrklamada “gensilikle yetersiz kald13:” anlamimakiadir >0

! Suphi Ezgi, op. cit., Cilt I s 1-199

? {smail Hakk Ozkan, op. cit., 5. 561-688

3 Lenk Fahte ustiliiniin diger bir hali (6+4), 10 zamanh Ceng-1 Harbi (4+-6) kalibina yalndir.
f Biinyelerine gok benzer vurgu yaps: barmdiran dizemler: Mesela 5/8 (3+2) ve 5/8 (2+3).

> Cumhuriyetin Sesleri, op.cit., 5.94-103 (Y. Tura)

6 Faryk Yener, op. cit., §.103-105



Bununla beraber, bazi musiki insanlari, batdilarin mizikte kullanmakta olduklar:
tampere (12 yarim sese ayarh) sistemin sakar oldugu gibi bir savia, “derin
matematikse! denklemlere” bagvurarak, “bir bmimiik” Pisagor komast

farklarmm sayfa sayfa hesaplamakta, bu sekilde “kuramsal olarak saptanmg
gozitken” musiki seslerinin tabiatin iginden glktifim savunmakia ve boylece adi
“Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi” * olarak bilinen musiki sisteminin bilimsel ispati
igin ugrasmaktadurlar >, Bn egitimli kulaklar bils, akig halindeki herhangi bir
miizikte kama fark: ytiziinden dogan yanhslar duymakta zorlamirken, mustkinin
bu denfi kofr “hazir kebplara” uymayabilecefi olgusu burada sanki gdzards
edilmektedir. Nedir ki, iste bu gibi Ban bilimselligi uygulanarak geligtirilen
kuramiar sayesinde, musikinin Bafi miizifine olan benzerhikleri ¢ofaldif igin,
amaclanmadi@: hdlde, kendisinin ¢ok 6nemtli bir 6zelliZi olan perdelerinin “Batt

sesleri” tarafindan bertaraf edilmesi sonucu dogmakiadir,

Bavlece, gelencksel mustkinin “cafdas batih yOntemlerle” yazihi héllere
déniistirilmesi  neficesinde, asi! forifi musikkiye uymayan bir  sistemin
geligtirildiginden yana kaygilar dogmustur ™8, Batr miizigi seslerine kiyasla, “bir
komalik farklar” musikiyi Bath miiziginden ayudetmeye yeterli olmadifi igin,
“asil musikinin perdese! zenginligi” farkinda olunmadan dislanmig, yazih
musiki ise, “ses sistemi agismdan’ baiddagmusi. Oysa Ttk Musikisinin ses
sistemi, calgt tirleri, icra teknikleri, makamlar:, usilleri, gifteleri, distibu gibi
pek gok dzellik, bu miizigin Batt miziginden ciddi farkldiklar oldugunu bariz

bir sekilde ortaya koymaktadir >.

''Koma, “tam araligmn” kabaca 9 esit parcaya biliinmesiyle butunan ses birimidir.

2 Bir tam arahgm 9 esit pargaya bolinmesinden sonra 1., 4., 5. ve 8. derecelerini almaktadir.
3 Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, op. cit., s. 17-95

* Suphi Bzgi, op. cit., cilt IV, 5. 151-196

¥ {smail Hakla Ozkan, op. eit., 5. 29-70

® Ayhan Zeren, op. cit., s. 1-197

” Cumhuriyetin Sesleri, op.cit., 5. 94-103 (Y. Tura)

8 Faruk Yener, op. cit., 5. 103-105



Bugiin ise usta musiki icracilary, anlagilir olarak, tiretilen sdzkonusu kuramlara
hic kafa yormadan, kulak ve hissedis yoluyla apésikdr daha dogru ve rahat

musiki vapabilmesktedirler.
J

Yine de, musikide kullarnlmakta olan seslerin bazilarr “Batr miizik sistemi”nde
bulunmazken, bazilar: da tamamen “Bati miiziZi seslerine” 1ekabil etmektedir,
ki her geye ragmen bu sesler musikide en sik kullandan sesler olmaktadir 122,
Bu cergevede, Tirk Musikisindeki perdelerin belirlenmesine yonelik, genellikle
tatminkdr durmayan Onceki denemelerden daha bifiinse! ve daha kesin bir

“siiziimlemenin” ve “betimlemenin” gerceklestiriimesine ihtiyag olmaktadir.

Diger vyandan boyle bir c¢bziimleme, Tirk Musikisini cokseslilegtirme
cabalarinin temel bir gerefi olarak belirmektedir, clinkil cokseslilik ister istemez
mustkinin  dogasmnda  buluman  perdeler  lizerinden  gerceklestirilmek
durumundadir. Boyle bir amactan sapilmas: durumunda, musikinin disyas: baty
ses dizilerine sikastirtlacaktir ki, bu gibi yaldasimlar, pel ok &Grnekte de
duyulabildigi gibi, “mizikse]l anlatim yetmezligl” itibariyle musikinin ruhuna

ters dilgmektedir.

D. Musikide Perdeler ve Arahklar Uzerine Ozgiin Bir Coziimleme : Demin

dikkate getidigimiz sekliyle, Tariha Tirk Musikisinin ¢okezgili orgiilenchilmesi,
gnceki denemelerdekilere nazaran olabildifince “daha temel bir ses-sistemi
coztimlemesini”, iera edilen musiki ile yazilt musikiyi sorunsuz Srtiigtiirebilmek
igin gerektirmektedir, Musiki perdelerinin nasiy saptanabilecegine iligkin Szgiin

bir yaklagim ise simdi burada sunulmaya ¢alisilacaktir.

' Rauf Vekta, Tirk Musikisi, op. cit.
? Ekrem Karadeniz, op. cit.

3 Suphi Bzgi, op. cit.

* 1smail Hakla Ozkan, op. cit.
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Cozimiememiz itibariyle, basiige bir Sroek olarak Rast Makasm: gle almabilir:
Rast makamumn ans dizisi, rast {sol} sesinden baglayarak bir sekizh {(oktav
silcselen ve csas olarak Bati miiziSindeld Sof Major I diziye benzeyen bir
dizidir. Bu makammn bilinen batth maidr dizilerden farks, Tirk Musikisinde
segdh ve evig adlan ile amian pﬁfé@iﬁrﬁﬁ, neredeyse denk dilstitlderi “s1” ve

“fodt” basamaklarmdan “kiiciik bir avar #ibariyle” daha pest olmalandm.

Bu sayede, Bat: miiziginde ses aralddarim dlgmek igin kullamlan fom ve yarum
araltk birimlerinin, musikideki dizileri belirlemek igin yeterh olmadi@

giriilmektedir.

o

Ancak segdk ve evig musiki perdelert nasi
Musikisinde, akig hilindeld rast makamumn bu sesleri, “Arel-Hzgi-Uzdilek”
sisteminde siwalanan egit-olmayarr 24 ar ltk 2 kalibt veya diger benzeri sistemler
yoluyla tam agddanamiyor gibi durmaktadir. Bu durumda, segdh ve evig

perdelerint saptamak igin, farkh, Szgiin bir yaklagin gerekli ghriimmektedir.

Yaldagiminuza pore, musiki sesleri, herhangi digiilin {trikord) veya dordiiliin
(tetrakordy, batih ayark sistemde uygulanan yarmm arebiklardan “biraz daha
genis araliklar” ile, tam olarak eyit pargalora boliimmesinden elde edilecek

seslere daha cok uyacak gibi durmaktadr.

Bu dogrultuda, Rast makamunn duragmdan (sol) bir tam aralik tistteki Diigdh
(Ia) sesinden baslayarak Cargdh (do) sesine dogru cikihirsa, ue noktalarmda bu
iki ses olan kitptik tictid arahZn “iki esit parcayn” bolinmesiyle, “en oriada kalan

noktadan” si sesine dofru cizilen bﬁige se gz?!z perdesi olacaktwr (bkz. Sekil. 1.1}

! Pestten tize “Tam Tam Yarim Tam Tam Tam Yarm” aralik geniglikleriyle yiikselir,
? {smail Hakk: Ozkan, op. cit., s. 37-40
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Sekil 1.1

Segah
La | Q | Do
(Ditigéh) | 4_“_,,___*' | (Cargéh)
Y La# St
< -

T

Not: Bu cizgt bir calgt telini degil, ses basamaklarin temsil etmelkiedir.

Benzer bicimde, Hiseyni (mi) sesinden Gerddniye (liz sol) sesinden dogru
cikilirken, vine eldeki “kilgiik figiil arahifm” benzer bir gekilde bitlinmesiyle, bu
defa evie perdesi bulunabilecekiir. Gorildiigh gibl, segdh ve evip sesleri,
oldukca “esnek” bir bilge iginde, “herhangt bir moktada” barmmaktadiriar.
T2

Boylece “Rast Makami ana dizisi”, araliklarmin geniglixieri itibariyle, avarli

sisteme kivasla soyle gizilebilir (bka. Sekil 1.2}

Sef Tam la Si Y Do Re Mi Fa#t  Sol

Ayni sekilde, bu defa, nisbeten zorlu bir makam olan Hizzam Makamn '

cGztimlersek (bkz. Sekit 1.3 ve Sekil 1.4):

1 fsmail Haklks Ozkan, op. cit. s. 288-293
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Sekil 1.3

Hicaz dordiilii
Tiz Dik Nim
MNevi Hisar Acam* Evie Gerdénive
< * < R < * L
A | Tiz Hisar Hiiseyni T Acem Mahur i
| - o | |
Y
Re Rett Mi Fa Fai# Sol
e + = =
Tiz Isfahan Dik Acem veya
veya Nim Hiiseyni * Tiz Araban *
Rast dordiilii
_________________________ “— Dik o
Sehnaz Muhayyer Sinbiile Ti; SEGAH  Tiz Cargéh
| B — Llﬁ.ﬂc Sehndz I Siinbiile A \lTiz Biiselik i
Y
Sol Sol# La A Lat# Si Do
Gerdanive < A .
o 2 >  Rast dordiilii
icinde Ussak
Rast dérdiilii iginde Lo
tigtili
Cargdh tigiilii
tictil
R Laif Si Do |
e Iﬁ i — |
Kiirdi SEGAH Cargih

(Siimbiile perdesinin
bir sekizli pesti ses)

gelmediginden, tarihie kullamlan stzelillere bagvurularak adlandiiinugty (Bkz. Sekil 1.7).
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Sekil 1.4

(TizDik  Nim Dik Sehnaz Tiz

Kiirdi Segdh Cargah Nevda Hisar) Acem* Lvi¢ Gerdaniye Siinbiile Segih

=k

Tiz Isfahan
Iat Si Do Do# Re Re# Mi Fa Fa# Sol Sol# La Lat Si Do
€ el —F 4 Ficaz dardiili > Rast dovdiilit —®

gelmediginden, tarihte kullamlan sdzeliklere bagvarularak adlandwilmastir (Bkz, Sekil 1.7).

Sekil 1.3 ve 1.4teki ¢izelgelere bakildifmnda anlastlacaktir ki, “segdh isimli
perdeden tiz segah isimli perdeye” Hilzzam Dizisini belirlemek ifizere,
“makamda bati seslerine tekabt eden musiki sesleri” (Do,Re,Sol) esas alimip,
buradan yola Qikilarak, mustki perdelerini iglerinde banndwan “Ggiiller ve
dérdiiller

m
. E
Lt
5
o3
::,
I
,:5.
"'1“
5
g
a3
q‘Q
=3
o
»0
el
3
=
]
bl
iéé"
[
cr
[}
i.’:':‘

ndiigiinde, makama ait
se5 bosomokiorm: bulabilmek miimkiin olmaktadir. Seld! 1.3'te gOrildiigi gib,

Nev# dan (Re) Gerddaniye’ye (Sol) dofru yikselen [A] “Hicaz dordil” iic esit

LR

parcaya bdlindtiglinde Isfahan ile Dik Acem, dort esit pargaya bolindiigiinde,
Tiz Dik MHisar ile Evi¢ perdelerinin bélgesel konumlart bulgulanmaktadir.
Gerddnive’den Tiz Cargdh’a dofru yitkselen [B] “Rast dérdll” igin aym ybntem
uygulandigmda, si sesinin hemen altinda Tiz Segdh perdesi, lait sesinin hemen
pestinde Sinbiile perdesi bulunur. Aym yolta, vzunlugu Kirdi ile Cargdh arast
olan [C] Ugiil de ikiye bélindiiginde, Hizzam makamina ait Segdh perdesi
dogrutanir. Boylelikle “Hiizzam Mukaming uygun musiki perdeleri” tiimden
saptanabildigi gibi, bu perdeleri, yakm distiikleri batr sesleriyle kolaydan

kiyaslama olanafs da saflanmaktadr.



QOysa biraz dnce belirledigimiz kirdi, segdh, evig thrlinden musiki perdeleri,
tamaimen sabit konumlara sahip degitlerdir 2. bahisedilen esneklikleri haricinde,
greceli olarak, temel alinan “ses basamaklarina” ve “ses araliklaring” giire
konum olarak depisiklik arz etmektedirler, giinkii deferlendirmelerde “fiziksel

uat?

oranlar” degigmektedir **.

Bunun lizerine, adi secen musiki perdelerinin, baska makamlarda ya ilan ezgisel!
L] 5 v o g
geciglerde konumlari itibariyle nasil “gynadiklarim” kargilastirmak {izere,
ukarida céziimlemesi vapilmis olan Hrizzgm makaminda kullanitantardan baska
\* 9

seslerden yola gikarak “figliller ve dérdiiller” belirlenebilir ve bumlar, bat: sesleri

esas alinarak, “yarim arahktan daha genig esit pargalara” béliinebilirler.

Sekil 1.3 B’da ¢izildigi gibi, uc seslerl gerddniye (sol) ile #z biiselik (s1) olan
“Cargah {iglil” U¢ esit parcaya béliiniirse, “Rast dérdiil’den elde edilmis olana
“oldukea yakui” bir sinbiile perdesi bulunur. Aym gekilde diigdh (1a) ile gargdh
(do) arasmdaki “Ussak t¢iil” (B) iki esit pargaya biliintirse, “Rast dérdiil”den
elde edilmis olana yakin bir segdh perdesi ortaya gixar. Bu sekilde, makam

icinde baska makamlara gegkiler yapilabilmesi stizkonusudur.

Dikkatle bakilirsa, Rast makamundaki evig ve segdh, Hiizzam makammdaki evic
ve segdh’tan biraz daba “koyu” tnilamaktaduclar. Dolayisiyla musiki perdelert
“ges-araliklarina ve makamlara pore” esnek bir yapidadr 234 Bu o kadar
bayledir ki, birgok defy, kesin olarak tek bir noktaya sikigtirilmig musiki sesleri
verine, bu seslere yakin konumiarda, balsedilen “saneklik” cercevesinde, sirekli
kayen sesler daha sik icra edilmektedir, ki bu olgu, perde kavramupn kullamg

tarzirmza pekistivmektedir.

! Ekrem Karadeniz, op. it

2 Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Perdeler, op. cit.

& Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, op. cit., 5. 53-197

4 Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, Pan Yaymeilik, Istanbul, 1997, 5. 281-321
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Bu sebeple, musiki perdelerini saptamak igin “derin matematiksel hesaplara”
girmeye hig gerek olmayacaktir. Ayrica byle hesaplara girilecek olsa, muiziksel

kavrayista basedilemez zorluklarla karsilagilacag goriilebilmekiedir 1234,

Zaten aciklanan bu yéntemi “kaba kahplara” indirgemek veya “biiytik rakaml

ﬁl’.l -

kesirler cinsiden” kesin olarak Slgmeye calismak, ya da “bol kislirath sayilara”
raptetmek, sanilabilecegi kadar anlamlt durmamaktadir; zira, sézgelimi la’dan
do’ya gikan fglilden (diigdh-seghh-gargdh) cikartsanan “perdesel degerler”,
bakisiml olarak sel’dan do’ya (rast-diigdh-segah-cargih) yitkselen dérdiilden

elde edilecek “perdesel deferlerle” dojrudan uyum saflamayacaktir b,

Sekil 1.2°de gisterilen Mi-Sol ve La-De “Ussak figilleri’nin yaklasik “oniig”,
Sekil 1.3 B’de belirtilen Sol-8i “Cargah ficitliy niin yaklasik “onsekiz”, Sekil 1.3
ve 1.4t ¢izilen Re-Sol ve Sol-Do “Hicaz ve Rast dérdiilleri”nin de yaklasik

“yirmi iki” Pisagor komas: % genisliginde olduklar: gbzbniinde tutulursa, demek
ki, kigitk digiillerin 2, biyik dgillerin 3, dirditllerin ise vering gire 3 veya 4
“egit parcaya bolimmesi” sayesinde bulunacak olan segdh ve evig gibi musiki
perdeleri, en yakmn olduklan Baii seslerinden yaklagpk 7 ila 2.5 koma kadar

esnemektedirler, ¥i bu degerler, makamsal uygulamalarda sikga kargilagilan

“perdesel esneklikler” ile tamamen & yumludur

Roylece, gok basit hesaplar neticesinde yukanda sunulan drneklerde de
betirlendigi gibi, Tiirk Mustkisinde kullamlan 6zel ve esnek perdeler, “9 koma
enisligindeki” bir tam aralik cizelgesinde, tarihi musikide kullandan degerlerle

tamamen &riiigecek bicimde Sekif 1.5 tekd gibi gosterilebilir.

! Ranf Yekia, Tiirk Mustkisi, op.cit.

% Suphi Ezgt, op. cit.

3 Ekrem Karadeniz, op. cit.

* ternail Hakks Ozkan, op. cit.

5 Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, op. cit., s. 53-197

6 Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, Pan Yaymcilik, IStaHbuI 1997, 5. 281-321
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Sekil 1.5

Sekil 1.5te, ug noktalarnda Do ile Re sesleri bulunan bir “tam aralik™
resmedilmekiedir. Bu tam aralik “9 Pisagor komas:” uzunlugundadu; Bati
miiziginde, bir seldzli (oktav) icindeki buna bewzer 6 tam arahik, kabaca “ikiger
esit parcaya” boliindiiginde, “12 tane yarmm ses” elde edilmekie ve ayarl
(tampere) sistem olugturulmakiadir U Ayarl: sistemde “yarim sesler”, Do veya
Re gibi “temel seslerden” yuvarlak olarak “4.5 koma pest ya da tiz”
olmakiadirlar, Bu durumda, sdzgelind Do sesinden yarum ses yikselinirse Do,

Re sesinden yarim ses algalimrsa Red bulunulmaktadr.

Oysa, serbest perdeli calgilarda fizikse! deferler itibariyle Slgtilebiliv ki, ¢ogu
defa bir yarmm ses yiikselinirken yaklagik “4 koma tize”, bir yarim ses
alcalmrken de yaklagik “5 koma peste” hareket edilmektedir 2. Ayarh
sistemdeki “4.5 komalik yanm sesler” uygulamas: ise, bu olguyu biraz olsun
basitlestirmek icin kullandmaktader. Dolayisiyls Bati miizigindeki yarim sesler,
cogu defa “bir koma dahilinde” esnemekiedirler. Yarum seslerin bu “esnekligi”,

Sekil 1.5°te dort ile bes rakamlari arasinda gosterilmigtir.

' Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, op. cit., s. 1-52
? Ayhan Zeren, Milzik Fizigi, op. cit, s. 295-321
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Tiwk Musikisinde ise, cizimlememizde de belirledigimiz gibi, ayarl: sistemde
bulunmayan 6zel sesler kullamlmaktadir. Bu ozel seslerin “gayet esnek”
olduliar kulakla dahi saptanabilmektedir. O halde, tipks ayarh sistemdeki yar

seslerin esnekliinde oldugu gibi, musikiye has bu seslerin “kesin” ak degil,

blgese!” olarak belirlenmesi daha akiler olmakiadir.

Iste bu diistinceden yola gikilarak, musiki ezgilerindeki (Bat miiziginde {i¢ esit
parcava békinen) “kigiik fig@il araliklanm” ilive, (Bati miiziginde dijrt esit
parcaya bélitnen) “bityiik ticiil araliklarin” dge, (Batt miiziginde bes esit pargaya
halinen) d8rdiyl araliklarin da, yerine ghre dpe veya dirde boliinmesi halinde

saptanabﬂe ek olan “5zel ve esnek musiki perdeleri”, “bir tam arahk” igerisine

Sonucta, Sekil /.5’te hazrladifumz gizelgeye

ac
e
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&
koma cikilmas: hilinde “irha diyezi”, 2 ila 2.
bakiye diyezi”, 3 ila 3.5 koma ¢ikilmass hélinde “hityitk bakive diyezi”, 4 ila 5
koma cikilmass halinde hem musikide hem de ayarh sistemde bulunan “diyez”,
5.5 ila 6 koma clalmas: hilinde “ist diyez (fdsild)”, 6.5 ila 7 koma ¢ikilmasi
halinde “eksik miucenmed diyez”, 7.5 ila 8 koma gikilmasi hilinde “artik
miicenneb diyez™; benzer bigimde, peste dogru yaklagik 1 ila 1.5 koma inilmesi
halinde “kiigiik jrha bemoli”, 2 ila 2.5 koma inilmesi halinde “bitylik irha
bemolii”, 3 ila 3.5 koma inilmesi hilinde “bakiye bemolii”, 4 ila 5 koma inilmesi
halinde hem musikide hem de ayarl sistemde bulunan “bemof”, 5.5 ila 6 koma
inilmesi halinde “kiicitk fisiid bemolii”, 6.5 ila 7 koma inilmesi hdlinde “biiyiik
fAsdd bemolly” ve 7.5 ila 8 koma inilmesi hainde de “miicenneb bemol”

bélgesel olarak belirlenmektedir b2,

' Arel- Ezz,i—Uzdilek sisterninde, benzer isimler farkh deerlere atfedilmistir.

Kiyaslamak igin bkez. Ismail Hakk Ozkan, op. cit. s. 39

2 Bakiye diyezii ve Irhd bemollii bolgeler, musikide sikea kargtlagilan esneklikleri sebebiyle,
genis {2.5 koma’lik) bir ses alanmi kapsayacak bigimde belirtilmiglerdir.
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Sekil 1.5’te degisik renklerle resmedilen “ses bolgelerinae”, Tirk Musikisi
perdelerini betimleyen “anzalardan” irha, bakiye, fasidd ve miicenneb,
“ficiillerin ve dérdiilerin” yukarida anlanldifn bicimde bolinecek olmasma gbre,

bu “esnek perdeler” farkh deperlerin kullammini gerektirmektedirler.

Bununla beraber, bir nebze basitlestirmek maksadiyla; tipk: ayarh sistemde
“diyezlerin ve bemollerin” sadelegtirilerek 4.5 koma deferinde tanumlaninalarina
benzer olarak, genel kullamma gbre irhaya 1.5, bakiyeye 3, fdsidya 6,
miicennebe de 7.5 koma degerler verilebili. Bu durumda, “musiki arizalar”

koma degerleri itibarivle su sekilde belirtilebitinir (bkz. Sekil 1.6):

Sekil 1.6
* ©  +1.5koma % 2 .7.5%koma
* S 13 koma bE = _6koma
% ®  +4.5koma l;; = .4.5koma
% £ +6koma 'E =  .3koma
# = +7.5koma Ql z 1.5 koma

Not: Topluca, “kiiciik irha” ve “biiyiik irha” irha arzas: ile, “kiigiik fasila” ve “bityilk fasla”
fasild anzas ile, “kigitk bakiye” ve “biiytik bakiye” bakiye arizas: ile, “eksik miicenneb” ve
“ariilc micermeb” de mricenneb arzasy e ghsteriimsgtir.

Bunun uzantisinda, bir sekizlinin yaklagik olarak 36 esit pargaya taksimi
yoluyla Yegdh'tan Tiz Nevd’ya tim olast musiki perdeleri, mikro-kromatik

notasyon itibariyle Sekil 1.7 deki gibi ifade edilebilir.
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faydalamlarak, calinan asil seslere mitmkiin oldu

Adriana Ababi Sirh, op. cit.,

Tiirk Mii
Ezgi, op. cit.,



Boylece, “iki oktaviik ses sahasinda” ve eksiksiz  tim gogiiriimler
(transpozisyontar) dahilinde “olasi biittin musiki perdelert”, (Yegdh'ta Nevd’ya,

uc sesler dahil 37 adet) vukarida Sekil 1.7 de giriildii3i sekilde dizilebilecektir.
g k; o g U E

Bu bulgularmuz, ayarli sistemden “ancak birer komalik farklar” nisbetinde
aynisan, giincel kullammdaki “Arel-Hzgi-Uzdilek” musiki sistermi ile tam
tamina uynsmmryorsa da, Bati Miizigine kiyasla “sadece bir koma” kadar kigiik
farklarin duyum diibaviple zor alglaonmas: ve bbylece musiki pers elerinin Bati
miizigindeki perdelerden neredeyse hi¢ farki kalmamasi yiiziinden daha akla
vatkn durmaktadi. Boylece segdh ve evig gibi musiki perdelerinin “serbestligi
ve esnekligi”, ancak dinlenen bir parganin  ezgisel akiskanliginda

algilanabilmektedir.

Ne var ki, musiki ses sistemindeki sozkonusu esneklik, sikca iddia edildiinin
b ] g
tersine Tirk Muosikisinin cokseslilesmesine mfni olmamahdir, zira Ttk
Musikisi  makamlanmn  codunda  bani  tarz bir  “ahenklilestirmeye”

5 ¥
{armonizasyona) uygun olabilecek sesler bulunduu kolayhkla duyulabilecefi
gibi, difer mevcut “musiki sesleri” de ister istemez yakm diistiikleri “bati

saglerint” cadrstirmaktadirlar.
THD

Musiki eserlerinde sikea kargilasilan perdelerden, sézgelimi evig perdesi
“hulanikea bir &# sesini”, segdh perdesi de “bulamkea bir si sesini” dogal
olarak hissettirmektedir. Bunun uzantismda yapslacak olan gokseslilestirmede,
ele alinan “Rast makamnda” evie perdesi (o, segdh perdesi de si olarak,
“Hiizzam makaminda” ise tiz dik hisar perdesi mib, tiz isfahan perdesi mib veya
mi, dik acem perdesi ta, evig perdesi fa¥ Lirdi ve siinbile perdeleri de la#
olarak  diigtiniilmeli, armonizasyonda “batili  arabklarla” calisildigy

farzedilmelidir.

L
LN



Rust makampmn,  “geckileri” {modulasyoniart) ve “oyalari” (alterasyonlar
> o
disinda, sol major diziy@ benzerligi sayesiﬂéej cokseslilestirilmesi de dogallikla

111111

Lasut ile. b makam tizerinde “cagdas armoniler” de denemek mftmkimndiir,
5 7 o

_1__1

Hiizzam makamaun cokseslilesmesi ise o kadar basit defildis; makamia hassas
perdeleri sehebiyle uygusal (akor-temelli) bir cokseslilegtirmede “klasik armoni”
yetersiz kalacak gibi durmaktadw. Bu sebeple Hizzan srka, “cagdas armoni

ve kontrapunte” uygnlamalan ile daha uygun cokseslilesebilecekiir. Bunun

disinda, perdelerine ve dogasma sadik kalminas: koyulu ile, bu maxam Gzer inge

“politonal {cok-cksenli} cokseslilendirmeler” denenmest de uygun olabilir,

Cézimmlememiz itibariyle, benzer saptamatar Tlrk Must deisindeki tiim makamlar

icin, istisnasiz gegerli gariinmektedir.
~J

Bu cizimnlemeyi vapuiktan soma, simdi gokseslilegme konusuna yo gunlagmak

yerinde olacaldtir.

F. Coksesliik Nedir? Nasid Anlaglmabdsr? : Bu asamaya defin sikea

bagvurulan colseslilik kavram simdi akademik bir berraklifa kavusturulmalhidir.

Bugiin, “birden fazla galgiun teksesli olavak biraraya gelmesi”, “tek bir sesin
sekizlilere (cktavlara) katlanarak gogaltilmast”, “bir miizik aleti ile seslendirilen
ezgi beraberinde gelisigiizel akorlarm basilmasi”, veya “siwekll dizem (ritim)
desenleri ile sade bir giifie terenniimiine eslikte bulunulmasi” cokseslilik
zannedilebilmektedir.

ysa bu ifadcler, temelde hic “cokseslili

Pekiyi, o halde “gokseslilik” nedir?

Fin asi tarifini” olusturmamaktadwlar.
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Cokseslilik (baska deyislerle: cokezgililik, ezgideslik, miizik drgiisil, ses dokusu

veya fia hormem), “birden daha fizla sesin” aym anda sarmasarak, belirh

Slelitler  uyanmca “ayumiuy  bigumde”  beraberce seyretmesidiv.  Yani
I

cakseslilesme, “miiziksel akig” hélinde, sesler arasmda belli bir “uyum” ve

“birlitelik™ saglayabilmekti,

Bu “uyurmu” ve “birliktelii” saflayabilmek igin, birtakim  kurallar
ohsturplarak, sester arasmda  kullamdmast  uygun olan  “mesafelerin”
belirlenmesi gerekmekiedir. Buna iliskin lglitler cofu defa degisebilecedi gibi,
esas itibariyle uyumlu olarak duyulan karigimlar, insan kulag: tarafindan sikca

tercih edilmekiedir.

kurgulanmsg miizik yazim teknigine” komtrapurntc (counterpoint), yani “karsit-
nokis” denmektedir ", Adindan da anlagidacafi zere kontrapuwio, “notalar
arasi dizgin karsithgm kurallarm belirleyen mizik ilmidir”. Esaslarina
uyulmas: hilinde, konfrapurito mdzik bilimi, harikulade ses uyumlar yaratmakta

“{istiin bir ara¢” olabilmektedir,

Daha iyi tamminyabilmek fizere kontrapuiio deyiminin yerine, giizel Thrkee nin
zenginliklerinden faydalanilarak miizik orgisid, ses dokumast yahut nakig

denilebilir.

Bati birikimlerine gbre, gokseslilesme, esas olarak polifoni (¢oklu-duyum) ve

. e by Ji 4 2
homafoni (esli-dupum) olarak ikiye ayriimaktadr 12

! Cavidan Selanik, op. cit., s. 68-156
% Faruk Yener, op. cit., s. 24-39
3 H. Ferdinand Kufferath, Ecole Pratique du Chorale (7. Baski), Brilksel, s. 1-257
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Polifoni, bugiin bilinen gekliyle “gokseslilik” manasmda kullamhyor olsa dahi,
mitzigin skigmdaki Sncelifin “ezgilerde” oldufunu vurgulamak {izere yatay-

wkseslilit olammk anlasilmahdir, Homofoni ise, “istiiste bindirilen seslerin

vy

duvum dncehist” anlarmnda dikey-coksestilik olarak diistintilmelidir.
o = 3

Bu kavramlara daha iyi belislenebilmesi igin, Tiwkge’den “polifont”ye

ezgideslik yahut cokezgililik, “homofoni”ye ise denkseslilik denilebilir.

Dikkat edilirse, ¢okezgililigin (yatay goksesliligin) oldugu yerde dogal glarak
derksestilik (dikey gokseslilik) de bulunumaktadir, Yine de, coksesh bir miizigin
Lurgusu incelenirken, “bu miizik ya ezgideytir ya da denkseslidir” seldinde kesin
bir sinflandirma yapilimast hata clusturacaktir, zira birgok miizigin kurgusunda,
hem de “denksesliligin” yeri geldigince uygulandifs

grilmektedir (bkz. Sekil 2.1).

Sekil 2.1
. Yarman
=
b P —
GEAS === | =
e} !
§rhi—F—F2 =
¥ _IF !_ 4{ ap
A }
: 4- ) T
1 ]
MY 2z j1 ? L—‘ d <
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= ——F ) = —

58



Sekil 2.°de ebeiddiipn gibi, “fst Gste pelen dbrt ezgl” hem yoray hem de dikey
wyum iginde, bir “alug” sergilemekte ve hopsi birarada duyulunca, sesler simayla

yol alan nyoular {ahorior) ) halinde tmulamakiadivlar.

Bu tir bir dinleti, ezgilerin butinselligi agismdan “czgides (polifonily bir
wizik” sayisbilecegi kadar, uygulorm bifivwselligi agmindan da “denksesli

(homofonik) bir miizik” seklinde degerlendirilebilecektir.

Dolayisiyla, buna benzer bir Suek ele alndiginda, ezgideslik veya denk seslilik
kavramiarimdan yalinz birine stigmak yerine, sézkonuse dinletinin kendi iginde
“vatay ve dikey goksesiilik Sfelerini” hangi oranda banmndwdifina bakarak bir

LOK
belirleme yapmek yerinde olacaktir.

Bu durmnda, Seki! 2.7°de sunulan dinletideki “denfseslilik  (homofoni)
Ggelerinin”, “ezgideslik (polifoni} Ggclert” kadar agirhkta oldugu goritlmektedir.
Bagka Srneklerde, ya “szgideslik Sfeleri™nin ya da “denksestilik dgeleri’nin

oyunca cokseslilik oncelidinin “yataydan

Miizikte ezgideglik ve denkseslilik unsurlarwa dair, 1.S. Baek’m iki kantatasi

sroek olarak sunulabilir (Bkz. Sekil 2.2 ve Sekil 2.3).

Sekil 2.2 incelendiginde, “denkseslilik unsurlarinimn daha agirlikta oldugu
gorilmekte; Sekil 2.3 ele almdjgmd-:aj “sroideslik unswlan”nm daha g¢ok
kullanildigs farkedilmektedir. Her hil-u kirda goriilebilir ki, iki drnekte de
Soprasns, Alto, Tenor ve Bas sesler, ayri aysi “vakin mesafell” yol alirlarken,

113

beraberce tnadiklarnda “muntazam ses uyumlar?” yani armoni (chenk)

meydana getivmektedivler.
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{iretitmis olan gokezgili {yaﬂé szgidesy mitzikler icin, drgili mizik {k-:mtt‘&paﬂm
ile yazidnug miizik) kavram: burads sunulabili. Buna dair bir bagka &mek olarak
Sekil 2.4 hazirkanmistir.
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0. Yarman

Sekil 2.4 incelendifinde, uygulanan dayureace ses srakestert ite her dlgit iginde
eksensel geckiler {tonal modulasyonlar) yap laral, belli hir “armont’ * {ahenk, ses

wywn, wygnsal

ses dizend) yaratikhir farkedilecektir. Besteciden besteciye
“cegitlifikler” arz edecek olon bu tir “gokezgili bir mitzik”, kurgusu itibariyle

“orgiilii mizik” (brgilenmis, dokunmus, uyumlu ezgilerle donatilims miizik)

czeven bbby

otacaktir,

a T 7333 pas 30933 2 raioa =¥ i F=T i »
Q*%ﬁéu 35_1};.,15 i .ﬁ;&‘i_, _Li.ﬂ" L LTl Sﬁzkﬁﬁﬁbh VS iSng 8 sz_.{z}fﬂr’rix, Al 1113'111

verine Tirkce harman U denmest ve benzer bir bicimde, “armenizasyon”

kavraminin, Tiirkce harmanlama deyimi ile agiklanmas1 miimkundir.

! Birgok cegitten (sdzgetimi de esterden) birer parca alip yeni bir birfegim olusturma igL



Orgiitit milzik tasardanuken, daha Hnceden pygulanmamg yeni ses dokulart
kesfetmek cok olasidir. Coksesliligin bu agidan sundugu zenginlikler, miizigi

P T tretimalrfad
a a 5
L LW OLrE1EE O All <1

Buna nararan, dikey SES‘Hinfii?ﬁfii, yani demksesiifitle buygulonmey meizik kaveami
ise, Sekil 2.5 de sunulan Srneklerle pekigtirilebilir:
Sekil 2.5

0. Yarinaii

A g V)
[ 4]
' 2
1 b
g $
f1} £ 3 .ﬂga
- b § H = b5 b A %)
0 vil [ | | S L
I Sh==LL

Sekil 2.5'den anlagtlabilecegi tizere, “belli ezgiler gbzetilmeksizin” st Uste
yerlestivilen sesler, ohy hilinde ehsensel geckiler (tomal  modilasyoniar)

sergilemekiedivler

Bu tiir bir “geckisellik” diigiinfilerek kurgulammg “denkse shitik  unsurlar

agrhkis” olan mitzige, Tirkee' de hormonlammig pfizid demek miimbcindiir.



Baylecs, goksestilifi Tikce antatabilmek lizere, “polifoniye” karsilik ezgideslik
yahut gokergililik, “homofoniye” karsihik denkseslilik, “kontrapuntoya” karsilik
nalas, drgi yahut doku, “atnoniye” kargiik farman, “polifonal — kontrapuntik
miizige” karsitik drgili mizik ve “homofonal ~ armonik miizige” karsilik da

Frarmanlaniziis HHzIK izdisiimieri bu terde denemmek istenmistir,

Anlatlagelenier gera@vasiﬁd% colesestilipgin genel olarsk tammi  yapilmig

bulunmaktadir, Elbet cok daba farkl yontemler gelistirilerek gokseslilegme

yolunda ﬂa_riemﬁ_'.uiiece};f_ir; yine de, yukamda anlatilan hususlar temel

sablonlara bagvurulmak kaydiyla ise, yeryiiziindeki her tiir goksesli miizigin

kurgursumi belirleyebilmel miimiiin olacaktir.

Baylelikle, goksestilik kavrammmm “sommut bir cergevesint” belirlemeye yéinelik
yukarida saptanas esaslandan yola gikmak st retivie, toksasli Tiwk Musikizinin
drgitenerek (hirgok ezgi ile sarmalanarak) ve harmanlanarak {(diizendi ses
uyunlan ile donatilarak) goksesli hallere gelmesi pekild mimkiindtr. Elbette ki,
bunun igin, Tirk Musikisinin dziind iyice bilmek, perdeleriyle, e—zgi}eﬁy}e,
makamlanyla, usiilleriyle onun dofasi iyice kavramak, bu dofay zedeley

ve bozueu unsiwlardan uzak kalmak ve en basindan itibaren “Coksesli Tirk

Musikising” uygun yepyeni ki {kontrapunto) ve farman {armoni} kurallor:
vazetmek gerskeceldtin, ki geff;}shi}gh kadariyla bu heniiz tam manastyla

et
t.U

ssardabilmis degildir 2
Elbetie ki, coksesli bir Tiwk Musikisi igin, gelecekte bu agamanm kaydedilmesi
sarttir. Ancak iste bu noldada, iarhte neden byle bir admin daba dnceden

atilmadigma dair baz temel hususlarm dzerindern dikkatle geomek gereklidir.

! Kematl ilerici, op. cit., s. 1-513
2 Hiiseyin Sadettin Avel, Tirk Musikisi in Alzenk Dersleri/ Armoni, op. cil,
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Biliim ITI: Musiki’de Cokseslilesme Siireci

T

A. Kiitir Zeomininde Batt Mizisi ile Tirk Musikisinin Karsilastirilmast <

Bu asamada, miizik farihi kapsamimda dikkatlerden kagmamas: gereken oldukga
carpici bit mesele vardi: Bat Muzigi caBlar boyunca ¢okezgililesieye
yinelmisken, dzellikle varsil olanakiara sahip plmus olan Tirk Musikisi, oldugu
oibi tekezgili kalmistir. Genel olarak “Sark Musikisi” ise, birgok “Adsya ve
Afriko kiskenli etnik miiziklerde” de gbriildiigiine benzer olarak gokseslilegme

atthmlarm bir tirli gerceklestirmemis olmaktadr 123

Kosut donemlerden
sectigi halde, Sark Musikisinin batih cabdaslarma oranla nigin onlara yakin bir

doprultuda seyredemedifi, simdi muhakkak sorgulanmahdir.

Bati diinyasmda, yizyillarca goksestilik fizerine gelisme kaydedilmis, siirekli
vrimlesen calgdarla “zengin ses karrgrmiart” kesfedilmis ve devambr olarak

6 = 1., 1

7

. . LR 4-5- 2 .
gl ve horman ile kurguian anmis” eserler verilmistis S Buna karsibk

musikinin, Firden fuzla ezginin birarada  dokunmig olarak duyurulmass

. . : ITIRX X
acisindan, hip bir ciddi gelisme kaydedomemiy oldugu farkedilmekiedir I
Tam da burads, “musikiye hayat veren sark uygarhiklarmmn” sanaf ve bilim

yoninden gok ciddi toplumsal bam yetmezliklerinin  olabilecegi  sanki
cafnsmaktadir. Bu agdan en Onemli sorun ise, digtinceleri “kalicr hile

getirmekten” yana varolan bir eksiklik olarak ghize garpmalktadir.

! Cavidan Selanik, op. cit., s. 2-32

? Faruk Yener, op. cit., 8. 12-16 ve 102-111

3 Hiiseyin Sadettin Arel, Miizik Tarihi Notlar, op. cit.

4 YIector Berlioz & Richard Strauss, Treatise on Instrumentation,
Dover Publications Inc., New York, 1991

5 Nikolay Rimski Korsakov, The Principals of Orchestration,
Dover Publications Inc., New York 1964

& Adam Carse, The History of Orchestration, Dover Pu ublications Inc., New York, 1964
7 Charles Fonton, op.cit

¥ Eugenia Popescu Judetz, op.cit

® Bugenia Popescu Judetz & Adriana Ababi Sirli, op. cit.



{ste burada, genel olarak Islam toplumlariun ve tzel olarak Tiirkler’in, kendi
kiktirlermi ve  miiziklerint  saklamada ve geligtirmede, “yapsalbkian

kavnaklanan” ciddi bir eylemsizlik sergiledikleri ok usuvia karsilasilmakiadir.
34 J PR

Mesela, eskilerden musiki bestekfrlan, kendi eserferini kaleme almadiklan gibi,
bircogunun da yazsm bilgisinden mwlram oldufu anlagdinaltadu 123, hatta
musrkisinas insanlarin eserler yazabilmeleri igin gerel bir nota-kayit sisteminin
de mevecut olmadil, tasarlanmmg olan “Gzel nota-kayd sistemlerinin” ise
yaygmiasamadift saptanmaktade 456 Musiki bilgilerinin sdzel aktarinm, yazili
aktarumindan daha fstim tutelagelusis, va da belki dalia dofruss, yazals aktarim

birtiirtit basardamanug gorimmektedir.

By gok saswticudir, zira Batl medeniyetlerin kaydettikleri gelismelerde, “yauli
Liiltiieli” herzaman bityik vol istlendigi farkedilmekiedir. Nitekim “yazili
kiiltin”, Batida, Osmanty’da oldufundan daha gok geligmiy shriimmekiedis, Ayni
dogrultuda basit bir gézlem, kaybolduklan bilinenler dahil, Osmanh kiiltiirline
ait yazili eserlerin; kargilikdi Slglitler dikkate alindsginda, “Avvapa kUH{rd

tiriinlerine” kiyasla hayli daha az oldugunu ortaya koyuverecektir.

Nihayetinde, Osmanl {mparatorlufu binyesinde yazl miizik kiltirinin Batya
oranla yeterincs gelisememis oldudn anlasilmaktadir. Musiki, yiizyillarca bir
i swrive olatak, selefien hdlefe aktavibmug, ditzgiince saklanamadigindan
dolayi kayhelnius, tahrif olmug, zaten tekezgili haliyle “edebi giifteler” icin bir

, o0 123456,
arag olmakis smich kabmgti 1234567

! Hiiseyin Sadettin Arel, Tirk Musikisi Kimindir?, op. cit. s. 6-8

2 Rauf Yekta, Musiki Mecmuasi, op. cit., s. 21-71

3 Combwrivetin Sesterd, op. cit., . 164~ 113 {&. Pagacy, 134-115 (M. §. Edsemibal),
116-117 (L. Karabey)

4 Bugenia Popescu Judetz, op.cit., s. 36-48

3 Eugenia Popescu Judetz & Adriana Ababi Suh, op.cit., s. 125-145

6 Timugin Cevikophy, “Tiirk Musikisinde Notanm Taribgesi”

7 Haseyin Sadettin Arel, Prozodi Dersleri, Pan Yayeilik, istanbul, 1997
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Yiizyillar boyunca ciddi bir yazdi kiltirin yaygin olarak gelistirilemedigi

anlagilan mosiki dinyaswda, bilim 2C de aciklandify pibi, bircok yonden za#f
olan makam ve usfl fezlaliklarmmn strekli yaratilong olmasi da artik sagirtics

girittmeyecektir, zira “kayda gecirilemenys olan musiki”, akebinde ciddi tasnif

rinde gelivmnigii.
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Bunun Stesinde, armoni ve komtrapunto kurallarmm geligtirilmedigi bir miizik,
dofal olarak cokseslilesme yOniinden skezleyecektir, Tasarlamadan ve Kafut

tistiinde calisrmadan cokezgiki miizik yapmak; tipks rekmik ayrutilar kapsamnda

“projelendirilomeksizin kerpic yapuwan Steyes sidilemeyecegi” ve bir “gbkdelen

o

ingaasina hig varilamayaca@y” gibi, sézkonusu edilemeyecektir.

Ayni elegtivel ¢izgide devam edilirse, Balt e Dopgu wygadiklanne calg

kittivler i simdi mukayese etinek yerinde olacaktir.

Gene! olarak wwsiki polgdormn tarih incelendifinde, tim giize! niteliklerine
ragmen, zaman iginde bumlarn hissedilir bir diniistim yag;&mzidll{}axl
anlagilmakta ve fekiolofik ydnden fazla geligtivilem redikleri gdriilmekiedic 2.
Bunz dair cok garpic: ve diigtindfirticti bir &rnek, Batida oldugunun aksine, tarih

boyunca Orta Do medeniystlerine ve Geellikle de Tirkler'e ait tek bir

.5:.

. . 3,
“madeni nefesh ¢algmm” olamaysgdr ™.

Valdagik ikibin seneden beri siwegelen Avrupa calgiarmun  evrimine

-

er katedildigi izlenmektedir 267,

bakildinda ise, gayet carpici mesale

!'Mutle Torun, Ud Metodu, Caglar Yaymlarl Istanbul, 1996

2 Biilent SeiguL & (zaia A}"ﬁﬁ, “aemic Turkish Music Instrumenis- Ud & Tambur”, 1695
3 Timugin Cevikoglu, “Tiirk Musikisi Calgilart”

4 Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, op. cit., s. 84-136

5 Hector Berlioz & Richard Strauss, op.cit.

6 Nikolay Rimski Korsakov, op.cit.

" Adam Carse, op.cit.
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baglamda, Kilise Orgu rnefime egilmek ilging olacaktir 12, «Calgilarin
Kial?” olarak tomman Kifise Orgu, son devece karmagik bir aygithw ve
tasanminda  cesitli boylarda yiizlerce madeni borunun itinayla divetilip
yerlestiritmesi diguda, irili ufakh thm mekanizmalarmm uyum icinde dizitmesi
ve iglemnesi gerekmektedir, Saheser bir joid olan bu calgiy: imal etmek, hiliyle
“yitksek teknolojik bir diizey’ * gerektirmektedir. Bu aygiti livetebilecek diizeye
gelebilmek igin, Avrupa’min yiizydlar boyunea bityiik teknolojik birikimlerle ve
kaynaklarla donanmas: gereknistir. Boylesi maliyetli ve bitylik bir aygits
{asarlamak bash bagma bir isken, Barok ¢agwnda inga edilen bityitk kiliselerde

tzellikle bir tane yaptindoustr 23

Oysa ki, aym ¢aglarda Osmanli’mn stizkomisy tirden “ileri mekapizmalar

iy P

asarlamasy, meveul teknolojik birikimleri itibariyle olanak digr kalmagtic.

-+

Osmanhitarca Org imél etineye yakin ge%iﬁmedigi bir yana, ngiltere Karalicesi L.
Elzabetk’in Osmanh Hanedanma hediye olarak gdnderdigi ve Sultan IIL
Mehmet'in (S: 1595-1603) padisahbifs swasmda istad Thomas Dallam
tarafindan, Istanbul’da Topkapt Sarayr’nda kurulan saheser bir kilise orgu da,

1603-1617) doneminde padisah emri ile imha edilmistir *.

Tiin bu gozlemler, “Musiki kitltlirtintin en bityitk dncitst” Osmantmn, tarih

boyunca “ciddi kiiltéire] glightixler” yagamg oidugnna igaret eder nitelikiedir.

Tam bu asamada, yaklagik olarak aym donemlerde (17. — 18. ylizyilarda)
yasarms olan bliyik Tiirk Mustisi bestekdm Buhfirizide Musiafa lird ile,
fiyitk Alman Barok bestecisi Johanm Sebastian Bachk’i karsilastrmak ve

miliziklerindeki “gelismishik dizeyini” incelemek gayet figing olacaktir:

! Meydan LAROUSSE, op. cit.

2 Faruk Yener, op. cit., s. 20-23 ve 126-127

3 Hector Berlioz & Richard Strauss, op.cit., s. 243-247
* Necdet Sakaoglu, op. cit., 5. 209
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Buharizade Mustafa Hri "0 (1630-1640? - 171112), Tirk Musikisinin piri
olarak bilinen, “bini askw” musiki eseri vermis oldufu ileri siiriilen Tiirk
bestekardir. Aym zamanda hattat ve sair oldugu, Mevievi inamising bagh oldugu

bilinmektedir.

Bugiin Itri’ye ait, kirk dolayinda (teksesh) yapitin giinfimiize ulagabilmis oldugu
saptanmaktadir; bununla bersber, bazi eserlern ona ait olup olmadifs hald bir

tartisma konusudur 4

Topkapi Saraynda gegirdigi yitlarda, sanat meslekdas: Hafiz Post’un * (16307 -
1694} hocali: sayesinde, It nin derin bir musiki Garenimine sahip cldugu ve
Fnderuda dersler verdipi anlapimekiadiw. Sanattaki Gstlin kabiliyeti, o
dénemin padigaln IV. Mehmet (8. 1648-1687) ve devlet ricali tarafindan
havranlikla karsilanms, kendisine biiylik saygi gbsterilmistir. Sonra kazanct
yiksek olan “esirciler kethiidaligr” gorevine getirilmis ve bu sayede miireffeh
bir yagem slrmistlir. Itri’nin, vzak tlkelerden getirilip kendisine {eslim edilen
kolelere sarkilar sSyleterek, bu dlkelerin miiziklerini de tamimaya yOneldigi
rivayet olunmakéadit. Bu mesleginden emeklive ayrdmasindan sonraki hayati

hakkinds pek az sey bilinmektedir.

Geride, niteligi ve igerigi agisindan {istiin deferde oldukian kabul edilen, giftefi,
calaisal, dini ve din-dist (tekezgili) gserler biaksustir, Bunlardan “Saldt-t
{Tnamiye”, “Bayram Teldini”, “Nits Meviind” ve “Nevad Kir” en gok taminan

yapitlarmin bagmda gelmektedir (bkz. Sekil 3.1, Sekil 3.2 ve Sekil 3.3).

! Meydan LAROUSSE, op.cit.

2 Rauf Yekta, Musiki Mecmuass, “Itri”, op.cit.

3 Faruk Yener, op. eit., s. 176

* Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Titrler ve Bigimler, op. cit., s. 336
5 Uafiz Post’un da “bini askmn” eser vermis oldufu diisiiniiimekte,
ancak giniimiize bunlardan “on” kadarinn ulagtig saptanmaktadir.
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Sekil 3.1 -

SALAT.-I BMMIYYE

Malmme @ S2psh iTRY
Ustlis @ Aksak Semat Bwieri {Hatif)

MNim Eveat

Aksel Somat

FL L1

.0;,“;_,?_; i Lnn—-‘-u.‘ 'q_-'w__"

SE¥W OF MR MUMAMME DI NN NE BIY ¥it

VE S4HET Kl YESELGiM -

Not: Esasen, Saldt-1 Uminiye 4

ik bir usfi Alldh aili ald seyviding
11/8°lik bir usfile daha gok umme 5 syyiding

Muhammedindn-nébiyyil-brnmiyyi .

uyuyor gibi durmaktadir: Ve al§ AliRi ve sahbilit ve séllim | Yot Esasen, bildik Bayram
) Tekbiri 12/8°1ik bir usiile daha

a- (4+2+2+3) + ‘ ' cok uyuyor gibi durmaktachr:
b- (3+2+3+3) + S g
c- (2+3+4+2) + : a- (4+3+2+3) +
d- (3+3-+2+3) ... BAYRAM TEKBIgI b- (4+3+2+3) +
. - c- (3+3+4+2) +
d- (3+3+4+2 es) ...

fhakam: ;. Segah ) a v
{Ushistiz}

P e Ty

AL LA Hy £ BERAL LA HU & BER A i rLa HE L LALLA KU WAL
T X i e
x L | L.f

Allshu ekber, Allah-u ekber,
Lidlaheill-AlSh.uvalihy okher, 4 Bayram Tekbiri igin diger bir

Aighey eldser vel-ilahilhamd. | socenck ise 73/8°lik bir ustldir:

a- (4+3+343) + b- (4+342+4)
C- (4+3+4+2) + d- (4+3+3+3 es)

Kaynak: Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart, M. Ekrem Karadeniz,
Tiirkive Iy Bankas: Kéltiir Yegnnlars, Ankara, 1972, 5,709



Sekil 3.2
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Kaynak: Mevievi Avinleri, Istanbul Konservatuary Negriyatt —

Tasnif ve Tesbit Heyell, Istanbul, 1934, 5.258-261
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Kérn giiltesi

{(Bandi ewvel
¥y ghibiini iy midomed sikli Galizara ke comim
B hadi bohor tmayve zar badel hoggdvari ko conim

. [Bidiagime Lerension}

Teneen ni Lerre nea of D nih nen ke nes Den ni yele Bl el

Lol lel i, yelo lale le lo Qa1 1i; tere [2 ko Jo do [of B 2k yala
¥el lel K, yola ol lof Jol B fel B2l 1i aman yebelel o 12l 1s
. Lal 5, yolo deb led ol jol 46 5§ badel 2oggivari ko camm
{Bendi sanl)
Hex gtk noval golruhi badl homi Ehed veli camam
- Gig sthap pinev pica didsd itikar ko camm
(feyanhene} .
Ey meciiai beemni igre conumn ghiiyel marat st camm;
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Gallyai murst nisl: A dee diBla

Diderc dilln tens ta dir ney dere 3ill3 didere

Difin tens 32 dir ney cameom; |

Ey gahidi kudsl ki kaged bendi nikabet

‘Wey miigi behistt ki dibed dane vis abst;

Tir ien pem ni ten sen i 8PN moon i G2n, den nen 6 lem
Ten ta dir ney (mdkerrer)

Yentir {a tie ye) fel lol B yalo vel 32 1ol 12 1o 1o] [l B, yumtlr
Latie yl _ :
Lol Tel & yada pel lod el ia lo lod Tel §i;

Ten dir ten ol ta oz dir dir ten (Moksrrer]
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By demi suphi hog nefes nakal shi¥fivari ko camim
{Terenntin evvaikizgibi)

Kaynak: Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi Cilt I, Dr. Suphi Ezgi,
Milli Mecmua Matbaas:, Istanbul, 1933, 5.107-111



Johann Sebastian Bach 2 {1685-1750), kikly ve bitylk bir mizik ailesinden
gelen Alman mizisyen € bestecidic. “Weimar” ile “Kitherw” saray
arkestralarinda gorev aldifiy, keman ve org gaidii bilinmektedir.

1723 yilindan itibaren Leipzig'deki dziz Thomas kilisesinde, “kantor” (kilise
Yoro ve mizik idarecisi) Dnvamyla yasami boyunca siirdlirecefi girevine
baslanustir. Bu dénem igerisinde en cok tannan yapitlarin bestelemigtir.

Kendi yetistirdizi ogullarmdan, Withelm Friedmas, Cart Philipp Emanuel,
Johann Christoph ve Johann Christian da tamnmig “Frken Klasik”

bestecilerdendirier.

Bach, genglifinden Slinceys dek, meslefi plan bestecilikle nirasgmg ve geride
“Passiyon”, “Oratorye”, “Missa”, “Siit”, “Kongerto”, “Prelild” ve “Fiig” gibi
tarzlarda, ¢olgisal, koral, dini, din-dis binlerce goksesli eser barakwmgtir.
Kaleme aldig bestelerin timiinden yanhizca yarisi kadarimn giiniimiize ulagtigi

tahmin edilmekiedir ]

Barok c¢aginin sonunda gokseslilesmenin zirvesint temsil etraig. oldugu bugin
anlagilan Bach, dgneminin neredeyse her tiir calgist i¢in birgek kurguda beste
vermistic, “Kanot?” ve “Tig” givi dsidn “Lakigunl kontrapunto nygnlamalarin”
her firsatta mizigine “derinden isledigi” goriilmektedir. Kontrapunto ve
Armoni’den sasilacak karigunlarla elde ettifi “grkemii ses mimarileri”, duygu-

yiiklii Passiyonlarinda, dev Oratoryo ve Missalarinda ve biiyiik kongertolarinda

{concerti grossiy duyulabilmektedic (bkz. Sekil 3.4, Sekil 3.5 ve Sekil 3.6).

! Cavidan Selanik, op. cit., s. 87-96
? Faruk Yener, op. cit., s. 162-163
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Sekil 3.4

J.S. Bach’in II no’lu Brandenburg Kongertosunun
1. béliimiinden biv kesit
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Kaynak: Breitkopf & Harlel Liepzig
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Sekil 3.5

J.8. Bach’in I no’ly Brandenburg
ilk béliimiiniin Klavyeye indirgenmis Grnegi

Koncertosunun
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Sekil 3.6

1 J.S. Bach’mn Il no’lu Brandenburg Kongertosunun
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Kaynak: Wiener Philarmonischer Verlag no. 95




Simdi, Bach ile Hri arasmda yapiiacak olan basit bir kars:lastirma, su g temel

1) Bach, ltri’den “mishyle tazla” yapit vermistir;
2} Bach’in “daha gok eser” glinlimiize ulagmustir;
[a N

3) Bach gokezgili (polifonik) eserler Gretmis,

Tt ise tekezgili (monodik) besteler vermigtir.

Bach, bittabi Avrupa’min 17 - 18, yizyillarda yetistirdifi tek hestect
degildir; o dénemlerde Bach gibi goksesli eserler vermekte olan birgok besteci
daha goriilebilmektedic. Elbette liri de, ¢ ¢afun yegane Tiirk Musikisi bestekarnt
degildir; ancak benzer dénemlerde kargslagilan musiki insanlari sayica daha az,

haklarindaki bilgiler de sldukea kisithdyr.

Somra, Avrupali miizik insanlarmin  yazmig  oldugu bestelerin nisbeten
cogunlugu ginlimiize wagabilmisken, sadece Itri’nin eserlerinden elde kalanlar,

yazildigr séylenen toplamn 1/25 idir.

Bu iablo karsinda, gokezgili Bah miwifi cserlerinden birgofunin glntimize
ulagabilecele kadar iyi korunmug oldufy, tekezpili olarak kurgulanan musiki

eserlerinin ise kaybolmalanna engel olunamadift anlasidm aktadir.
Diger énemli bir husus, Itri’ye kiyasls Bach’m yapitlarmda; ses sistemlerindeki
ve beste bigimlerindeki temet farklar sakd: tutularak, szellikle “ezgilerin dokusu”

acisimdan, héliyle daha gok iscilik ve emegin sézkonusu oldugudur.
Avrica, Bati diinyasma koyasla, Tigk Mussas kisi alasunda oldukca sl sayida

bestekar vyetistigi, son toplamda “basit” ve “ksith sayida” eserler verildifi

givzlenmekiedir.

36



Bu durum ise, sanat ve bilim agisindan, ozellikle Osmanli’da ciddi “kdiiltiirel
eksikliler” yasanms olduguma tantkhk etmektedir. Bumumn da kuskusuz en temel
bir sebebi, Bati medentyetlerinin Avrupa’ya Gnemdi Slglide “yerlegiklegmis”
olmalarina kargilik, Tirklerin hald daha Anadolu’da “yerlegiklesme” ve hatta

“piunma’ savasis venmekte okluguna dair yapuacak goziemdir.
Battya kiyasta, Tiwkler'de “tarifi bir tirllt yapilamayan” bir kiiftiirel farkhihgmm
mevent oldufuna iliskin savunmalar ise, bu meseleyi actklamaktan gayet

uzaktir.

Dolayisiyla, Tirk Musikisinde karglagilan yetmezliklerin  “gergekeilik

boyutunda” agiklanabilmesi gereklidir.

B Musikide Kuromsallasma Serumlart : Anlatilageldigi sekilde Turk

Musikisi, Osmanh fmparatoriugu catis: altinda, Bati medeniyetlerine kayasla
ciddi sesctsal ve bitimsel yetmezliklere dugar olmustur. Dikkatle incelenirse,
Tirk Musikisinin tarih boyunca en temel soranu, ashnda sa@lam bir bicimde bir

tiselit kerumsatlasamanmasidir.

Avrupa’da gokezgili mizik firetiminde ik adunlar atiliken, saraylar disinda
cesitli okullarin kurulup yetenekli miizisyenlerin barmdmildig ve yetigtirildigi
bilinmekiedir. Bati dinyas;, bu agwdan bakildifmda, ta 13 yy'da
wurumsallasmaya  koyulmug  sayilabilecekiir I Oysa; her ne kadar
Movievikaneler (Mevievilarin tekkelert) ve Dergdlilar (gesitli tarikat yvuvalart),
mustki egitimin bir nebze tstlenmis olsalar da 2 Osmanh tarthindeki itk ve tek
“resmi musd konservatuvar” Ddr-dl-effion {nagmeler evi) 3 ancak 1917

yilinda Istanbul’da kurulmustur ki, bu durum hayli diigtindiirtictidiir.

I Cavidan Selanik, op. cit., s. 36-65
2 Timugin (,;evikolgl}_l, “Hz. Meviand — Mevlevi Ayinleri”
* Bugiinkii Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari
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Buna karsilik, Osmanl’mn Enderun disinda oiddl bir bilim-sanat kurumu
olamadigr gorittmektedir. Bumun belki de en temel sebebi, iste, “savasa dayakls
bir deviet ckonomisinin” seray di kwumscllasmolare kelaydan olanak
birakmamasidir,  Biylece Osmanlt  Imparatortudu’ num, kurumsallagamaktan
kaynaklanan “geunel bir efitim darlifma” tarih boyunca sikisnug oldufu, “en
merkezi verlesim-ticaret bilgeleri” digmda, cesith kiiltiirel yénlerden fakir

S e . 1.2,3,4,56.7.89.10,
kerldigh govillmekiediv 23ASSTERION

Bu durum Osmanh’nm, Batt medeniyetlerine kiyasta, neden sanat ve miizik
acmdan ciddi Slgiide geri kalmy oldufunu aydwlaiyor sayuabilecektir, zira,
{arihte cesith notasyon sistemlerinin denenmesinde karsm, musiki ancak megsk
deniien “stzel bir yontemie” hocadan Sgrenciye akiarilagelmistis ¥ Baska bir
deyisle, Tiirk Mustkisitde yeezels keittir soromliulugu gelistirilemediginden Gtiirt,
sivetilen musiki eserlerinin ¢opu yokolmusiur, Atk tim bu anlatilaniar, tarih
baytnca neden Tirk Musikisiain ¢okseslilesememig olauguna bir nebze olsun
aciklik getirmekiedir, zira yazili Kdltiirivi geligtirememis bir uygarlifw,

okseslilik gibi “iist bir diizeye” ulasmas: sdzkonusu olama acaktir.
v Y

C. Musiki’de ilk Cokseslilesine Devemeleri 1 Osmanly kitltind, Avrupsa miizik

diinyas: ile 19. yitzyilda buluguncaya dek, Tirk Musikisi eserlert hep tekezgili
bestelenmistir (hatta; artk musikinin en degismez Szellifi olarak diistmitldiigi

icin, tekezgili beste gabigmalan giinimilzde de sitrrdtrittmektedir).

! {slam Ansiklopedisi, op. cit.

? fsmail Haldo Uznncarsily, op. cit.

3 Yilmaz Oztuna, op, cit.

‘f Necdet Sakaogl, op. cit.

> Derman Baylads, op. cit.

% Donald Edgar Pitcher, op. cit.

7 Stanford & Ezel Kural Shaw, op. cit.
¥ Lord Kinross, op. cit.

% Noel Barber, op. cit.

1 Cinugen Tanrikorur, “Osmantl Musikisi”
U Timugin Cevikolglu, op. cit.
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ilk defa gokseslilesme sercklerinin, Tanzimat Doneminde Osmanh Devleti
arafindan payitahta davet edilen Avrupah mitzik fistadlannca &ngdrildigi
anlasilmakiadir, ftalya’dan cagwilip yeni kurulan Muziko-yi Himdyusn'un bagina
getirilen Giuseppe Domizetti (1788-1856) ve sonra Calliste Guatelii (18207-
1899), Tirk Mustkisi ile gok ilgilenerek, onu baty birikimierine gire yeniden ele

3
almslardir .

Bu gibi miizik insanlarmin, musikiyi geligtirme ybniinde azimsanamayacak
gayretler sarfettiklerim, besteledikleri gesith “Tik karakterli marslar” (bkz.
Eider 1,2) yant sira, “armonize” ettikleri birgok 11 musiki pargasindan da anlamak
mitmkiindir *°. Stphesiz, bu batih mitzik adamlarina sanradan tevcih edilen
“Pasa” payesi de, birkimlerine ve gayre etlerine duyunlan saygimm hir isaretidir.
Tirk Musikisi, Bat’nin benimsedigi gokseslilik ekoliinden yiizyillarca uzak
kaldigindan, Tanzimat déneminin batililasma  anlaysma  uygun  olarak,
bagvuralan gagm yabanc birikimlert ile donatilmak istenmis gorinmektedir.
Raty farzmndan etkilenerck, Avrupal miizik insanlari cevresinde yetigen gesith
Tiirk miizisyenteri ve bestecilerinin de, Bati miizigi hirikimleriyle donandiklari

bilinmektedir. (bke. £iler 1,2,3,4,5,6,7,8,9).

Stizkonusu banhlayme efilimlert, Megrutipei (1876} yillarma ve cok daha
sonralara degin hizla devam etmigtic. Bu apidan, Sultan 13, Abdfithamit (5.
1876-1909) déneminde, once Muzika-y: Himdyurn miralayi, sonra ise Yildiz
Tiyatrosy midiril, darineti ve besteci olan Zats Arca’mn {1864-1851) kayda

deder bir Senek oldugu goriilmektedir 2%, (bkz. Ek 5)

! Rauf Yekta, Musiki Mecmuas, s. 64-68

2 Sifleyman Kani Irtem, op. ¢it., 3. 247-385

3 Faruk Yener, op. cit., s. 68-77 ve 161-195

4 Nihat Ergin, op. cit., s. 21-260

5 Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 10-13 (G. Pagacy) ve 50-55 (K. Stinder)
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Ancak baliim 1'de bahsedildigt sekliyle, Tanzimat doneminin hemen sonrasinda
getisen AHa FTurca — Alla Franga ayrigmastyla beraber, Tlirk Musikisi, Bats
Miizigi birikimlerinden daha ziyade uzax durmus ve bir nevi tepkiyle tekezgili

tutulmak istenmis gorimmektedir.
Bu sebeple yaymmlasamarhf anlagilan ik cokseslilesme emekleri, bugiin ¢ogu
insan tarafindan bilinmemekte, bunlar Tiirk tarih hazinesinin birer pargast olarak

kilitli durmaktadir.

Sonuc olarak, musikinin ¢okseslilesmesinin hassas bir konu oldugu ve Ozen
C

gerektiren ses dengeleri bulundugu anlasiimaktadir .

D. Cokseslilesmenin Tirk Musikisi Uzerindeki Qlumsuz Eikileri ve Bunu

jzieyen Durapanlayma Siireci : 19. ylizyilin ortalarindan itibaren Once

Osmanl’da, sonra da Cumhuriyet Tiwrkiyesinde “bar temellerine dayal:
kurumsallasmalara” gegilmesiyle beraber, Bats miizigi taraftars insanlarca batili
cokseslilegme  birikimlerinin benimsendigi ve bu sekilde Tirk Musikisinin

“capdaglastritmak” istendifit bilinmektedir.

Tirk Musikisi icin cokseslilesme gereginin vazediimesi, “hissedilen kiiltiirel bir

eksikligin” batih araglaria teldfisi yoniinde dogmus gortinmektedir.

“Bafy ydntemlerinin” ona deyatifmasiyla beraber, birgok “iarihi fz unsuru”
diglanan Tiirk Musikisinde, “geleneksel calgr topluluklarmn terkedildigine”,
“szel perdelerinin gozard: edildifine” ve bu sebeplerle, gokseslilestirilmesine
caligilan tamdik musiki eserlerinin “dogalliklarmm zedelendigine”, sikga tamk
olunmaktadwr (bkz. FEkler 10,11,12,13,14,15,16,] 7,18,19,20,21,22,23,24,25,
26,27,28,29,30,31,32,33).

! Yiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Musikist igin Ahenk Dersleri/ Armoni, op. cit.

90



iste, cesitli denemeler somucunda, gagdaglasma  gayretiyle toplumun
“beklentilerinin ve ahskanhklariun” digina cikilmas, yahut “gelencksel kiiltiic
virikimlerinden” uzak gelismelere gegit verilmesi gibi sebeblerle, Tarihi Tirk
Maustkisi geleneginin bozunuma u@radift gozlemlenmektedir. Batt temelli bir
egitime terkedilen musiki birilimierinin ise yavag yavag tahrif oldugu, bugiin
calinan tekezgili musiki pargalarinda dahi, musikide kullamilan Gzel perdelerin
yerini; piyano ve vibrafon gibi sabit perdeli calgdarm jora heyetlerince
benimsenmesi gibi sebeplerle, cogunlukla “tampere sistemin” aldif

izlenmekiedir.

Bunun esliginde, ginfimiizde birtakim bati kurumsallagmalart arasmda yer
edinebilen Tirk Mustkisi, “yaziligt” ve “yapisallifinin incelenmesi” gibi birgok

alanda artik botr kistasiaring neredeyse tiimden teshim olmugtur L

Bugiin ise, “tarihi musiki dinleyenlerinin” ghreceli olarak azaldifs ve “tutkun bir
azmhk kesimin” haricinde Geleneksel Tirk Musikisinin; icra, tarz ve Gslip gibi
yonleriyle, genellikle terkediliis oldugu gériilmektetir. Bunun da dtesinde, Tirk
Musikisi geleneginin ciddi dlglide “orselenmesi” sozkonusudur. Giintimiizde,
“(yz Tink Musikisi” yerine Tirk Sanat Miizigi, Tiirk Pop Miizigi, Arabesk adlar
altinda, “miiziksel nitelik agismdan  iglemmemiy” olarak ifade edijebilecek yeni

tarzlara ragbet edildigi farkedilmekiedir I

Neden boyle bir siireg yasanmakia oldufu, yadsmamayacak bir sorunsal igaret
etmekte clup, bir sonraki bilimde bu meseleye derinlemesine deginilecelktir.
Simdi ise, “Oz Tirk Musikising” ait deferli unsurlarm terkediliyor olmast
hatinde, tarihte bir yazidr kiiltiire de sikica raptedilemedigi igin, bu “&zel kiltiirel

mirasmn” zamanla tamamen yitip gidecegi tehlikesi ile yiizlesilmektedir.

! Cumhuriyetin Sesleri, op. cit., s. 94-103 (Y. Tura), 104-107 (G. Pagaci), 108-113
(H. S. Arel), 114-115 (N. §. Kosemihal), 116-117 (1. Karabey), 118-119 (T. Abact), 132-141
(M. Meric), 142145 (Z. Coskun), 146-153 (0. Tekelioglu), 154-159 (M. Solmaz)
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Yine de, herseye ragmen Tarihi Tik Musikisi, {¢cagdaslagma hususunda
sergileyegeldifi  yetmeziiklere  yonelik elegtirilerimiz  sakhi  tutularak

“geleneklerine bagli kitgiik bir kesimin” destei ile yagamm siirdiirebilmektedir.

Oysa, “musikinin seslendiriligine” ait degerli calgisal ve perdesel unsurlarin
devam, siiphesiz ki dnemlidir. Bu saglanamad:fi takdirde iiretilen teksesli veva

Iy

coksesli eserler, elbette tarz ve {isllp olarak “kisith  musiki  etkileri”

[

barmdirmakla beraber, gercekte “musiki” olmayacaklardir.

fste bugiin, “musiki veya hatk miizigi mozaikleri” gibi “Oz Tiirk Unsurlarmdan”
suurh derecede faydalamimis olarak toplumun begenisine giincel plarak sunulan
sézkonusiu tiirden , onlari Tiirk insanin mizigi olarak tanitmak
icin sarfedilen biitiin gabalara kargm, gencide, tarihte bilindifi sekliyle “Tirklik

kimligindern” uzak diigmektedirler.

Bu viizden, Snceden bahsedilen Alla Twrca — Alla Franga gksenindeki “derin

- £ £

o S

toplumsal ayrigmalarm” ginimiize yansittigs samat-kiiltiiv - daralmalarma bir
chziim olarak, “yitksek bir kiiltirel efitimin” ve “sanai bitiinliigiiniin”

saglanmast gevekdiligi ile kargt kargtya bulunulmaktadir.

Bununla beraber, coksesli eserler veren Cagdas Tirk Besiecileri de Tirk
Musikisi ergilerinden ve tarzindan esinlenmigler ve bu dogruttuda nitelikl
gserler vermislerdir. Bu dogrultuda birtakim modern cahsmalarin, musiki
unsurlars icerdikleri halde, kulafa oldukea giizel gelir nitelikler tagidiklar

opriilmekiedir .

! Bkz. Ornein Cemal Resit Rey “Enstantaneler”, Hasan Ferit Alnar “Kanun Kongertosu”,
Ulvi Cemal Erkin “Kdgekge”, Ferit Tiiziin “Esintiler” ve Yalgm Tura “Tokkata”. (Diskografi
igin: Cumhuriyet’in Sesleri, s. 75-87, E. llyasoglu)
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Bat: diinyasiun kimi miizik gevreleri ise, Tarithi Tirk Musikisini, izlenebildigi
kadariyla, Cagdas Tirk Bestecilerinin eserlerinde “almt konular” seklinde degil
de, daha cok szgin geleneksel ve tekezgili hiliyle befenmektedirler. Bahsi
gecen Batilitar, belki de teksesli musikiyi, bilhassa yalinligindan kaynaklanan
“egzotizmin” (yabancil cazibenin) biiyiisiine kapilarak tercih etmektedirler; zira
ulvi musiki’de bulunan “zengin ezgiler”, “parin timlar” ve “aksak ustiller”,
kadariyla, aydin Batili insanlarin géziinde musiki, bu ve diger gesitli yonleriyle

nadir ve &zel bir miizik tiridir.

Musiki, aym zamanda ezgileri ve ustilleriyle Batih birgok besteciye esin kaynagl
olmaktadir. Ginimiizim klasik ve ¢agdas ¢oksesli Bati miiziklerinde,
“mustkiden esinlenitmis” unsurlarla kargilagmak gok mitmkiindilr. Bir bakima,
Tirk Musikisi ve delayisiyla Tirk Kiltird, coksesli eserler veren Batili
mizikgiler igin “farklt bir boyut” olmaktadw ve onlarm  gerektidinde

hagvurabildikleri ilging bir esin kaynafidir.

Bu durumda, ashinda Tarihi Musikinin gokseslilesememesine galiba basghica bir
engel, (yukarida anlatilantar sakl olarak) onun geleneklerine ve esaslarina siks
stkiya sarlan; ancak aym bir nisbette, Bati’da oldufn gibi “yazili kiiltiiriin
gereklerini” biitiin boyutlariyla dzitmseyememis, “muhafazakir bir zihniyet”
olmaktadir. Iste bazi gelenckei kisilere gore, Tiirk Musikisi “teksesli kurgusuyla
biitiinsel bir miziktir ve bu haliyle kulaga daha dogal ve glizel gelmektedir”.
Benzer bir cizgide insaniarca, musikide gokezgilendirme yapiimasini Onerenlere
kargi, “armonizasyonun (ahenklestirmenin, harmanlamanin) makamlara aykiri
gelecepl” yoniinde agiklamalar getiritmektedir. Musiki perdeleri kullamlarak
gergeklestirilen gokezgitendirmelerle, bagarils bir ses uyunmunun saglanabilecegi
bahis konusu edildigine ise, bu defa ezginin kavbolacak olmas endisesinden

ileri gelen gikayetler yikselmektedir.
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Boyle bir zihmiyete giive: “Tarih stirecinde higkimseden etkilenmemis héliyle
wiikemmel bir bitinsellik kurgusu yakalamis olan bu miizigi, kurcalayarak

bozmann lizmu yokiur”.

Oysa bu yalklagim hi¢ nesnel gorinmemekte, daha cok abartihi ve gelismeci

olmayan bir duyarlilik sergiliyor olmaktadur.

Bu gibi yaklagimlar yiiziinden, geleneksel Tirk Musikisi, cagimizda ilerleme

kaydetmemek pahasina oldufu gibi muhafaza edilmek istenmektedir. Bu ise

“egyamn tabiatia” ters durmakiadir,
Yine de, musikiye ait “@ist killtiirel degerler” bu sayede yagatilabildiginden

6tiirii, bunlarin ileride gelistirilebilecek olmas: firsatt hild bulunmaktadir.

Bununla beraber, “Tarihi Tirk Musikinin” kurgusunda; tiim “gesitliligine”,
“zenginligine” ve “yabancil cizibesine” ragmen, dinleyenlere tekdiizelik hissini
veren degismezlikler ve doniip duran sik tekrarlar oldukea, “ergin kulaklar”

itibariyle bir ¢okseslilik dzlemi de gekilmektedir.

Vukarida bahsedilen “muhafazakir diisiincenin”, daha doZrusu “tutuculugun”
agijabilmes: hélinde ise, Tirk Musikinin cokseslilesebilmesi 6niindeki itk engel
kalkacak, musikinin tekezgili haliyle “doyumsuziuk” hisseden miizik insanlar,
musiki parcalarimi  “dziine uygun” yontemlerle cokseslilestirme  yontinde
gayretler sarfedebilecekler ve tipki Aya Sofya veya Sultan Ahmet mimarisinin
yiizyillarca dnce “muazzam bir incelikle” yapilandwilmasinda oldugu gibi, onun,

“hakkettigi sekilde” distiin bir kurguya erigebilmesini sagiayacalklardir.

Fakat. musikinin cokseslilesmesine viinelik daha Oncek: denemelerin, neden
2 iy o ]

yeterince yayginlasamadifi bu agamada gozitmlemek perekmektedir.

94



Béliim 1V: Gecmisteki Cokseslilesme Denemelerinin

Yayginlasamamasina Iliskin bir Coziimleme

A. Birbirlerinden Farkli Toplumiarin “Duygu Diinyalari”, Baska Baska

Miizikler Aracihgi ile ifade Bulmaktadir : “Miizik” her hal-u kédrda bir duygu

anlatim dilidir. Esas itibariyle; resimden heykele, mimériden el sanatlarina, her

sanat daly, tipkt miizik gibi bir duygu anlatim dilini isaret eder.

Konu agismndan ilk bir yaklasim dogrultusu olarak, farkli farkh “kiiltiir
dinyalarinm™ farkh farkli “duygu diinyalarm” beraberinde olusturdugunu

belirtmek yerinde olacakiir.

iste burada, rmegin Bach ile Itri'ye tekrardan deginilebilir. Bu iki bestecinin
kiyaslamanin vuzantisinda dile getirilen teknik &geler sakh olarak, Bach’in ve
TerPnin ait olduklan killtiir dimyalorum, buna da baBh olarak duygu
diinyalarmn, yani ruh héllerinin, birbirlerinden oldukga farkh oldugu kabiil

edilebilecektir.

O halde soylemek caizdir ki, bu iki besteci, eserlerinde farkli farkh duygu

diimyalarvm iglemiglerdir.

Herhalde bu o kadar boyledir ki, Bach, farz-1 misal Itri’nin eserlerini dinlese,
anun mizigini “gayet ilging”, ama bir o kadar da kendi “duygu diinyasmdan”
uzak buturdu. Ayni bigimde, Ldle Devri’nden hemen evvel yasarmig olan Iiri,
Fransiz Ihtilali'me tirmanmakta olan Avrupa’min insam Baeh’m eserlerini
dinlese, cok muhtemelen, onlan “gayet derin”, ne ki kendi “duygu diinyasy” ile

orttigmekten bir o kadar uzak bulurdu.
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Demek ki, buradaki belirleyici olgu, Bach’m miiziginin ¢okezgili ve teknik
olarak fistiin bir kurguda olmas:, ya da Itri’nin miiziginin tekezgili, dolayisiyla
sade bir kurguda olmasi degil, dijpediiz bu iki farkls miizik tiiriinin “bambagka
duygu diinyalarin” yansitiyor olmasidi. Dolayisiyla, genelde “Avrupa kiiltlirii”
iginde yetigmis bir insamn duygu diinyasing Bach, “Osmanh kiilttirll” iginde

yetismig bir insanin duygu diinyasina ise Itri hitap edecektir.

Bu cercevede, miiziksel kurgulart ve yapilar: derinlemesine kavramadan
Bach’in miizigine “Itri ezgileri giringa etmek” de, Itri’yi “Bach vari Bat1 miizi§i
sablonlariyla donatmak” da, sonugta; biraraya getirildikleri halde kimyalar:
sarmagmayan “igreti alagimlar” gibi, ilk bakigta “esyanin tabiatina aykut”
durmaktadir. Béylesi kamgimlar, hangi saygideZer birikimlerle meydana
getirilmis olunursa olunsumn, “duygu diimyas” bambaska olan Tirk insamna
yeterince tandik gelmeyecektir.

Tirk Musikisimi cokseslilestirme ¢abalar da, dinleyicinin “duygu diinyasmida”
ilave boyutlar agmak gerekirken, musikinin dogasmi bozmamaly, dinleyiciyi ona

yabancilagma noktasina stirmemelidir.

Iste burada, Tanzimat donemirin sonlarmdan itibaren, Bat1 birikimlerinin musiki
esefleri fizerinde, onlarin kurgulariyla ve Gsliiplartyla tam Ortlgmeyen basma-
kalip sablonlarla uygulandigi, sonra ise tamamen Avrupa-i yaklasimli eserler

verilmeye baslandigt izlenmektedir (bkz. Ekler 5,6,7,8,9,10, . .. 45).

Bu agidan gok temel bir kaygt, 6,7.8,9 sayili eklerden de goriilecegi zere,
“piyano” ve “keman” gibi oda milzigi mahiyetinde bat1 galgilarmn ve batt nota
sistemlerinin  benimsenmesiyle  beraber, musikiye has “perdelerin
kullamlmasmdan hep uzak digiilmils olmasidir. Bu olgu ise, Bolim 3C’de

deginildigi gibi, Tirk Kiiltliriinin af isagelmedigi bir stireg demek olmaktadir.
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Oysa siiphesiz, Tirk insanmmn “duygu ditnyasmm” resmedilmesinde, mausiki
makamlarmun, daha dogrusa musiki perdelerinin, dolaysiyla musiki dislibunun
vazgegilemez bir dnemi vardir. Oyle ki, makamlarm ve perdelerin bozunuma

ugradif Tirk Musikisi, “musiki kimliginden” uzaklagmaktadir.

“Mustki kimligi”, haliyle musikinin ses sistemi, dislibu, giifteleri gibi ¢ok temel
kaidelere raptolunmaktadir. Bunlarin diglandig cokseslilesme yaklagimlan ise,
Tirk Musikisinin “gelencksel musiki kimligini” yitirmesini beraberinde

getirmektedir.

B. Gecmisteki Cokseslilesme Ornekleri Tiirk Toplumunun Bilincalfi

Beklentilerine Yaygin Olarak Hitap Edememistir : Surf yukanda anlatilan

sebepler dahi, neden goksesli Ttk Musikisi denemelerinin zamaninda yaygm

olarak toplumsal begeni kazanamadigint agiklamaya yeter goriinmektedir.
«“(yzel musiki perdeleri”, Tanzimat ddnemini izleyen batihilagmanin esliginde,

sesleri” tarafindan bertaraf edilmis, Tirk Musikisi biiyik 8lciide “geleneksel
mustki kimligini” yitirmis ve ¢agmmn Bati gablonlan etkisinde cokseslilesme
gayretleri sergilenmistic  (bkz.  Eller 1,2,3,4,5, 6,7,891011,12,13,14,
15.16,17,18,19,20,21,22,23,24,25,26,27,28,29,30,31,32,33). “Geleneksel musiki
birikimlerini” terkeden, ancak kismi de olsa musiki tarzindan esinlenen miizikler
ise, Cumhuriyet devrinden itibaren Cagdas Miizik olarak antlpmstir | (bkz. Ekler

34.35,36,37,38,39,40,41,42,43,44,45, 46,47,48,49).

Tam bu noktada, tarih siiresince siyasal, toplumsal, cografi ve askeri Hzelliklerin
doniisiimiine gbre, yukanda sozedilen “kiltiir ve duygu diinyalarmn”

degisebilecegi ve baskalasabilecegi gergegi belirtilmelidir.

! Cumhuriyetin Seslerd, op. cit., s. 70-91 (E. Ilyasogtu)
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Bu olguya, Osmanlt Imparatorlugu’nun yikihp, yerine, “bityik bir ulusal
direnis” esliginde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi, garpict bir Ornektir.
Yaklasik alti aswlik bir donemin kapamp, Cumhuriyet ile yeni bir gigwm
acilmasiyla, Tirk insam kapsamh bir “kiiltiirel déntisitim” yasams, takip edilen
devrimler eslipinde “Tirk toplumunun kiiltiir diinyasi”, deyim yerinde ise,

“bagtan agagt” degisime ugramigtir 123458,

Cumhuriyet devri ile yasanan “kiiltéirel ddntigim”, dojal olarak miizige de
yansimug, 1926’dan itibaren uygulanan “mmsiki inkilab1” ile beraber, Cagdas
Tiirk Miizigi Uzerine kurumsal caligmalara baglanmigtir ® QOysa, yukaridaki
bolumlerde de deginildigi gibi, bu asamada Bati temellerine dayandirilan
kurumlagmalar yiziinden, “daha gok batthilagma” adina, Tirk Musikisinin oz
olan “ses sisteminin” yerine “bat1 ses sisteminin” gelmesi sonucu dogmus, Tiirk

Miiziginin “musiki kimligini” yitirmesi sézkonusu olmugtur.

Neticede Batililagma egilimleri o kadar baskin gelmigtir ki, buglin, orada burada
seslendirilen teksesli Tik Musikisi eserlerinde dahi, “geleneksel mustki

perdeleri” yerine “bati seslerinin” ¢alindifi duyulabilmektedir.

Ne ki Tiirk Mustkisi, her hil-u karda Tiirk kitltiiriiniin tarih boyunca ayrilmaz bir
parcast olmugstur. Dolaystyla, nasil “mustkiye has perdelerin” dislanmasi,
“musiki kimliginin® dislamyor olmasi manasma geliyorsa, Tirk Musikisinin
diglanmasi da, her haliyle “Ttrk kimligi” tagryan tarihi bir killtivel mirasin

dislaniyor olmas: demektir.

' Yilmaz Oztuna, op, cit.

? {smail Hakki Uzungargili, op. cit.

3 Stanford & Ezel Kural Shaw, op. cit.
! Noel Barber, op. cit.

> Lord Kinross, op. cit.

¢ Cumhuriyetin Sesleti, op. ¢it.
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iste boylece, Bati seslerine ve gablonlarina uyularak ¢okseslilestirilen musiki
eserleri, “geleneksel musiki kimliklerini” temelde yitirmigler, o zamanki Tirk
insanin “duygu diinyasina” yeterince hitap edememisler ve “alisilagelmedik bir
karisim” olarak algilandiklarindan, genel olarak toplumsal kabul gormekten

uzak dilgmiislerdir.

Asikar ki, o dénem Tirk toplumunun bilingalii beklentileri, bu tarz “bati-vari
uygulamalara” hazilikh  degildir; boylesi yaklagimlar, “kiiltiir diinyas1”

itibariyle, o zamanki siradan insanlara yeterince “tamdik” gelmemektedir.

Ancak Cumbhuriyet devrinde yasanan kiltirel doniyiimiin beraberinde, Bali
tarzinda ve etkisinde yaratrlan “Cagdas Tiirk Miizigi”, o da genig capl devlet
destegi esligide, bir dl¢iide tanitilabilmigtir. Hergeye ragmen burada da gdérmek
mimkiindiir ki, Atatiirk’ten sonraki yillarda Cagdas Turk Miizigi, (listin
cabalar ile iiretilen gayet saygideger yapitlar sakl tutularak) yine Tiirk
toplumunda yaganan “kiiltiirel déniistimler” beraberinde, siradan Ttk insanmin

beklentilerine hitap etmekten uzak kalmistir.

Sadece bu da degil; ozellikle Cumhuriyet doneminden bu yana, sanata ve
miizige “sali Bati sablonlarinm” wyarlanmis olmasi, Tiirk toplumuna has “6z
kiilttirel mirasin” zaman icinde siliklegmesini ister istemez beraberinde getirmis,
neticede, Tirk Musikisinden kokler aldig hilde, Bat: birikimlerinin; tistelik
genelde dzensiz yaklasimlarla, oldugu gibi iizerine “monte” edildigi Tirk Sanat
Miizigi ve Arabesk adlart altnda yeni yeni tiirlerin, (belli kitleleri miknatislamig
olmalatt hususu sakh olarak) son yillarda “Oz Tirk Kimligi” ile bagdagmaktan

uzak kalan “kiiltiirel bozunum drneklerine” doniigmelerini koritklemistir 2,

! Onur Akdogu, Tirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler, op. cit., 5. 296-322 ve 519-527

2 Comthuriyetin Seslteri, op. cit., s. 122-127 (G. Pacaci), 127-130 (M.R. Gazimihél), 131
(M. B. Yonetken), 132-141 (M. Merig), 142-145 (Z. Coskun), 146-153 (O. Tekelioglu),
154-159 (M. Solmaz)
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Hele hele, giiniimiizde sanatsal degeri umursanmaksizin “salt pazarlamaci
girigimlerle” Uretilen ¢ogu Kkitle miiziklerinin, “Tarihi Tirk Kimligi” ile hi¢
bagdasmadif hélde, “meydan bog bulunup” Tiirk Miizigi adi altinda pervasizca
sergilendigi ve Cumbhuriyet devrini izleyen bir dizi “kiiltirel déniigtimden”
sonra, “kendi tarihi ile Ozdeslesemeyen” bambaska bir Tirk toplumunun
nezdinde yayginca begeni gordiigt farkedilmektedir ki, sirf bu olgu bile, bugiin
«Tarihi Tiirk Musikisi” dinleyenlerinin, hangi sebeplerle sayica biiytk dletide

azalmis olduklarina agikhk getirebilir niteliktedir.

Bu cergevede, deginilmesi gereken en Onemli mesele, tarih boyunca tlim
aragtirmalara ve ¢alismalara ragmen, Tiirk Musikisi’nin “sah damar1” olan ses
sistemi Uizerine tartigmalarin bugiin dahi devam etmekte oldugu olgusudur, iste,
6zellikle 20, yiizyildan bu yana gelistirilmis olan cesitli “mustiki ses sistemi”
yaklagimlari arasindaki biiyiik farklar, ilk bakista gdze ¢arpmaktadir 1234367 By
durum ise, haliyle Tirk Miizigini etkilemekte, temelde aym olduklar: halde

icrada farkl: olan tiirlerin dogmasi olgusunu beraberinde getirmektedir.

Yine benzer bir dogrultuda, “kendi gegiisi ile baglarm: ciddi Sletide yitirmis
olan bir Tiirk toplumu”, dogal olarak Tiwk Musikisi gibi Tiirk tarihine ait nadide
bir kiltiirel mirasn degerini kaviamaktan mahrum kalmaktadi. Boylece,
toplumun gdzilyle buglnlerden eskilere bakilirsa, “musiki ses sistemi” ile
teksesli, veya “bati ses sistemi” ile goksesli kurgulanmig olan Tiirk Musikisi,
ariik genel olarak Tiirk insanmnmn giderek yabancilagtig: bir mizik tird

seviyesine gelmis olmaktadir.

! Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, op. cit.

2 Suphi Bzgi, op.cit.

3 Ekrem Karadeniz, op.cit.

* ismail Hakki Ozkan, op. cit.

5_ Ayhan Zeren, Mizikte Ses Sistemleri, op. cit.

S Onur Akdogu, Tirk Miiziginde Perdeler, op.cit.

7 Onur Akdogu, Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler, op. cit.
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Surasi da gok Snemli ki, Tiirk Musikisi, bircok degerli gabaya ve yapita ragmen,
ezgisel hammaddesini igleyecek “cagdas edebi ve miziksel donammlarla”
giinceli yaygin olarak sarmalayamayinca, “gelencksel hiliyle” ve ozellikle
“giifieleriyle”; zamanla bagkalagan sosyo-ekonomik kosullarda Tirk insaninin

duygularina ve dzlemlerine terctiman olmaktan uzak dismiistiir.

iste burada, doneminin dzgiin Tiirk Musikisi eserlerinden, Ismail Hakk: Bey’e
ait “Ferahfeza Sarki” (bkz. Ek 7) anlatilagelen cergevede inceleme konusu

yapilabilir:

Zemin, Nakarat, Meyan, Nakarat ve Koda (kuyruk) sirasinda  bélimlerden
olugan iki zamanh “Ferahfeza Sarki"mm, temelde sade bir ezgi gozetilerek
yazildiga ve c¢ok basit bir “harman (armoni) kurgusu” ile zenginlestirilmek

istendigi anlasiimaktadr.

icra, A-B-C-B-E (Zemin, Nakarat, Meyan, Nakarat, Koda) seklinde olmaktadur.
Yazilig itibariyle, bu eserin piyano ve san igin “bat1 ses sistemine gore”

hazirlandifn goribmektedir.

Gercekte Ferahfeza makammda kurgulandig anlasilan parcada, yazihs “ayarfi
sisteme gore oldugu icin”, eksenler bildik “Re mindr - La Hicaz - Do majir — Fa

major — La Kiirdi — Re Minér gablonlara” denk distiriilmiigtiir.

Oysa, bu sebeple, “asil ferahfeza makaminda kullarulan dzel musiki perdeleri”
(segdh [koyu sil, dik kirdi [dik sib] ve nim hicaz [koyu do#] ), bu eserde
bulunmamaktadsr b, Dolayisiyla, makam iginde yapilan beydti-ussak veya hicaz-
hiimayun  geskiler, bati seslerine raptolduklar icin asil hallerine gbre

bozulmaktadiriar.

! fsmail Hakki Ozkan, op. cit. 8.524-529
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Harmanlamada ise, “basit Klasik Bat1 Miizigi akor taslaklarinmn”, giris, nakarat
ve meyan bdlimlerinde, miizik hecelerinin birinci, besinci, yedinci, igiinci,
besinci ve birinci derecelere vardiklary, Koda bsliminde de aligilageldik birinci,

dérdiincii, besinei ve birinci dereceleri uyguladiklar izlenmektedir.

Esas itibariyle parca, pek hos gorinen bir musiki eserinin “bagtan asagi
batililagnmus” halidir, keza ekseni (tonalitesi) ve harman (armonisi, ahengi)

neredeyse tamamen bati miizigine aittir.

Bu haliyle dinlenirse, eserin vaktiyle bir Tiirk Musikisi eseri oldugunu belli eden
yegine unsurlar, “ezginin ve glftenin” Osmanlt - Tiirk kimligini hald daba
yansitabiliyor olmasi, ayrica (bati sesleri ile az ¢ok uygulanabilen) Ferahfeza

makamina ait birtakim gecislerin ara sira yapilmasi olmaktadir.

Bu dogrultuda, her ne kadar Ferahfeza makami, yapisi itibariyle Batili majdr
veya mindr dizilerin birbirleriyle yakmn iliskilerinden olugan sablonlara
alabildigince benziyorsa da, suf musikiye has 6zel perdelerin yerine, tamamen
bati seslerinin getirilmis olmasi, bu makanu “batihilastirmaya” ve “musiki

kimligini dnemli dl¢iide bozmaya” yetiyor goriinmektedir.

Elbette ki, boyle bir eseri, Tiwrk Musikisinin geleneksel calgt topluluklariyla
ashna uygun dinlemek, ayn1 bir eserin Alla Franga yontemlerle gokseslilesmig

halini dinlemeye kiyasla bambaska bir tecriibe olacakiur.

Dolayisiyla, Ferahfeza Sarkinm, Tirk Musikiginin 6ziine sadik kalan bir
gokseslilesmeyi yakalayamamig olmasiin baslica sebepleri, ses sisteminin ve
harmanmnm (armonisinin) oldugu gibi batt sablonlarina raptedilmesi, ayrica

geleneksel ¢algl topluluklarint gbzetmemesi olmaktadir.
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Halbuki, bu unsurlarin tamamen gozetildigi cokseslilegme yaklagimlari,
rahatlikla Ferahfeza sarki gibi nice musiki eseri igin uygulanabilir. Bunun icin
gerekli olan en temel gereksinimler, asikar ki, musikinin “ses dogasim” iyice
kavramak ve onun ruhunu yansitmakta oldukea bagarili olan “geleneksel calg:

topluluklarmi” her yonden tanumak olacaktir.

Ferahfeza Sarkwun inceleme konusu yaptigimiz cokseslilesmis sekli ise,
yukarida deginilen sebeplerle, eserin “cercek musiki ruhunu” yansitan asil

halinden oldukca baskalagmaktadir.

Hatta denilenebilir ki, “dogrudan batili gablonlarla gokseslilegmis olan Ferahfeza

Sarks” Tiirk Musikisinin dogasimi yansitmaktan bir hayli uzak diismiist(r.

Bu olgu; her ne kadar “cokseslilesebilmek ugruna batililasan” Tiirk Musikisi
eserlerinin kendi dénemlerinde bir cigir agmig olduklar gergegi inkér edilemez

ise de, ciddi dlctide anlatilan gergeve iginde kalmaktadir.

Tiim bunlar ise, gecmisteki ilk ¢okseslilegme denemelerinin, o zamanin kiiltiirel
kosullari itibariyle, nasil olup da Tik toplumunun bilingalt: beklentilerine hitap
edememis oldugunu agiklamaya yetiyor goriinmektedir, zira “ithl Bafi
sablonlar1 ile yapilandirilan coksesli Tirk Musikisi”, duygusal beklentileri
itibariyle “yakin-gark kokenli kultiirel degerlerden” bagkalarina dogal olarak
alismars bir “Tiirk toplumuna” hayli yabanct gelmis ve bu sebeple; o da Alla

Frangact “aznlik iist bir toplumsal kesim” disinda, ragbet gérmemistir.

Tiim yukarida anlatilanlar, coksesli Tiirk Musikisi ¢ahgmalariin neden

yaygmlagsamadifina dair coziimlememizdir.



Béliim V: Giiniimiizde Nasil bir Cokseslilesme

Izlenebilir?

A. Cokseslilik  Musikide Nasi Uygulanabilir? Bolim 2D’de de

cozimlendigi gibi Tirk Musikisi, Bati miiziginde kullammda olan ve “bir
sekizlinin 12 esit parcaya bolilnmesi” ile elde edilen araliklardan daha bagka
araliklar da igermektedir. Musiki perdelerinin yerine, basitlestirmek maksadiyla
batt sesleri uygulanacak olursa, daha onceki orneklerde de karsilasilabilecegi
gibi, mustki unsurlary icerdikleri hélde musiki olmayan “cagdas miizikler”
iretilmesi  sozkonusu olacaktir (bkz. Ekler 33,34,35,36,37,38,39,40,
41,42,43,44,45,46,47,48,49).

Dolayisiyla, “musikinin”  gokseslilestikten — sonra “musiki  kimligini”

koruyabilmesi i¢in, herseyden 6nce perdelerine sadik kalinmasi gerekmektedir.

Bu asamada, Bati miiziinde bulunmayip da musikide uygulanan seslerin,
cokseslilesme yaklagimlar: agisindan bir engel teskil etmedigine iligkin bdlim
3C’de one siirdiigiimiiz goriis hatirlanacaktir. Bu teze gore, musikide mevcut
olan “tzel seslerin” kullanilmalari, cokseslilegsmeye méni olmamaktadr, Zira,
Tirk Musikisinde, dinlenen ezgilerin insan kulag: tarafindan algilanmast
itibariyle, musikide olup da Bati miiziinde bulunmayan perdeler, ashinda
“ayarl (tampere) sistemdeki” perdelere yakinliklart sebebiyle ister istemez
onlari cagristirmakiadirlar.  Sozgelimi mustkideki “segdh” perdesi, Bati
miizigindeki “si” sesine yakinhg1 sebebiyle, onu andirmaktadir, Dolayisiyla, “s1”
sesi gozetilerek kurgulanan herhangi bir ses dokusu, “segah” perdesi i¢in de
kurgulanabilecektir. ~ Bu  mantikla diistiniilecek  olursa,  musikinin

cokseslilesmesine  yonelik  hayati bir engel =zaten kalmamaktadir.
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Cok daha temel bir mesele ise, teksesli héliyle calman musikinin insan zihninde
biraktign “izlenimi”, kendisi ¢okseslilestirildigi takdirde, benzer yahut daha iist
bir “biitimsellikle” duyurabilmek olacaktir. Musiki ezgilerindeki “tinilarin”
tecritbeli bir kulakta yarattigi “titregimler”, cokseslilesmenin ne yonde olmast
gerektigini bir bakima anlatir niteliktedirler. Zaten mustkide ¢alinan seslerin
doguskanlar: sayesinde “gokseslilesme duyumlart” hissedilmekte, bu sekilde

gokseslilesmenin dzlemi gekilmektedir '

Elbette ki, bunun uzantisinda, Tiirk Musikisinde hentiz varolmayan cokseslilik
furallarimn vazedilmesi kacinilmazdir. Cokezgili Tirk Musikisi igin uygun
olabilecek biitiin harman (armoni) ve orgii (kontrapunto) unsurlarmimn tek tek
saptanmast ise, bu tezin kapsamini agan bash bagina bir arastirma konusu isaret
etmektedir. Yine de, az sonra sunacagimiz Cokezgili Tiwrk Musikisi

denemelerinde, bu dogrultuda ilk nemli yaklagimlar sergilenmektedir.

Musikinin temellerine yabancilagmayan her bestecinin, kendine ait bir {islipla
cokseslilesmede cegitlilikler yakalamasi ve bu vyonde marifetli iscilikler
sergilemesi mimkiindiir. Ancak genel begeniye gore, duyumsal olarak

“musikinin dziine uygun” ses karigimlarmn tercih edilmesi beklenecektir.

Bunun aksi uygulandiginda ise, yenilik¢i olmakla beraber, temelde “musikinin
ozii ile zitlasan ve genel befeniye hitap edemediginden dolay1

yayginlagamayan gablonlarla kargilagmak sozkonusudur (bkz. Sekil 4.1).

Musikinin dogasina sadik kalmak igin, en bagta ghzetilmesi uygun olan hususlar,
“5zel musiki perdelerinin” hem ieksesli, hem de goksesli uyumu, ezgilerin ve

harmamn (armoninin) biitimselligi ve “musiki calgilarinn” ishdlimi olmalidir.

' Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, op. cit., s. 128-138
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Oysa, Bati Mizifinde “ses drglist” (kontrapunto), “tuu harmani” (armoni) veya
“calgtsal diizenlemeler” (orkestrasyon) seklinde kaydedilen geligmeler 1234
Tiwrk Musikisinde hen:gn nefedeyse hi¢ kaydedilmemigtir. Buna drnek olarak,
Sultan I Selim’e (S. 1789-1807) ait, zamannn Ve kiltiirlintin  Gstiin

eserlerinden “Pesendide Apir Semai”, Sekil 4.2°de sunulmaktadir.

_gekila2 |

1

- Pesendide Agw Semai

' Agir Aksak Semdl 1. Sefim

d
-

-iﬁ- L

! H. Ferdinand Kufferath, op. cit.

2 Hector Berlioz & Richard Strauss, op. cit.
3 Nikolay Rimski Korsakov, op. cit.

+ Adam Carse, op. cit.
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Kaynak: Tiirk Musikisi Nazariyats ve Usiilleri, Ismail Hakk: Ozkan, Qtuken Nesriyat, Istanbul, 1994,
5.395-399 (Not: Bu eser Arel-Ezgi-Uzdilek Musiki sistemi uyarinca yazilmgtir)
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Tiwk Musikisinin cokseslilesmesine dair birer deneme olarak ise, Sekil 4.3 ve

Selkil 4.4 sunulmaktadir.

Sekil 4.3

i NE VA KAR'IN iizerinde coksesli bir deneme

Ezgi: Buhurizade Itri

“Giris kismt (Bendi evvel) verilmistir.”

Ozan Yarman
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Sekil 4.4
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<a

Hey

(Terenniim’den bir kisim)

Not: “Pesendide Koral Fiig” adly, taslak halindeki bu eserin soprano ezgileri,

Erel Unal’in tertip etti

1 nota yazismdan alinmugtir (bkz. Sekil 4.2).

o
o

o



Sekil 4.3’de hazirlanan 6rnek incelendiginde, Buhfirizide Htri’ye ait Nevd Kar
(bkz. Sekil 3.3) adli bestenin tizerinde gelistirdigimiz bir gokseslilik ¢aligmasi

gbrilecektir.

“Milldzime Terenniim” kismindan &6ncesine kadar ele almng oldufumuz

denememiz, “ezgides-denksesli bicem” ile tasarlannug bir kurguya sahiptir.
glacs ¢ y

Temel ezgive sonuna dek sadik kalnan bu denemede, “kulagmn aradids harman
(armoni)” milmkiin oldufunca yakalanmaya caligilmusir. Oneeki boliimierde
saptanan ve bu parga iginde belirtilen musiki arizalari, verilen koma degerlerine
gire calindig: takdirde, hem musikiye uygun bir “tmi harmani” meydana

gelmekte, hem de duyulan sesler “musiki tarzmm” betimlemektedir.

Boylece bu miizik, ashnda bir bakima harmanlarmis musii olmaktadir,

Bununla beraber, “Ey giilbtin-i “iyg-i midemed saki-i gil’izdr k§” seklinde
okunan ezgi; cok derin bir biitlinsellige sahip olmakla beraber, tek bagina

soylendiginde bu “trusal coskuyu” yansitamamaktadir.

Bu durumda, musiki esaslarina sadik kalinarak Neva Kar'm gokseslilestiriimesi,

olabilecekse, onu, bir bakima daba dist bir seviyeye tagimak demek olmaktadir.

Diger yandan, Sekil 4.4’de kisa bir kesitini sundugumuz, Sultan 11i. Selim’in
(1789-1807) Pesendide Agwr Semdi (bkz. Sekil 4.2} adh eseri {izerine Frig ! ise,
LS. Bach’in tarzing andiran bir “drgit (kontrapunto) teknigi” ve ileri diizeyde bir

“harman (armoni) kurgusu” gozetilerek yazlmigtir.

! { atince “kacis” manasindaki “fiuga”dan gelmektedir, Benzer ezgiler, coksesli bir bigimde
ardi ardina birbirini kovaladigi igin bu isim verilmistir. Bu “beste yapising” Tiirkce anlatmak
gerekirse, “fiig” yerine muizikal dokuma demek miimkindir.
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Bat: diinyasmm gelistirdigi “klasik fiig” kurallan, soprano partide seyreden
mustki ezgisine sonuna dek sadik kalmmak ufruna ¢ogu kez ve bilingli olarak
ihlal edilmistir. Yine de, eskilerden beri bilinen “fiig yapisina” uygun bir
biitiinselligin saglanabilmesine dikkat edilmig oldufu; secilen parcammn da

“figlesebilmek” igin bzellikle uygun bir yapiya sahip oldugu, farkedilecektir.

Ash teksesh olan Pesendide Agwr Semdi’nin yapisi, Sekil 4.2°in son sayfasinda
pirlildigl gibidir, Bu pek hos Tirk Musikisi eseri Uzerine yazdigimz Fig de
aym kurguyu izlemektediv. Sekil 4.47tcki Orgilii (Kontrapuntik) Mizik
denememizde, teksesli parganin itk bes Olgiisiinde gbze carpan ciimlelerden
birincisi konu, ikincisi karsi-komu, begincisi tkinci konu, Ugtinclisti ikinet kargi-
konu, dirdiineiisii ise pesni ezgi olarak ele alinmus, bunlann fiig boyunca “uygun
derecelerden”, “muntazam  ses-uyumlart gozetilerek” girmelerine Ozen
gdsterilmistir. Ayrica, Pesendide Makarminin milsaade ettigi dlglide “harmank:
(armonik) geckiler” yapilmis, tekdiizelik agilmaya gahsilmigtir. Bunun diginda,
teksesli asil eserin biinyesindeki 10/4° 1k ve 6/4’lik ustliere pargamn tamam

boyunca hep riayet edilmis, prozodi {tecvid) !tizerinde titizlikle cabisilmust %

Tamanu yaklasik on dakika siwen bu eser tekezgili sekliyle dinlendiginde;
kuskusuz derin  sayilabilecek  bir  biitiimsellik  igermekle  beraber,
cokezgililendirilmis haliyle hissedilen “timsal gogku” yasanmamaktadir. Bu
yapitin gokezgili olarak dokunmasi (ftig héline getirilmesi) ise, onu, her hélde

“cok daha fist bir seviyeye” tagimak demek olmaktadir.

Cokezgili Tirk Musikisi tizerine sundugumuz ¢aligmalarmmiz, Tirk Musikisi ve
Bati Mizigi calgilanyla karigtk bir “filarmoni orkestrasi” igin tasavvur

edilmektedir. Bu orkestraya dair sonuc biliimiinde bir taslak sunulacakitir.

I Miizikteki ezgilerle, konusmadaki hecelerin vurgu ve akig uyumlulugu.
? Hiiseyin Sadettin Arel, Prozodi Dersleri, op. cit.
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B. Bugiin Neler YapiiabileceSine Dair Oneriler : Sundugumuz Srneklerden de

anlagtlabilecegi gibi, teksesli Tirk Musikisi eserlerine gokseslilik ildve etmek,
giiniimiizde sikea iddia edildifinin aksine, arttk kabul edilemez bir geligme

degildir. Bu dogrultuda Sekil 4.5°te sunduumuz bir difer deneme mevcuttur.

Aymi bir musiki pargasini, kurgusunu bozmadan, biinyesindeki 6zel perdelere
tamamen sadik kalarak, makamlara ve ges uyumlarina Szen gdstererek, uslillere
ve prozodik hususlara dikkat ederek, aykirn tinlardan ve ses kangimlarindan
kaginarak, sadece bir kere degil, cesitli ve farkl tarzlarda “smirsiz kere
cokseslilestirmek” de miimkiindiir, zira buna méni somut highir engelle

karsilagmak sdzkonusu degildir,

Demek ki, bundan sonra, BuhfirizAde Mustafa Itri, Ndayi Osman Dede,
Hammamizide fsmail Dede Efendi, Hac Arif Bey, Tamburi Cemil Bey gibi
bityitk Tirk Musikisi listadlarinmn teksesli yapitlarmmn da, Orneklerde sunulan
denemelerimizdekilere benzer “kulak doyurucu” yontemlerle, ashna sadik
kalinarak gokseslilestirilebilmesi stzkonusudur, ¢link® bu teze gire, gokseslilik

tam anlarmyla “daha iist bir diizey, daha ileri bir kiiltlirel dlizlemdir”.

Dolayisiyla, srneklerde de gosterildipi sekilde, teksesli Tiirk Musikisi eserlerinin
“pakiy gibi drillmesi” miimkiin olmaktadir. Tiirk Musikisini, 8ziinti bozmaksizin
cokezgililestirmek; zahmetli ve yorucu bir sitireci igaret etmekle beraber, gayret

sarfeden birikimli her bestekarmn elinde bulunan bir ayricalik olmaktadir,

Sonucta, bu teze godre musiki gokseslilesebilir, ¢linkil “musikinin 6zii”
cokseslilige aykirt olmadifr gibi, cokseslilik daha @ist bir kurgu, daha yitksek bir
boyuttur. Cokseslilik, ileri birikim ve Gistiin emek gerektiren, duyum gesitliligi
agtsindan vazgegilemez zorlu bir ufragt. Bir bagka deyisle, gokseslilik,

“kiiltiirel agidan” ¢agdashFin geregi olmakiadir.
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Not: Taslak halindeki bu eser, Musiki Calgilar: igin uygun sesler iizerinden diizenlenecektir.



Sonuc

itk Musikisinde cokseslilesme sorunlarinin ele abndifi bu tezde, en Gnce
miizik ile musiki deyimlerinin, nasil farkl farkh sosyal olusumarn “gatigan
simgeleri” durumuna geldikleri irdelenmistir. Yiwrtirlitkteki iddialann tersine,
musikinin genel olarak gokseslilesebilecedi ve cokseslilegerek “daha Gistlin bir
diizeye tasinabilecedi” ortaya konmaya ¢ahsiimstir. Bu sav, bilhassa yazara ait
ozgiin ornekler ile desteklenmistir. Su var ki, batih cokseslileyme araglarin
oldugu gibi benimsemek, babh gablonlara ve yontemlere “Ustin kord”
baplanmak, mustkinin dofasma aykw: ve “buna ragmen epey yasanmug” bir
siireci isarct etmektedir. Nitekim, Tirk Musikisi ile Batr Miizigi ses sistemleri
arasindaki ayirtlarm, Tanzimat doneminden bu yana, batici yakiagimlarca
neredeyse hic umursanmadify, boylesi bir kavrayis ile, Tlirk Miiziginin salt “bati
sablonlariyla” cokseslilestirilmek istendigi ve neticede, Tirk Musikisinin
dogasiyla tam sarmagmayan ¢okseslilesme denemelerinin, genel ragbete mazhar

olmadiy, bu tezde saptammig ve tartisimigtr.

Musikinin dogasi, ancak dzel perdeleri, makamlari, ustilleri, dislibu ve ¢algilar
kesinlikle gtzard: edilmeksizin korunabileceldir. Yalnizca bu unsurlarin higbir
bicimde diglanmadif: goksesti mitzikler, Coksesli Musiki olarak anilabilirler. Bu
percevede, Tirk Musikisinin ses sistemini agrklamaya yOnelik, Onceden
iiretilmis kuramlarin “6nemli 8lgiide yetersiz kaldigi” diistincesiyle, bu tezde,
musikive ait ses sisteminin derinfemesine bir gozimlemesi gergeklestirilmis,
buna da bagh clarak, gokezgili musikinin insasma yénelik “Ozgiin bir ses-
sistemi” kurgulanms ve Tiwk Musikisinin bu sistem uyannca kendine dzgi
cokseslilik  kurallarr  ile  yofrulmass gerekhilifi tartisilmugti.  Bunun
saglanabilmesi igin de, hem “miizik” hem de “musiki” birikimleriyle donanmg

bestekarlar yetismesi nem tagimaktadir. Zaman iginde bu insanlarin yaratacagi

“fistim ses {asarimlars”, bati ile dogunun “sentezi” bir mustki tarzs olugturacaktir.



Bu sekilde kurgulanmis miizikleri duyurmak tizere, “mustki unsurlart” afirlikta
olan karma “ulusal bir orkestranm” kurulmas: ve kwrumsallagmasr da gerekli
giriinmekiedir, Buna dair, Sekd 5.1°de, musiki galg: toplululdariyla biitlinlegen

bitytik bir bati filarmoni arkestrast ve koro taslad: sunulmugtur.

Yeni Tiirk Filarmoni Orkestras: Sekil 5.1
Calgilar Tiirk e

makamlarma | Tenor, Bariton, Bas ~ § (Baska calgtsal

. s 12 R D o G G m VR & B @ o= 02 diizenlemeler
gore ayar { Soprano, Mezzo-Soprano, Alto de yaptlabilit)
edilecektir..l pnn s O T

Pes Madeni § "
Nefesliler '

Tiz Madeni
Nefeslller

Timpani

. " Arplar ve \

Tzz ve Pes Tahta
Uflemeliler

W o o> oo o oo __:--:

g Divan Sazlarl, " s
ey % - Ka’luﬂlar ve

Rebabl i
§ ve Kabak |
y Kemaneler §

mﬁzisyeﬂerin, “miizik” birikimlerivle oldugu kadar “musiki” bilgisivle de
donanmalarmmn gerekhiligi ne gikmaktadr. Tirk Musikindeki tiim zel sesleri
duyurabilme dzelligine sahip olacak bu gapta bir orkestra sayesinde, daha Snce
hi¢c denenmemis “tiularin” ve “ses dokularmin” elde edilmesi, bunun egliginde

carpici musiki yapitlarmn tiretilip seslendirilmesi miimkiin olacaktur.

! Hector Berlioz & Richard Strauss, op. cit.
* Nikolay Rimski Korsakov, op. cit.
3 Adam Carse, op. cit.
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Ancak tarihi musikinin duygularint dogruca yansitabilmek igin, bu denli bilytk
bir orkestra icin yazilacak olan “cokezgili musiki pargalarmda”, tiim gérkem ve
coskuya ragmen asm ses siddeti yaratmaktan kagmmak ve Ttrk Musikisine has
agirbagliigi, stikinu ve gerektifinde hizni yahut sevinci gozetmek kesinlikle
cok dnemli olmatdir, Bunun diginda, galgilan dikkatle segmek ve “musikinin
ruhuna uygun olan renkler?” yeglemek kagmilmazdir. Sen olarak, musiki
calgilart mutlaka 6n planda duyurulmaldu, zira Tivk Musikisinin geleneksel

ale topluluklary, musikiyle derinden biitiinleser vnsurlardir.
g

Diinyada bir benzeri daha varolmayan “Yeni Tiuk Filarmoni Orkestrasi”, genis
ve daimi devlet destegi ile pekigen “cagdag bir kurumsallagma” neticesinde
olusturulabilecektir. B&ylesi bir girigim igin One stirtilebilecek oncelikli ve
tatmin edici bir sebep, yiizydlardr Tiirk’e ait “milli” bir Szellik olarak varolmug
olan Tiwk Musikinin, giiniimiizde Wy oldugu dstin ses mimarileri ile
“viiceltilmesi” ve wlusloraras: ¢apta “tamtilmasi” gereklilifidir, zira Turk

Musikisi, ady fistiinde, “Tiirk’ #in Geleneksel Miizigidir”.

Sanat deferi acisindan, Geleneksel Tirk Musikisinin, Tirk Milletinin “killtlirel
temelleriyle uyusan” en yice ses gorkemine sahip “gokezgili bir yapida”
duyurulmasi, Diinya sahnesinde Tiirkiye Cumbhuriyeti igin biiylik bir &viing

kaynaBi olacaktir.

Mustafa Kemal Atatlirk tn de ifade ettidi gibi:

“Bir ulusun veni degisikliginde &lcli, musikide deBisikligi alabilmesi,

kavrayabilmesidir.” (1 Kasim 1934)

zan Yarman

Temmuz 2001



Ozet

Bu tezde once, Tiirkce’ye yerlesmis olan “miizik” ve “musiki” s6zciiklerinin

5 ] 3
etimoloji  olarak “gelenskgilik-gagdaghk” ekseninde nasd  baskalagtifs
Mustki — Alla Franga Miizik ayrismasma sebep oldufu sergilenmigtir. Aym
zamanda, bugiin bu sézciiklerin hangi anlamlarda kullam!makta olduklarma dair

diiziinceler sunulmustur.

Daha sonra, mustkinin icerigi, kurgusu ve gegmisi lizerinde durulmus, Tiirk
Musikisinin ne tir bir mizik oldugu ve ne gibi ozelliklere sahip olduju
incelenmistir. Bu asamada, musikinin Bati miiziklerine nazaran ne tiir farklar
oldugu ve onlarla hangi ydulerden benzestigi hususlarna da definilmistir.
Bugiin karsilagilan tasnif ve kimlik ile ilgili gesith musiki meseleleri de ele

alimis, baz1 Snemli sorunlara ¢dziim Snerileri sunulmugtur.

Sonra ise, Bati miiziginin kok aldify Avrupa kiiltirleri ile, Tiirk musikisini
destekleyen Sark kiiltirleri arasinda bir karsilagtirma yapilmak suretiyle,
musikinin, tarih boyunca neden ¢agdast Batt miziklerine kiyasla
gokseslilesemedigi olgusuna agiklamalar getirilmeye ¢aligtlmustir. Bu agidan,
Avrupa ile karsilagtmldifinda, “Osmanli Saray yapisinm” diginda ciddi sanatsal
ve bilimsel kurumsallasmalara gegilmesinde oldukea gee kalindif, bunun
sonucu olarak yiizyillarca “medeniyet cap1” genel bir yazilt kiiltir eksikliginin
vasandify saptanmistr, Bu durumun Tanzimat donemine kadar devam etmiy
oldugu ve ilk Batih cokseslilik birikimleri ile ancak bu evrede tangildigs
gozlemlenmistir, Avrupa’dan  gelen mizik insanlari sayesinde, Tiirk
bestekarlarnm da cokseslilesme Dbirikimleri ile donanmg olduklarndan

bahsedilmistir.
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Bivlece, musikinin teksesli hilinden kaynaklanan bir nevi “eksikligi” feldfl etme
yontinde, musiki pargalarmn gokseslilestiriimesine yonelik cabalar sarfedilmis

olduguna degintlmistir.

Ancak sézkomusu cabalarin, musiki temellerini gozardi eder yaklagimlarla,
musikiye yabancilik tasiyan bir cagdashk seviyesini beraberlerinde getirmis
olduklar: saptannus ve tartisiimugtin. 4Ma Turca — Alla Frange ayrigmasinin,
zaman i¢inde musiki birikimlerinin nasil terkedilmesine yolagtifi ve Bati miizik
birikimlerinin nasi! zamanla veglendigi tizerinde durulmustur. Bunun ardindan,
Cumburivet Tirkiyesi'nde benzer bir ¢izgiden gidilerek “Cajdas Tirk Miizigi”
tarziuin  olusumu ve musiki geleneklerinin, zaman iginde yozlagarak ve

dislanarak unutulmakia olunusy irdelenmistir.

Vine de, musikinin cokseslilesmesinin peké&ld mimkiin oldugu, ancak Tirk
Musikinin, kendisine ait pelencksel @zellikler tamamen gbzetilerek
cokseslilesildigi takdirde musiki kimligini koruyabilscegi g@sterilmigtir. Burada,
Tiwk Musikisinin “ashina uygun” gokseslilesebilmesine yonelik, dzgiin bir ses

sistemi ¢ozlimlemesi, agiklamalar eslifinde sunulmugtur,

En son olarak, musikiyi viiceltecek ve ulusal degerleri renkli bir gergeveden
yansttacak olan bir “Tirk Filarmoni Orkestrast” taslagy hazirlanmus, biytk gapli

devlet destepi grmesi halinde olugabilecek bbyle bir kurumsallasmada, miizik

almas fizerinde dilgiinceler gelistiriimistir.

Bugiin, musikinin belittilen yolda cokseslilesebilmesinin, onu daha dstlin bir

seviyeve taymmak demek olduZu, bu tezde savunulmaktadur.

131



Summary

In this thesis, i is investipated how the “music” and “musiki” words settled in
the Turkish language, become alienated epymologically thru the axis of
“traditionalism-modernism”, and i iz exposed how this “etymological
alienation” has caused the divergence of Alla Turca Musiki - Alla Franga
Music in near history. At the same time, ideas are presented regarding which

definitions these words are ascribed today.

Later on, the intrinsical nature, property and past of musiki is contemplated, and
what genre Turkish Musiki is and what sort of specialties It possesses is
examined. At this point, compared to contemporary Western musics, what
differences and which similarities the musiki exhibits is mentioned. Several
problems concerning the classification and identity of musiki today is observed

and selutions are brought to some important ones.

Following this, a comparison is made between the Furopean cultures from
which Western music takes root, and QOriental cultures which support Turkish
Western Music, did not attain polyphony during the course of history. From this
viewpoint, the considerable latency of serious institutionalizations of science
and arts beyond the “Ottoman Royalty”, and comrespondingly, centuries of
“pivilization-wide” exposure to 8 general lack of written culture when compared
with Europe, is ascertained. it is observed that, this condition persevered until
Restitution, and the first meetings with Western polyphonal erudition took place
only at this stage. It is mentioned that, with the assistance of music people from

Europe, Turkish composers have gained knowledge of pelyphony.



Thus, spent efforts in polyphonizing musiki pieces in the direction of somewhat
compensating for a “deficiency” arising from the monodic nature of musiki, is

taken at hand.

Bt it iz discussed thst, the aforomentioned efforts, having taken approaches
disregarding the foundations of musiki, brought with them & level of modernity

which was alien to mustki. It is considered how the Alla Turca — Alla Franga
divergence caused the musiki wisdom to be abandened in time and how Western
music knowledge has been preferred instead. After this, the formation of
“Contemporary Turkish Music” in Republican Turkey following 2 simular line
and the neglection of musiki traditions in time by expulsion and degeneration is

serutinized.

Nevertheless, it is shown that, it is indeed possible for “musiki” to be
polyphonal; yet while polyphonalized, Twkish Musiki can only preserve its
musiki identity by adhering to intrinsic traditional values. Here, in order for
Turkish Musiki to be polyphonalized “compatible with its authenticity”, an

original sound system analysis is presented along with explanations.

Lastly, a “Tukish Philarmonic” skeich is prepared which would exalt musiki and
reflect national values from a colorful frame; ideas are developed concerning the

encasement of musicians ingrained with both knowledge in music and musiki in
o

("-P'

such an institution, which s to be formed with wide support from the state.

In this thesis it is defended that, the pelyphonization of musiki in the direction

shown taday, means escalating it to a higher level.
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Ey Cihangir Oguzlarmn

Nesli olan ddil hakan.
Osmanlar ', Yavuziar'in
Taglarim parildatan

Senin sanl

Tahtin icin,

Her imanli

Asil gbgsiin

Pak kalbinde bir agk vardir.
Ordu, millet sana kars: fedakdrdir.
Sen Osmanly herbir wkin
Hayatisin, kuvverisin.
Meisliiman, Tiirk biitiin Sarkin
Riiyasisin, timidisin.

Tanr: senin

Bayragina,

Giizel, Zengin

Topragina,

Feth-ii zafer yolu acsin.

Devletine yeni, parlak bahtlar sacsin!

Goniil Pagaci Arsivindendir
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Devlet-i Aliyye-i
Osméniye Marg

Mucidi Donizetti Paga

: a#:'wﬂffg Eg'}l
l'&i ] & by
%ﬂgq“ % - e WP

— PAR -

G. DONIZET TI escn

Harmonisée et Arrangée pour Piano par

H. SINANIAN

{1918}

ey o —
Editeé pal‘ Giuseppe D()Ilizetti (Lepefirﬁr’s du Compost'teur]
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Korkma, sénmez bu safaklarda
yiizen dl sancak;
Sonmeden yurdumun fistiinde tiiten
en son ocak.
O benim milletimin yildizidiy,
parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir
ancak.

Dalgalan sen de safaklar gibi
ey sanli hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin
hepsi heldl.
Ehediyyen sana yok, wrkima yok
izmihldl,
Hakkidir hiir yasamis bayragimin
hitrriyet,
Hakkidir, Hakk'a tapan milletimin
Istiklal.

Mehmet Akif

Goniil Pagaci Arsivindendir
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Cizdigin yollar 1mkla dolu
. Giiven ardindan gelir ulususn

Bilgile Uyand: Anadoln
Sen ululardan daha- ulusun

Yallarcd siiren - esarcti sen
Bir hamle ile krdin kopardin
kkuedun bu Gimez cumhurzyet:

Acuna gelikk bir ulus saldin .

Genglilt: kardufun. bu yeni yurdun
Sonsuz bekeisi kalacak yine
Ardindan gelir her buyrufunun
" Haykarr inancla yaga; diye

Tarkdn kuvveti dunyaya. saq::'ir:h
Temd: acun ulu adinz

Tarihte veni ciffir anld

"Anladt ulus yurden tamd:
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ilyasoglu, Evin, Cagdas Tiirk Bestecileri, Istanbul, Pan Yayimcilik, 1998
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Pacacy, Gindl (B4, Cumburivetin Sesleri, Istanbul, Tarth Vakfi Yaynlari, 1999
Pitcher, Donald v, Qsmeaml Imparatorlugunun Tarihsel Cografyast
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Torun, Mutly, Ud Metodu, Istanbul, Caglar Yaymlari, 1996

Tiwk Tarih Korumn, Kdtip Celebi, Ankara, Tirk Tarih Korumu Basimevi, 1991



Uzungarsil, fsmail Hakki, Osmanlz Tarihi,

Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1995

Webern, Anton, Yeni Miizige Dogru, istanbul, Pan Yaymecilik, 1998

Yener, Faruk, Miizik, Istanbul, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu,

Beyaz Kosk (Miizik Sarayi) Yayimlari no. 1, 1992

Zeren, Ayhan, Miizik Fizigi, istanbul, Pan Yaymcihk, 1997

Zeren, Ayhan, Miizikte Ses Sistemleri, Istanbul, Pan Yayncilik, 1998

Dergi ve Makaleler:
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Ayan, Ozata - Selcuk, Biilent, “Classic Turkish Music Instruments -
Tambur & Ud”, 1996, Internetten alinmistir.

Cevikoglu, Timugin, “Hz. Mevldnd — Mevlevi Ayinler”, Internetten almmustir.

Cevikoglu, Timugin, “ Tiirk Musikisinde Notanin T arihcesi”,
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Istanbul, Goksoy Ses Goriintii Hizmetleri Tic. A.S.

“Bir Sarkadw Yasamak — Hiizzam (10)”, CD, Istanbul, Raks Miizik

« piv Tiirkiilerimiz Kaldr”, Ekrem Ataer, CD,
Beyoglu Metropol Miizik Yapim San. ve Tic. LTD. STI.

“Bizim Klasik Muzigimiz”, CD, Sef Nevzat Atlig, Argelik’in katkilariyla,
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“Concerto for Baglama”, CD, Arif Sag Trio & Istanbul State Symphony
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Cengiz Ozdemir, ASM Miizik Uretim, 1998

“Dede Efendi 1 & 27, kaset, Kalan Miizik Yapim, 2000

“Djinden Bugiine Tango (1)”, Erdener Koyutiirk, kaset, Istanbul, Raks Miizik

“Diinden Biigiine Zeki Miiren (10)”, kaset, Emre Plak, Kaset, CD Ltd. $ti., 2000

“Ege 'den Esinlenen Besteciler - Imbat 1 & 27, kaset, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat

Yaymcihk, inci Cayirh damgmanhginda Uretilmistir...

“Gelmiyorum Deme - Zonguldagn iistiinden”, Bedia Akartiirk, kaset,
Almanya, Star Miizik
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“Galata Mevlevi Musik und Sema Ensemble - Live in Mousonturm”, CD,

Turkische Kultur und Musik Gesellschaft, Artcon, ON-ART & Oliver Gross

“Galatasarayll Besteciler - Iste Galatasaray 27, CD, Miizikotek, 1997

“Gegmisten Giiniimiize Tangolarimiz”, kaset, Kalan Miizik Yapim, 2000

“Gag”, Ekrem Ataer, kaset, Elenor Plak - kaset - CD, Istanbul

“Goniil Saraylarinda bir Sultan — III. Selim”, CD,
TRT Miizik Dairesi Bagkanhg1 Yaymlari, 1999

“Goniil Sarkilarimiz — Enstrumantel 1 & 27, kaset,

Aziz - Jet - Sedef Plak ve Kasetgilik

“Harika Cocuklar 50. Yil”, idil Biret ve Suna Kan, 2. CD, Ulvi Cemal Erkin
Keman Koncertosu, C.S.0. ve Gtirer Aykal, 1994, Raks Miizik, 1998

“Hi¢ 'in Azdb-1 Mukaddes'i — Neyzen Tevfik”, CD, Kalan Miizik Yapim, 2001
« Abdiilkadir Meragi, Hafiz Post, Gazi Giray Han, Ebu-Bekir Aga, Itri, Kara
Jsmail Aga, Enfi Hasan Aga, Mustafa Cavus - 1&2”, kaset, Sef Nevzat Athg,
Devlet Kiasik Turk Miizigi Korosu,

“Mehter”, CD, Selguklu Miizik Uretim, 1996

“ Meyhane Sarkilar: (3) — Kor Niko’nun Meyhanesi”, kaset,
Aziz - Jet - Sedef Plak ve Kasetgilik, 2000
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“Miinir Nureddin Selcuk - Istanbul Konseri”, kaset, Ada Miizik IM.C.

< Nginir Nureddin Selcuk Ustad”, kaset,
Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Yayincilik, 1999

“Piyano ile Saz Eserleri ve Taksimler”, Feyzi Aslangil, CD,
fstanbul, Kalan Miizik Yapim Ltd. $ti., 2000

«Syltan Bestekdrlar — Sozlii ve Saz Eserleri (1 & 2)7, kaset,
Kalan Miizik Yapim, 1999

“Uyan Ey Gozlerim - 12 Hymns”, kaset, Ayangil Turkish Music Orchestra and
Chorus, Hedef Egitim Hizmetleri A.S. |

“Tahd Suresi”, Kani Karaca, CD, istanbul, Universal — S Miizik,
“Tarihi Islam Eserleri — Sarband”, kaset, Kalan Miizik Yapim, 1996
“Timur Selcuk 25. yil”, CD, Balet Plak ve Muzikaset Tic., 1992

“Tiirk Halk Miizigi Yorumlart”, Ozdemir Erdogan, kaset,
Ozdemir Erdogan Miizik Turizm Organizasyon San. Tic. A.S.

“Yunus Emre”, kaset, Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra ve Korosu,
Sef Ruhi Ayangil, Hedef EZitim Hizmetleri A.S.



Kayitlardan Ornek Klasik Bati Miizigi:

Bach, J.S., “The Brandenburg Concertos 1-37,
Rudolf Baumgartner, FIC Co., Ltd CD, 1978

Bach, J.S., “St. Matthew Passion”, Otto Klemperer, EMI CD, 1962

Beethoven, L.V., “The 5 Piano Concertos”,

Alfred Brendel — Simon Rattle, Philips CD, 1997-1998

Berg, Alban “Wozzeck”, Claudio Abbado, Deutsche Grammaphon CD, 1988
Handel, G. F., “Messiak”, Sir Thomas Beecham, RCA Victor CD, 1959
Haydn, F. I., “The Creation”, Sir Georg Solti, London Digital CD, 1993

Mozart, W.A., “Complete Sacred Works”, Nikolaus Harnoncourt,
Teldec CD, 1982-1998

Mussorgsky, Modest, “Boris Godunov”, Claudio Abbado,
Sony Classical CD, 1993

Wagner, Richard, “Testament”, Hans Knappertbusch, Decca Record CD, 1951

“The Essential Classics”, Stradivari Classics CD, 1997

303



Ozoecmis

Ozan Yarman 1978’de istanbul’da dogdu. Erken yaslardan miizige ve
bestecilige  egilim  duydu. lkokul yillarmda Kadikdy  Belediye
Konservatuar’nda piyano egitimi aldi. 1992’de kazandigi yarigma uzantisinda
Moskova Gnessin Deviet Konservatuan nds piyano 8frenimine basglads.

Burada bir senelik cgitimi basariyla tamamladi. 1993°te Sovyetler Birligi’nin
dagilmasina bagh gelismeler dolayisiyla, Mimar Sinan Devlet Konservatuary’nn
piyano girig smavim kazanarak bu kuruma geldi ve burada, 6grenimine Ergican

Saydam’la devam eiti.

1994°te, kabul edildigi Britksel Kraliyet Konservatuar: smavim basariyla
vererek; liniversite diizeyinde, olafenda bes senelik bir piyane programina
alindi. Burada, Yevgeni Moguilevsky ve Olga Roumshevich’le gahsti. Uglincii
Srenim yihmm sonunda, mezuniyet smaviarm fistiin baganyla vererek, bu
okuldan 1997 yilinda mezun olau

Briiksel Kraliyet Konservatuar’mn yiiksek lisans giris smavinm da ayni sene
1+ .
kazandi.

1998 yilinda, girdigi yiiksek lisans smavini kazanarak, Istanbul Universitesi
Kadikéy Devlet Konservatuary’nda Kompozisyon Anasanat Bdliimine kabul
edildi.

Halen bu okulda eZitimini stirdirmektedir.

Tiim egitimi esnasinda, bestecilik alaninda kendini yetistirmeye y6neldi. Adi
gecen okullarin cesithi smaviarmda da kendi piyano eserlerini seslendirdi.
Piyano ve piyano eglikli eserlerinin yam sira, orkestra i¢cin de seslendirilmisg

yapitlari vardsr.

Belcika Yazarlar ve Sanatgilar Cemiyeti (SABAM) lyesidir.
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