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Ozet

“Arel-Ezgi-Uzdilek” Sistemi ile Tiirk makam miizigi (makamlara dayali sanat miizigi ve halk
miizigi) icrast arasinda uzun siireden beri var oldugu algilanan uyusmazhk, ses kayitlarinin
bilgisayar ¢éziimlemeleri yoluyla, kesinlestirilmis bulunmaktadir. Bulgular, Tiirk makam miizigi 'ne
0zgii, ne ki, hazirdaki kuramin yer vermedigi, cok cesitte “orta ikili” araligin, tartismaya yer
birakmayacak sekilde, bilhassa ¢alindigini, gostermektedir. Sézkonusu “orta ikili” araliklar, 2/3,
3/4 ve 4/5 tanini seklinde aciklanabilmekte olup, Tiirkiye’'de, 20. Yiizyil'in baslarinda
gerceklestirilen Musiki Inkilabi 'min kilit isimlerince, “ceyrek-tonlar” olarak vasiflandirilmiglardir.
Ortiismezlik, icrada ve eSitimde kullanilan yiiriirliikteki gayri miisavi 24 perdeli kuramin, makam
miizigi mirasint Bizans ve Arvap Uygarliklart ile iliskilendirdigi diisiiniilen “ceyrek-tonlart”
disarlayacak bigcimde kurgulanmasindan kaynaklaniyor goviimmektedir. Bu ¢alismada, birinci
yazar, gayri miisavi 24 perdeli taksimatin ¢alinan araliklar tiimiiyle karsilayamayacagini ortaya
koymakta, ayrica, Ebced, Kantemir, Osman Dede, Harutin, Hamparsum, Arap Diinyasinda taninan
24-perdeli diziler, Oransay’'m 29 sesli diizeni ve Karadeniz’in 106-ton esit taksimat iginden
ctkardigi 41-perdeli sistem gibi tarihsel ve cagdas alternatiflerin de, icrada gozlemlenen birgok
mikrotonu tatminkar diizeyde yansitamadigini, bulgulamaktadir. Bu nedenlerden dolayi, birinci
yazar, 79-sesli yeni bir diizen gelistirmis olup, bu diizeni, miinhasiran tasarlayyp yaptirdigr bir
kanuna' wyarlamistir. 79-sesli diizen, bunu ifade etmekte secilen mikrotonal bir notasyon ile
birlikte, makamlarin her ahenkte eksiksiz temsil edilmesine ve biitiiniiyle kavranmasina yénelik
siiregelen sorunlarin asilabilmesinde, bir ¢oziim olarak savunulmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk makam miizigi, mikroton, 79-sesli diizen

f Yatay ve diz {stiinde ¢alinan, trapezoidal gdvdeli, iizerine {iclii gruplar halinde teller gerilen ve “mandal” denilen
kiiciik metal pargalarla tel uzunluklar1 degistirilebilen zither tiirii ¢algi.
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ilgili gortisler tarihine kadar dergiye gonderilmelidir.




A new 79-tone tuning, as a solution to
the non-conformance between theory
and practice in Turkish magam music

Extended Abstract

The long-standing conflict between the “Arel-Ezgi-
Uzdilek” System and Turkish maqam music practice
had been established through computer analyses of
audio recordings by master musicians such as Neyzen
Niyazi Sayin and Tanburi Necdet Yasar. Results
incontrovertibly manifest the delibarate employment
of multifarious “middle second” intervals peculiar to
the genre, yet, evaded by the current model. These
“middle seconds” are roughly expressible as 2/3, 3/4,
and 4/5 tones, and often referred to by the
protagonists of the Music Reformation in Tiirkiye
during the early 20th century as “quarter-tones”.
While the frequency ratios of the Pythagorean theory
in effect are naturally limited by prime 3, the “middle
seconds” observed in performance and dubbed
“miicenneb bolgesi” (the mujannab zone) by Yalgin
Tura require the employment of superparticular
simple-integer ~ ratios ~ whose  numerators  or
denominators are mathematically constrained by as
high a prime as 13. Here, prime-limit denotes the
mathematical constraint by the highest prime in the
factorization of both the numerator and denominator
of a given frequency ratio for any set of intervals in a
Just Intonation system.

A portion of this article has been devoted to the
investigation of the effect of beat rates on the
perception of middle seconds, since it is assumed by
Ayhan Zeren, who is a major proponent of the “Arel-
Ezgi-Uzdilek” System today, that these intervals are
aberrations caused by the confusion arising from the
miscalculation of beat frequencies in the human ear.
1t has been shown, that such is not the case, and that,
simple-integer ratios which may account for the
executed “middle seconds” will produce no audible
psychoacoustic beat frequencies at any given
diapason. The first author debunks the current model
for falling short of accomodating played intervals,
and shows that, the 24 tone Pythagorean tuning used
in notation and music education embodies only five
2/3 tones and two 3/4 tones between uncommon,
hence, unrecognized tone pairs — that is to say, at
untraversed and inconvenient locations — rendering it
a model far from representing actual practice.

1t is maintained that non-conformance arose, because
the 24-tone Pythagorean theory in effect was
specifically engendered by what may be properly

named the ‘“Yekta-Arvel-Ezgi School” to ward off
“quarter-tones” which allegedly affliated the magam
music heritage to Byzantine & Arabs. It may be said
that the “Yekta-Arel-Ezgi School” condoned
alienating theory to practice in an effort to save the
genre from the anticipated disfavour of the new
regime.

The first author predicates furthermore, that
historical and contemporary alternatives such as the
17-tone Abjad Scale, late-Ottoman  Phonetic
Notations like Kantemir, Osman Dede, Hamparsum,
Harutin, Arabic 24-tone Scales, Oransay’s 29-tone
Tuning, and Karadeniz’s 41-tone subset out of 106
equal divisions of the octave cannot favourably reflect
the plethora of microtones observed in performance,
either. The fact that metallic levers on qanuns called
“mandals”, which are manipulated by the executant
on the fly to alter the lengths of the courses, are
affixed by ganun-makers on these instruments in such
a way as to yield 72 equal divisions of the octave due
to the common usage of standard electronic tuners
imported from overseas, is proof that the widespread
53 equal commas to the octave methodology is most
likely confined to paper, and that, a higher resolution
is demanded by performers of Turkish maqam music.

Since 53-tone equal temperament does not appear to
be applied to qanuns, and dividing the octave into 72
parts is none other than the sixfold elaboration of
twelve equal steps per octave methodology of Western
music, it henceforth becomes a necessity to devise a
tuning which is more compatible with Turkish maqam
music tradition.

On such grounds, a novel 79-tone tuning has been
developed and implemented on a unique custom-
made ganun by the first author. This one-of-a-kind
Turkish qanun was manufactured by Ejder Giile¢ in
2005, a renown instrument maker in Izmir, and
acclaimed by music circles at various occasions. This
tuning, with its complementary Sagittal microtonal
notation designed by George Secor and David
Keenan, is defended as a solution to overcome
persisting  issues  regarding  the  accurate
representation and consistent understanding of
magamat. With the employment of only three
microtonal accidentals in addition to ordinary sharps
and flats, it becomes possible to express subtle
nuances of pitch in magam music in accordance with
electroacousically measured intervals.

Keywords: Turkish Magam Music, microtones, 79-
tone tuning



Giris

Bu makale, birinci yazarin iTU Sosyal Bilimler
Enstitlisi, Miizikoloji ve Miizik Teorisi
Programi’nda tamamladigi, “Tirk Makam
Miizigi I¢in 79-Sesli Diizen ve Kuram” bashikl
doktora tezinde ele alman konularin ve
sonuglarin bir degerlendirmesidir.

Tirk makam miizigi, nev-i sahsina miinhasir
formlari, usulleri, nagmeleri ve bilhassa melodik
araliklar1 ile Klasik Bati miizigi’nden oldukga
farkli bir yapidadir. Ancak, Bati Diinyasi’'nda
kullanilan sesler, son ikiyiizyildan beri oktavda
12 esit yarimton bulunacak sekilde 6l¢iinlestigi
halde, makamlara dayali Yakin Dogu
miiziklerinde, perdelerin sayis1 ve konumlari,
bugiin dahi, tartigmalidir. Sozgelimi, Arap
Diinyasi’nda, oktav, goriiniirde 24 esit parcaya
boliinmekte iken, Tiirkiye’de, oktavin 53 Holder
kommasindan miitesekkil oldugu varsayilarak,
Ussak, Saba, Hiizzam gibi makamlara 06zgii
degisken derecelerin, yirtrliikteki “Arel-Ezgi-
Uzdilek” (AEU) adli gayri misavi 24 perdeli
taksimata dayali nazariyatta sdylenene kiyasla,
ka¢ komma daha dik, yahut daha pest
calinacagi, tartigma konusu olagelmektedir.

Giiltekin Oransay tarafindan 1959°da gelistirilen
29 perdeli diizen ve Ekrem Karadeniz tarafindan
1965°te Onerilen 41 perdeli diizen de nazar-1
dikkate alindiginda, Tiirk makam miizigi’'nde
tam olarak ka¢ perde kullanilacaginin, bir tiirli
saptanamadig1 goriilmektedir.

Neyzen Niyazi Sayin ve Tanburi Necdet Yasar
gibi ilstad musikisinaslarin taksim kayitlari
iizerinde yapilan bilgisayar c¢oziimlemeleri
gostermektedir ki, Tirk makam miizigi’'nde
“ceyrek-tonlar”, yahut “miicenneb bolgesi” tabir
olunan ve 2/3, 3/4, 4/5 tanini olarak
aciklanabilecek  karakteristik  “orta  ikili”
araliklar, duyurulmaktadir.

Uzun zamandan beri algilanan ve yakin zaman
oncesinde ancak bulgulanabilen icra-kuram
uyusmazhigi, yirlirlikteki AEU Sistemi’nin,
“orta ikili” araliklar1 karsilayamamasindan ileri
geliyor goriinmektedir.

Ayrica, icra ile kuram arasindaki ortiismezligin
Tirkiye ile sl kalmadigini diistinmek igin
sebepler vardir. Her ne olursa olsun,
yuriirlikteki nazariyatin icrayr karsilamaya
yetmedigi, belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Esasen, giiniimiizde tanbura, malum, yegah-
neva araligl boyunca 32 veya daha ¢ok sayida
destan baglanir. Aymi ¢er¢evede, kanun
yapimcilary, yarimton mandallarin1 Bati’dan
getirtilen akort aygitlarima gore, logaritmik
olarak oktavin on ikide birine gakip, esige kadar
olan arayr alt1 esit kisma bdlerler; baska bir
deyisle, oktavi, muhtemelen pek bilingli
olmadan, pratikge 72 esit pargaya taksim ederler
ki, icranin bugiin kullanilan nazariyat ile
catigmamasi olanaksizlagir.

Tarihsel ve c¢agdas segenekler arasindan,
asagida irdelenecek Ebced Sistemi’nin, Huruf
Notalar’in, yaygin 24 perdeli Arap Diizeni’nin,
Oransay-29’un ve Karadeniz-41’in de, makam
miizigi icrasmi tam olarak karsilayamayacagi,
yapilan  incelemeler  sonucunda, aciga
¢ikarilmisgtir.

Bu makalede, icra-kuram uyusmazligina ¢oziim
olarak, Yarman tarafindan gelistirilip 6zel bir
kanuna uyarlanmig olan 79-sesli yeni bir diizen
ve notasyon, Ozetlenerek dnerilmektedir.

Icra-kuram uyusmazh@inin gerisinde,
“orta ikili” arahklar

Gayri miisavi 24 perdeli taksimat ile Tiirk
makam miizigi icrast arasindaki Ortiismezlik,
Can Akkoc¢ (2002) ve Kemal Karaosmanoglu
(2003, 2004) tarafindan  gergeklestirilen
aragtirmalar sonucunda, nicel olarak ortaya
konmustur. Bu aragtirmalar ~ kuskulari
dogrulamakta, = makam  miizigi'ne  Ozgi
karakteristik melodik araliklarin, 11:10, 12:11,
13:12, 14:13 seklinde stiperpartikiiler
kesirlerle ifade edilebilecek “orta ikililer”
oldugunu, isaret etmektedir. “Orta ikilileri” sent

! (n+1)/n formiiliine dayali.



degerleri’ (Helmholtz & Ellis,
gosterebiliriz:

1885) ile

11:10 = 165 sent (4/5 ton)
12:11 =151 sent (3/4 ton),
13:12 = 139 sent (oniigsel 2/3 ton),
14:13 = 128 sent (2/3 ton).

Bu kesirler, Yalgin Tura tarafindan topluca
“miicenneb bdlgesi” olarak adlandirilmakta ve
Al-Farabi’ye kadar dayandirilmaktadir (Tura,
1981). Ashnda, sézkonusu nisbetler, Antik
cagdan beri taninmakta ve g¢esitli dordiil
taksimlerinde de kullanilmaktadir (Chalmers,
1992).

Ne var ki, gayri miisavi 24 perdeli taksimatta,
“miicenneb bolgesi” araliklarindan ancak iki
cesit, Ustelik, ticra (AEU Sisteminde, besliler
zincirinin u¢ kisimlarindaki) perdeler arasinda
ve ¢ok ender, goriilmektedir (Yarman, 2008)
(Tablo 1):

Tablo 1
Siklik Aralik Sent
19 kez 256/243 (bakiye) 90.225
17 kez | 2187/2048 (k. miicenneb) | 113.685
S5kez |1162261467/1073741824 | 137.145
2 kez 3.138E+10/3.436E+10 | 156.989
14 kez | 65536/59049 (biiyiik m.) | 180.450

137 sentlik aralik (ongiisel 2/3 ton), su perdeler
arasinda bulunmaktadir:

dik buselik - hicaz,

* 1885°te Alexander J. Ellis’in, Helmholtziin Die Lehre
von den Tonempfindungen adli kitabinin genisletilmis
cevirisinde Onerdigi bir aralik dl¢iim birimi olan sent (¢),
oktavin 1200’tincii kokiidiir: 2'**”. Buna gre, bir sentin
orant 1:1.0005777895 olup, esit yarimtonda 100, oktavda
1200 tane sent vardir. Herhangi bagil frekansin sent
degerini bulmak i¢in kullanilacak formiil {/og, Oran x

1200 = ¢} yahut {log, Oran x (1200 / logiy 2) = ¢} tir.

/1200
Sent adedinin karsiligi olan bagil frekans, {2(¢ )}

islemi ile, bulunur.

kaba dik hicaz - kaba hisar,
kaba dik hisar - dik acem agsiran,
dik gevest - zirgule,

dik zirgule - dik kiirdi.

157 sentlik aralik (3/4 fon) ise, su perdeler
arasinda bulunmaktadir:

dik kiirdi - dik buselik,
dik acem agsiran - dik gevest.

Oysa, zikredilen perdelerden dik buselik, kaba
dik hicaz, dik acem agiran ve dik gevest adiyla
anilanlarin, repertuvarda hi¢ kullamlmadigi
saptanmistir (Can, 2002). Diger bir deyisle,
mevcut kuramda, tek tiik goriilen “orta
ikililerin”, gerek notada, gerek uygulamada, hi¢
bir iglevi olmadig1 anlagilmaktadir.

Karl  Signell (1977) ile Akko¢ ve
Karaosmanoglu’nun (Karaosmanoglu & Akkoc,
2003) incelemelerinde, Tanburi Necdet Yagar’in
bilhassa “orta ikili” araliklar1 icra ettigi, acikca
izlenebilmektedir (Tablo 2).

Tablo 2’de verilen basit sayili “tam-tinisal”
oranlardan daha kesin olarak, Necdet Yasar,
27:25 (133 sentlik biiyiik limma), 88:81 (143
sentlik bir diger 3/4 ton), 162:149 (145 sentlik
Farsi notr ikili) ve 49:45 (147 sentlik Bohlen-
Pierce’in minor yarimtonu) araliklar1 duyurmak
istemis olmalidir.

Ayhan Zeren, “Tirk Miiziginde Kullanilan
Kural Disi Sesler Hakkinda”  baghkl
makalesinde, gayri miisavi 24 perdeli taksimatin
sinirlart digina tagan sesleri birer “sapma” olarak
yorumlamaktadir; sézgelimi, Ussak makaminda
segah perdesinin, yazilana gore daha pest
calinmak istenmesini, makamin kararina
gidilirken, ikinci derecenin dik kiirdi’ye dogru
yaklagtirilmaya caligilmasi seklinde,
aciklamaktadir. Sapmanin gerekgesi olarak ise,
kiigiik  araliklarin  belirlenmesinde ~ vuru
engellerinin ~ kiiglilmesini  ve  miizikgilerin,
notada Dbelirtilmediginden otiirl, dik kiirdi
basmada tereddiid yasamasini ileri siirmekte,
ortaya ¢ikan sesleri “hatali ve belirsiz” olarak
nitelemektedir (Zeren, 1986).



Tablo 2

3| 5 Sent
Perde A | Perde B~ | Olgiim | Oran Fark
haiseyni | vak | 148 ¢ | 12:11 | -2.64
asirdan
diigah ussak 145 ¢ | 12:11 | -5.64
cargdh sabd 143 ¢ | 13:12 | 443
nevd hiizzam “ “ “
hiiseyni | nim-evig¢ | 133 ¢ | 14:13 | 4.70
b dikge (13 (13 (13
gerdaniye sehndz
Ortalama 141 ¢ | 13:12 | 243
Bu sav, sayan-1 kabul sayillamayacaktir.

Vurularin, ayn1 anda duyurulan yakin frekansta
iki sesten dogan engellemeler veya uzak iki
sesin  ortak  dalgaformundaki  periyodik
degisimler sonucu olustuklari ve AEU
Sistemi’nin besliler zinciri yoluyla* insa edildigi
hatirlanacak olursa, tanbur gibi sabit perdeli
Tiirk Miizigi Sazlari’nda, hele hele teksesli icra
yapilirken, Zeren’e gore ‘“hatali ve belirsiz
sesler” kati surette icra edilmemek gerekir ki,
gercek hi¢ de boyle degildir.

Kaldr ki, gayri misavi 24 perdeli taksimatta,
27/16 oranindaki ve Bolahenk’te 330 hertz (hz)
titresime sahip diigah perdesiyle, 4096/2187
orantyla gosterilen 366.2531 hz’lik segah veya
59049/32768 oramyla gosterilen 352.3975
hz’lik dik kiirdi perdesi arasinda olusacak
vurular, aym diigah perdesiyle, ondan 13:12,
12:11 ve 11:10 yukaridaki “orta ikili” araliklarin
meydana getirecegi vurulardan ¢ok daha
karmasiktir:

2 [AEU segah] — {1 [diigah] =
366.2531 — 330 hz = saniyede 36.2531 vuru

2 [AEU dik kiirdi] — {1 [diigah] =
352.3975 — 330 hz = saniyede 22.3975 vuru

® Bu perdeler sistem-disidur.

* Kaba ¢argah’dan 11 tam besli yukari, 12 tam besli
asagl, yahut yegah’tan 9 tam besli yukari, 14 tam besli
asagl gidilerek

2 [diigah+13:12] — {1 [diigah] =
357.5 - 330 hz = saniyede 27 + 1/2 vuru

2 [diigah+12:11] — {1 [diigah] =
360 — 330 hz = saniyede 30 vuru

2 [diigah+11:10] — f1 [diigah] =
363 — 330 hz = saniyede 33 vuru

Kuskusuz, son {ii¢ ornekteki “ugssak bolgesi
perdeleri”, 6lglin kabul edilen Bolahenk’te, sirf
bu tiir vurular dikkate alindiginda, AEU’nun
segah ile dik kiirdisine nazaran, daha rahat
bulunur.

Esyanin tabiatina uygun olan; aralar1 bu kadar
acik seslerde, selenlere (doguskanlara) dayali
psikofiziksel vurular1 esas almaktir. Buna gore,
Bolahenk’te 293.3333 hz titresime sahip rast
perdesi temel kabul edilip, segah ve dik kiirdi
perdelerinin, rast ile olusturacaklari vurulara
yogunlagmak yerinde olur:

2 [AEU segah] x 4 — fl [rast] x 5=
1465.0124 — 1466.6665 hz = 1.6541 v/s,

2 [AEU dik kiirdi] x 5 — 1 [rast] x 6 =
1761.9875 — 1759.9998 hz = 1.9877 v/s.

Ayrica, bu psikofiziksel vurular dahi, kolay
sayilir cinsten degildir. Zikredilen “ussak
bolgesi perdelerinin” ise, diigah perdesi ile
hicbir bigimde psikofiziksel vuru
olusturmadiklari, goriiliir:

£ [diigah+11:10] x 10 — f1 [diigah] x 11 =
3630 — 3630 hz =0 v/s,

£ [diigah+12:11] x 11 — fl [diigah] x 12 =
3960 — 3960 hz =0 Vs,

2 [diigah+13:12] x 12 — {1 [diigah] x 13 =
4290 — 4290 hz =0 v/s.

Erol Sayan, Ussak makami dizisindeki ikinci
dereceyi, agsagida gosterildigi lizere, “glissando
bolgeleri” yoluyla agiklamaya ¢aligmaktadir
(Sayan, 1992) (Sekil 1):



Sekil 1

Nedir ki, meselenin bunca basit
gecistirilemeyecek kadar derin oldugunu, Ussak
makami dizisinin ikinci derecesi tizerine yapilan
bir arastirma, ortaya koyuyor (Giirbiiz, 1983).
Bu aragtirmada, Ussak makaminin inici seyrinde
diigah’tan 27:25 (133 sent), c¢ikic1 seyrinde
137:125 (159 sent) uzaklikta ussak perdelerinin
basilmas1 Onerilmektedir. Bu oOneri, simdiye
kadar temas edilen bulgular ile tamamiyle
ortiismektedir.

Agiklanan veriler 1s5181nda, mevcut kuramin, ne
kadar elden gegirilirse gegirilsin, makam miizigi
icrasindaki “orta ikilileri” ifade etmede yetersiz
kaldig1, kanitlaniyor olmaktadir.

Gayri miisavi 24 perdeli taksimatin, icrada tesbit
edilen “orta ikili” araliklar1 karsilayamayacak
oldugu halde, nasil olup da yiiriirliige kondugu,
ayrica tartisitlmaya deger bir konudur. Bu
araliklar evvelden de uygulamada var idiyse,
isitilmemeleri miimkiin degildir. Acaba, mevcut
nazariyatin s6zkonusu araliklara yer
vermemesinin 6zel bir nedeni mi vardir? Bu
sorunun yanitini kisaca vermeye c¢aligalim.

Batt miizigi sesleri, calgilar1 ve kurallar
iizerinden, coksesli ulusal miizik olusturmaya
yonelik cabalarin  hiz  kazandigr “Musiki
Inkilabr” siirecinde, “Alaturka” diye nitelenen
makam miizigi gelenegi, Bizans/Arap kokenli
oldugu, keza, “ussak bolgesi” Ornegindeki
“ceyrek-tonlara” dayandig1 gerekgesiyle,
diglanmistir;  donemin anlayis1  uyarinca,
“Alaturka”, 1926’da  konservatuvarlardan

kaldirilmig  ve 1934-1936 yillar1 arasinda,
radyolardan yaymi yasaklanmistir (Pagaci,
1999). 1976’dan bu yana, Tirk Musikisi
konservatuvarlarinda 6gretilmekte olan kuram,
tam da boyle bir darbogazda gelistirilmistir.

Rauf Yekta, Sadettin Arel ve Suphi Ezgi
tarafindan temelleri atilan gayri miisavi 24
perdeli taksimat ve buna dayali nazariyat
modeli; “ceyrek-tonsuz”, dolayisiyla, Arap
yahut Bizans kaynakli sayillamayacak, son
toplamda ise “Musiki Inkilabi’nin” tepkisini
celbetmeyecek bir Tiirk Miizigi kurgusuna
hizmet eder goriiniimdedir. Bu ¢ergevede, icra-
kuram c¢atigmasi, makamlara dayali mirasi
Bizans yahut Araplar ile iligkilendiren “ceyrek-
tonlarin”, bahsedilen gerekge ile, sistem digina
itilmek istenmesi sonucu olarak viicut bulmus
oldugu izlenimini vermektedir.

Ebced sistemi, huruf notalar, Arap
diizeni, Oransay-29 ve Karadeniz-
41°de “orta ikililer”

Safiyliddin Urmevi tarafindan miladi 1235
civarinda ortaya konan Ebced Sistemi (Uygun,
1999; Celik, 2004), oktavda 17 perde igeren
Pithagorsal bir dizi olup, gayri miisavi 24
perdeli taksimatin prototipi  6zelligindedir’.
Fark, asagidaki AEU nisbetlerinin yoklugundan
ibarettir (Yarman, 2007):

19683/16384 kaba hisar 318 ¢,
177147/131072  dik acem asirdn 522 ¢,
262144/177147  dik gevest 678 ¢,
6561/4096 zirgiile 816 ¢,
59049/32768 dik kiirdi 1020 ¢,
1048576/531441 dik biiselik 1177 ¢.
Yarman, 17’li dizide “orta ikili” araliklar

bulunmadigini, “Tiirk Makam Miizigi I¢in 79-
Sesli Diizen ve Kuram” baglikli doktora tezinde
gostermistir.

Bununla birlikte, 19. Yiizyill’da yasamis olan
Abdiilbaki Nasir Dede’nin, Ebced’e dayali
olarak gelistirdigi nota yazimi (Baser, 1996),

* 17°li dizi, baslangig sesi yegah kabul edilirse, buradan 4
tam besli yukari, 12 tam besli asag1 gidilerek bulunur.



Safiyiiddin Urmevi’nin oranlariyla dogrudan
ilintili olmadigindan o6tiirli, yoruma agiktir.
Nitekim, Nasir Dede’nin, “Tedkik ve Tahkik”
(Aksu, 1988) adli nazariyat kitabinda zikrettigi
uyumlu araliklara bakilacak olursa, tanini,
miicenneb, bakiye, mindr iglii ve major/orta
igliilerin  degisken olduklarin1  kabul etmek
gerekir. Yarman, doktora tezinde bu meseleyi
derinlemesine  irdelemig, Nasir Dede’nin
Ebced’e dayali nota yaziminda, bilhassa
miicennebin, 10:9 (182 sent) ila 16:15 (112
sent) ve major/orta tigliillerin 81:64 (408 sent) ila
27:22 (355 sent) arasinda esnetilebilecegini
bulgulamistir.

Bazi dereceleri soylendigi gibi degisken kabul
edilmedigi takdirde, Ebced Sistemi, icrada tespit
edilen “orta ikili” araliklar1 karsilamaz. Ancak,
Yalgin Tura’nin ifade ettigi sekilde (Tura,
1982), olagandan genis begliler yoluyla, 17
turdan sonra ¢enber kapanabilir ve bu durumda,
bir “orta-ikili” bulunur:

(1200 / 17) x 2 = 141 sent.

Yine de, bu olduk¢a zorlamali bir yaklagimdir
ve 17 perdenin, makam miizigi icrasi igin,
yeterli bir ¢Oziiniirlik olmadig1
diistiniilmektedir.

Ebced Sistemi’nin devami niteliginde olarak
degerlendirilebilecek, 18. ve 19. Yiizyillar’da
gelistirilen harflere dayali notalar, Dimitri
Kantemir notasi (Kantemir, 1698), Nayi Osman
Dede notast (Judetz, 1998), Tanburi Harutin
notast  (Judetz, 2002) ve Hamparsum
Limonciyan notasidir (Karamahmutoglu, 2004).
Ne var ki, bu notalar, belli bir diizeni isaret
etmemektedirler. Ornegin, Kantemir ve Osman
Dede notalarinda rast-gerdaniye arasinda 16
perde, Harutin ve Hamparsum notalarinda 14
perde bulunur. Ustelik, Hamparsum disindaki
huruf notalarda, oktav esdegerligi ilkesinin yer
yer ihlal edildigi goriilir. Dolayisiyla, Ebced
icin yukarida yapilan elestiri, huruf notalar i¢in
daha c¢ok gecerlidir.

Arap Diinyasi’nda yaygin kabul goren diizen,
oktavi 24 egite bolen taksimattir (Touma, 1934).

Bu diizeni ilk kez ortaya koyan, Liibnanli miizik
kuramcis1  Mihail Musaka’dir (D’Erlanger,
1949). Bu diizende, tipki oktavi 17 esite
bélmekte goriildiigii gibi, bir cins “orta ikili”
bulunur:

(1200 / 24) x 3 = 150 sent.

Sadece bu “orta ikilinin” icra i¢in yeterli
olmayacagi disiiniilebilir. Hem sonra, 24-ton
esit taksimat, Bati miizigi’ndeki 12 esit sesin
devami niteligindedir ve makam miizigi’'ne
uygunlugu tartismalidir. Zaten, Arap
kanunlarina mandallar bu diizene gore c¢akildig:
stirece, iyi netice alinmadig1 duyulmaktadir.

Suriye’de ise, aynen Tiirkiye’deki gibi, oktavi
53 esit kommadan varsayma egilimi hakimdir
(Touma, 1934), ki boylece iki cins “orta ikili”
bulunur:

(1200 /53 ) x 6 = 136 sent,
(1200 /53 ) x 7 = 158 sent.

Makam miizigi’nde, 3/4 ton ile 4/5 tonun ara bir
seste bulusturulmasi yadirganmayacak olursa,
53-ton esit taksimat, kuskusuz, son derece
uygun bir diizendir. Bu diizenin bir diger
Ozelligi, gayri miisavi 24 perdeli taksimati en
yiiksek 1 sent hata ile kucaklamasidir.

Bununla birlikte, Tiirk kanunlarina mandallarin,
Batr’dan getirtilen akort aygitlarina bagh olarak,
72-ton esit taksimata gore ¢akilmasina bakilirsa,
53 esit kommanin, en azindan kanun eglikli
icralarda, zannedilenin aksine, uygulanmadigi
sOylenebilecektir.

Giiltekin Oransay, “Das Tonsystem Der Tiirkei-
Tiirkischen  Kunstmusik” (Oransay, 1959)
baslikli makalesinde, ¢ok az bilinen 29-sesli bir
diizen  Onermistir.  Oransay-29;  Yarman
tarafindan saglanan muhtemel oranlar ile, alt
sayfadaki gibi gosterilebilir (Tablo 3):

Bu diizende 10 adet 2/3 fon ve 7 adet 4/5 ton
bulunmaktadir (Tablo 4):



Oransay-29, en yiiksek 3 sent hata ile 53-ton esit
taksimata oturmaktadir. Yani, Oransay-29’un
yerine, pekala 53-ton esit taksimat ikame
edilebilir.  Ayrica,  Oransay-29’da  arizi
isaretlerin algilamay1 yormasi, perde adlarinin
yoklugu, 3/4 tonlarin olmayis1 ve bu diizenin
Tirkiye’de taninmayigi, onu elemek icin
yeterlidir.

® Oranlar, en ¢ok 1 sentin altinda hata ile, Oransay’in sent
degerlerini karsilar.
7 Oransay, bu sesi, arizi isaretlerdeki simetriyi korumak
icin yerlestirmistir.

Tablo 3 Tablo 4

# Sent Mgl;;inélel Zﬁfﬁﬁf Ses-1 Ses-2 Mlgl;[zglel Aralik

0: 0 (Re) 11 4 8 27:25 133 ¢

1: 22 81/80 21.506 ¢ 6 10 27:25 133 ¢

2: 90 256/243 68.719 ¢ 9 13 27:25 133 ¢

3: 112 16/15 21.506 ¢ 11 15 27:25 133 ¢

4. 182 10/9 70.673 ¢ 14 18 27:25 133 ¢

5: | 204 (Mi) 9/8 21.506 ¢ 16 20 27:25 133 ¢

6: 274 75/64 70.672 ¢ 19 23 27:25 133 ¢

7: | 294 (Fa) 32/27 19.553 ¢ 21 25 27:25 133 ¢

8: 316 6/5 21.506 ¢ 26 29+1 27:25 133 ¢

9: 386 5/4 70.673 ¢ 28 29+3 27:25 133 ¢

10: 408 81/64 21.506 ¢

11: 476 320/243 68.719 ¢ 1 4 800:729 161 ¢
12: | 498 (Sol) 4/3 21.506 ¢ 8 11 800:729 161 ¢

13: 520 27/20 21.506 ¢ 13 16 800:729 161 ¢

14: 590 45/32 70.673 ¢ 18 21 800:729 161 ¢

15: 610 64/45 19.552 ¢ 25 28 800:729 161 ¢

16: 680 40/27 70.673 ¢

17: | 702 (La) 32 21.506 ¢ 3 6 1125:1024 163 ¢

18: 724 243/160 21.506 ¢ 23 26 1125:1024 163 ¢

19: 792 128/81 68.719 ¢

20: 814 8/5 21.506 ¢ Son olarak, Ekrem Karadeniz’in 106-ton esit
21: 884 5/3 70.673 ¢ taksimat icinden c¢ikardigi 41-perdeli diziye
22: | 906 (Si) 27/16 21.506 ¢ baktigimizda; Karadeniz’in, hocas1 Abdiilkadir
23: 9267 128/75 19.553 ¢ Tore’den esinlenerek, 1965 yilinda, 24-perdeli
24: | 996 (Do) 16/9 70.672 ¢ AEU  sistemine alternatif bir nazariye
25: 1018 9/5 21.506 ¢ gelistirdigini goriiyoruz (Karadeniz, 1965). Su
26- 1088 15/8 70.673 ¢ ana kadar inceledigimiz diizenler i¢inde en
27 1110 243/128 21.506 ¢ kapsamlisi olan Karadeniz-41’de, 10 adet 2/3
28: 1178 160/81 68.719 ¢ ton, 31 adet 3/4 ton ve 20 adet 4/5 ton olmak
29: | 1200 (Re) 21 21.506 ¢ suretiyle, 61 adet “orta ikili” bulunmaktadir

(Tablo 5).

Karadeniz-41’deki baglica eksiklik,
notasyondaki bozukluk ile ilgilidir. Tipk
AEU’da oldugu gibi, diyezli sesler +4 komma,
bemollii sesler -5 komma olup, natiirellerden
esit mesafede degildir; ayrica, nim kiirdi igin
kullanilan bemol, baglangigta agiklandiginin
tersine, -5 yerine -4 kommaya, kiirdi igin
kullanilan bemol ise, -3.5 yerine -2.5 kommaya
karsilik gelmektedir.



Tablo 5 Rast Dikge 0-14  |158 ¢
Zengule
Perdel | Perde2 | 106-ET# |Aralk| [—2484) gflizle‘ 18-32 |158¢
Dikee Nigar | Diigah 618 |136¢| | NVimKirdi | p g | 2640 |158¢
Zf};’;iele Nim Kiirdi| 1426|136 ¢ Cargah | D¢ | a4y |1s8¢
Ussak Cargah 32-44 136 ¢ Yegah Dikce Hisan ~ 62-76 158 ¢
Dikge Buselik | Nim Hicaz|  40-52 136 ¢ Hiiseyni Dikge 80-94 158 ¢
Dik¢e Niyaz Neva 50-62 136 ¢ Agiran Suzidil
Dikge Hicaz | Nim Hisar | 58-70 |36 ¢ | 4.0p dgiran Dikge 88-102 | 158 ¢
Dikge Giilzar | Hiiseyni 68-80 136 ¢ Gevest
Dik¢e Hisar Acem 76-88 136 ¢
Dik¢e Suzidil | Gerdaniye|  94-106 | 136 ¢ Nigar Diigah 3-18 170 ¢
) Nim Dik¢e Nigar | Dilara 6-21 170 ¢
Dikge Gevest Zengule 102-106+8 | 136 ¢ Zengule | Nim Kiirdi 11-26 170 ¢
Dik¢e Zengule| Kiirdi 14-29 170 ¢
. Dik Kiirdi Cargah 29-44 170 ¢
Nigar Zengule 3-16 147 ¢ Ussak Niyaz 32-47 170 ¢
Nim Zengule | Dilara 8-21 147 ¢ Buselik Nim Hicaz 37-52 170 ¢
Dikce Dikge Buselik| Hicaz 40-55 170 ¢
Zengule | paoo | 1124 |147¢ Niyaz Neva 4762|170 ¢
Dik Zengule Kiirdi 16-29 147 ¢ Dikge Niyaz Giilzar 50-65 170 ¢
Dilara Segah 21-34 147 ¢ Hicaz Nim Hisar 55-70 170 ¢
Dikge Dilara | Buselik 24-37 147 ¢ Dikge Hicaz Hisar 58-73 170 ¢
Kiirdi Dik Buselik|  29-42 147 ¢ Giilzar Hiiseyni 65-80 170 ¢
Segah Niyaz 34-47 147 ¢ Dikge Giilzar | Dilaviz 68-83 170 ¢
Buselik  |Dikge Niyaz.  37-50 147 ¢ Hisar Acem 73-88 170 ¢
Dik Buselik Hicaz 42-55 147 ¢ Dikge Hisar | Suzidil 76-91 170 ¢
Niyaz Saba 47-60 147 ¢ Suzidil Gerdaniye 91-106 |170 ¢
Nim Hicaz Giilzar 52-65 147 ¢ Dikge Suzidil | Nigar 94-106+3 |170 ¢
. Dikge Gevest  |Nim Zengule| 99-106+8 |170 ¢
Hicaz Giilzar 53-68 147 ¢ Dikcge Gevest | Zengule |102-106+11[170 ¢
Saba Hisar 60-73 147 ¢
Giilzar Hisarek 65-78 147 ¢| Son toplamda, Karadeniz-41, transpozisyonlar
Nim Hisar Dilaviz 70-83 147 ¢ | i¢in tutarl bir diizen olarak goriinmemektedir.
. Dikce Bunlara ilaveten, sistemdeki 14 perdenin, yani,
Hisar Dilaiiz 73-86 147 ¢ nigar, dik¢e nigar, dilara, dikcg dilara, gikce
Hisarek Suzidil 78-91 147 ¢ | buselik, dik buselik, dikce hicaz, saba, giilzar,
Dilaviz Arak 83-96 147 ¢ | dikee giilzar, dilaviz, dikce dilaviz, dikce mahur
Dikgce Dilaviz| Gevest 86-99 147 ¢| Ve dik mahur adindakilerin, TRT Ankara Devlet
Suzidil Dik Gevest] 91-104 | 147 ¢ Radyosu tanburlarmin saplarina baglanan
Arak Nigar 96-106+3 | 147 ¢ destanlarla uyumsuz olduklari, gozlenen 6
Dikce destanin  ise  karsiligmin  bulunmadigi,
Gevest Nigar 99-106t6 |147 ¢| anlasilmaktadir  (Zeren, 1997).  Sayilan
Dik Gevest Zengule | 104-106+11 | 147 ¢ nedenlerden 6tiirii, Karadeniz-41’in AEU’yu

ikame etmeye yetmeyecegi ortaya ¢ikmaktadir.



Bu asamaya kadar, icradaki “orta ikili” araliklar
kargilamaya elverisli ve gayri miisavi 24 perdeli
taksimata  alternatif  olabilecek  diizenler
incelenmigtir. Bunlardan, 72 ve 53-ton esit
taksimatin ~ diginda  kalanlar, aciklanan
gerekegelerle elenmistir. Oktavi 72 esite bolen
yaklasimin kokeninde, Bati’ya ozgii 12 esit
sesin olmasi, her ne kadar buradan ii¢ ¢esit “orta
ikili” c¢ikiyor ise de®, bunu dislamamiz icin
yeterli bir nedendir. Diger yandan, oktavi 53 esit
kommadan miitesekkil sayan yaklagimin, gerek
kanuna gerek tanbura tatbik edilmedigi ve
kanunda  bunun  yerine daha  yiiksek
cOzlintrlikli  bir  temperaman  arandigl
diistiniiliirse, Tirk makam miizigine uygun yeni

bir diizen vazedilmesinin gerekli oldugu
sonucuna ulasilmaktadir.
159-ton esit  taksimatin ikinci

derecesiyle meydana getirilen 79-sesli

diizen

Bu caligmada, Tirk makam miizigi i¢in yeni bir
diizen arayisinda, gozettigimiz ilkeler, sirasiyla,
sunlardir:

1. Ana makamin, AEU’da Do major olarak
tanimlanan Cargah yerine, eskiden
oldugu gibi, Rast olmasi (Levendoglu,
2003) ve bu makamin temel dizisinin
dizekte natiirel notalarla gdsterilebilmesi

2. Bati notasinin beraberinde getirdigi
standart diyapazon’ ile uyumlu olarak,
Rast dizisinin piyanofortenin beyaz
tuglarina yaklasik denk geldigi “Sipiirde
Ahengin” esas alinmasi

3. Rast’in 3. derecesi olan segah ve yedinci
derecesi olan eve perdelerinin, dizinin
ingasinda kullanilan begliler zinciri
kopmaksizin elde edilmesi

® (1200/72)x 8 =133 sent,
(1200/72)x 9 =150 sent,
(1200 /72) x 10 = 167 sent.
° A4/La =440 hz

4. Yine Rast dizisinin 3. ve 7.
derecelerinin, kesintisiz bir diger besliler
zincirinden hareketle, daha dik olan
buselik ve mahur perdeleri ile ikame
edilebilmesi ve boylece Mahur dizisine

gecki yapilabilmesi

5. lcrada goriilen ¢esitli “orta ikili”
araliklarin, diigah-segah, ¢argah-saba,
neva-hisar gibi konumlara
yerlestirilmesi

6. Bu tiir islemlerin, natiirel tonlarda
oldugu kadar, diyezli ve bemolli

tonlarda da gerceklestirilebilmesi ve
boylece kanun sazinin her ahenkte
Oteleme (transpozisyon) yapabilecek
hale gelmesi

7. Kromatik geckiler icin 12-sesli kapali bir
dongiiniin ¢ekip ¢ikarilabilmesi

8. Notasyonda tutarsizliklar olmamasi ve
arizalarm  mikrotonal cokseslilige
elverigli olmasi.

Tiim bu hususlar1 hakkiyla karsilayabilecek olan
diizen, Oktavin 159 esit parcaya bolinmesi
ardindan 79 sesin ayiklanmasiyla elde edilmistir
(Tablo 6). 79-sesli diizen, yegah-neva arasindaki
oktav boyunca, 159-ton esit taksimatin 2 22 2 2
22222222222222222222222222
22222222222222222222222222
2222222222222222222223
modundan olusmaktadir. Bu durumda “jenerator

araligi”'® (baslangi¢ noktasi yegah addedilmek
kosuluyla) 159-ton esit taksimatin ikinci
derecesi olan 15.1 senttir'.

79-sesli  diizen, Sipiirde Ahenk’te standart

diyapazon sesleriyle cakisacak bigcimde, Rast
dizisini kesintisiz begliler zinciriyle (diigah,
segah, hiiseyni ve evc perdelerini yedirerek),
Tablo 6’da sunulan arizasiz  notalara
oturtmaktadir:

' diizeni ingada kullanilacak aralik birimi
1By aralik, 2/3 Holder kommasi kadardir.



F-(702¢)-C-(702¢)-G-(694¢)-D-(702¢)-A- 41: 619 82 Saba
(694¢)-E-(702¢)-B. 42: 634 84
43: 649 86 .
Tablo 6 44. 664 n Saba kiimesi
45: 679 90
Derece | Sent 159- 17 Perde Bolgesi 46: 702 93 Neva-G
tET 47. [ 717 ] 95 Dik Neva
0: 0 0 Rast-C 48: 732 97 (Sarp Neva)
l: 15 2 Dik Rast 49: 747 99 (Neva+irha)
2: 30 4 (Sarp Rast) 50: 762 101 (Nerm Bayati)
3: 45 6 (Rast+irha) 51: 777 103 Bayati
4. 60 8 (nerm Suri) 52: 792 105 Nim Hisar
5: 75 10 Suri 53: 808 107
6: 91 12 Nim Zengule 54: 823 109 . .
7 106 14 55 238 11 Hlsat/Huz‘zam
8 | 121 | 16 56 | 853 | 113 kimesi
9: 136 18 Zengule kiimesi 57: 868 115
10: 151 20 58: 883 117 Hisar(ek)
11: 166 | 22 59: 898 | 119 Hiiseyni-A4
12: 181 | 24 Zengule 60: | 913 | 121 Dik Hiiseyni
13: 196 26 Diigah-D 61: 928 | 123 (Sarp Hiiseyni)
14: | 211 | 28 Dik Diigah 62: | 943 | 125 Nim Acem
15: 226 30 (Sarp Diigah) 63: 958 127 (Nim Dik Acem)
16: 242 32 Nim Kiirdi 64: 974 129 Nerm Acem
17: 257 34 (Nim Nihavend) 65: 989 131 Acem
18: 272 | 36 Nerm Kiirdi 66: | 1004 | 133 Dik Acem
19: 287 38 Kiirdi 67: 1019 | 135 Sarp Acem
20: 302 40 Dik Kiirdi 68: 1034 | 137
21: 317 42 Nihavend 69: 1049 | 139 Eve kiimesi
22; 332 44 Hicazi Segah 70: 1064 | 141
23: 347 46 Ussaki Segah 71: | 1079 | 143 Nerm Evc
24 362 48 Sabai Segah 72 1094 | 145 Eve-B
25: 377 50 Segahge 73: 1109 | 147 Mahur (B*)
26: 392 52 Segah-E 74: 1125 | 149 Dik Mahur
27: 408 54 Buselik (E*) 75: 1140 | 151 (Mahurek)
28. 423 56 Nisabiir 76: 1155 | 153 (Mahur+irha)
29: 438 58 (Dik Nisabiir) 77: 1170 | 155 (Dik Mahur+irha)
30: 453 60 (Buselik+irha) 78: | 1185 | 157 Nerm Gerdaniye
31: 468 62 (Nisabiir+irha) 79 1200 | 159 Gerdaniye-C
32: 483 64 Nerm Cargah
33: 498 | 66 Cargah-F 79-sesli diizende, bir diger besliler zinciri
34: 513 68 Dik Cargah yoluyla, segah ve evc yerine buselik ve mahur
35: 528 70 (Sarp Cargah) konabilmekte, Rast makamindan Mahur
36: 543 72 Nim Hicaz makamina gecki, miimkiin hale gelmektedir:
37: 558 74 (Nim Saba)
38: 574 76 Nerm Hicaz F-(702¢)-C-(702¢)-G-(694¢)-D-(702¢)-A-
39: | 589 [ 78 Hicaz (709¢)-E*-(702¢)-B*.
40: 604 80 Uzzal




79-sesli diizen, her seste en yiiksek 8 sent sapma
ile, dizilerin herhangi bir dereceye Gtelenmesine
son derece elveriglidir. En ¢ok 8 sent mutlak
fark ile tutturulan bazi oranlarin dékiimii, Tablo
7’de sunulmustur (Tablo 7).

573.585 25/18,32/23,39/28
588.679 7/5,1024/729,45/32
603.774 24/17,17/12
618.868 10/7
633.962 23/16,36/25,49/34
649.057 16/11,8192/5625,35/24
664.151 22/15,69/47,72/49
679.245 37/25,40/27
701.887 3/2 (Sol)
716.981 53/35,50/33,1024/675
732.075 32/21,29/19,75/49
747.170 192/125,20/13,54/35
762.264 45/29,59/38,14/9
777.358 25/16,47/30,11/7
792.453 30/19,128/81,19/12
807.547 43/27,8/5,6561/4096
822.642 37/23
837.736 34/21,81/50,13/8
852.830 44/27,18/11,105/64
867.925 28/17,33/20
883.019 32768/19683,5/3
898.113 5/3,42/25,27/16 (La)
913.208 27/16,39/23,17/10
928.302 128/75,41/24,12/7
943.396 50/29,216/125,64/37
958.491 125/72,40/23 A7/27
973.585 7/4,225/128
988.679 23/13,16/9
1003.774 16/9,25/14
1018.868 9/5,59049/32768
1033.962 29/16,20/11
1049.057 11/6
1064.151 37/20,50/27,13/7
1079.245 28/15
1094.340 (Si) 15/8,32/17,17/9
1109.434 256/135,243/128,40/21
1124.528 21/11,23/12,48/25
1139.623 27/14,29/15,31/16
1154.717 37/19,39/20,125/64
1169.811 49/25,55/28,6144/3125
1184.906 2025/1024,105/53
1200.000 2/1 (Do)

Tablo 7

Sent Oran

0.000 1/1 (Do)
15.094 126/125,100/99,81/80
30.189 64/63,3125/3072,55/54
45.283 128/125,36/35,33/32
60.377 729/704,28/27,27/26
75.472 25/24,117/112,22/21
90.566 20/19,256/243,135/128
105.660 17/16,16/15,2187/2048
120.755 15/14,14/13
135.849 14/13,27/25,13/12
150.943 88/81,12/11,35/32
166.038 11/10,54/49
181.132 65536/59049,10/9
196.226 28/25,9/8 (Re)
211.321 9/8,26/23
226.415 256/225,8/7
241.509 144/125
256.604 37/32,81/70,125/108
271.698 7/6
286.792 33/28,13/11,32/27
301.887 32/27,25/21,81/68
316.981 6/5,19683/16384
332.075 63/52,40/33,17/14
347.170 39/32,11/9,27/22
362.264 16/13,100/81,21/17
377.358 31/25,41/33,46/37,5/4
392.453 (Mi) 5/4,64/51,59/47
407.547 81/64,19/15,33/26
422.642 14/11,23/18,32/25
437.736 9/7
452.830 35/27,13/10
467.925 38/29,21/16
483.019 33/25,37/28
498.113 4/3 (Fa)
513.208 39/29,35/26,27/20
528.302 19/14,49/36
543.396 26/19,48/35,11/8
558.491 11/8,29/21

Sistemde, 70 adet 135.849 sent (13:12 - 2.724
sent ve/veya 14:13 + 7.551 sent), 9 adet 143.396
sent (13:12 + 4.823 sent) ve 8 adet 128.302 sent
(14:13 — 0.004 sent) olmak iizere, toplam 87
adet 2/3 ton; 69 adet 150.943 sent (12:11 +



0.306 sent), 10 adet 158.491 sent (12:11 + 7.854
sent) ve 9 adet 143.396 sent (12:11 - 7.241 sent)
olmak iizere, toplam 88 adet 3/4 fon; 68 adet
166.038 sent (11:10 + 1.0338 sent), 11 adet
173.585 sent (11:10 + 8.581 sent) ve 10 adet
158.491 sent (11:10 - 6.513 sent) olmak {iizere,
toplam 88 adet 4/5 fon bulunmaktadir.

79-sesli diizenin notalandirilmasinda, George
Secor ve David Keenan tarafindan gelistirilmis,
“Sajital” adli “mikrotonal sistem” kullanilmistir
(Secor & Keenan, 2006). Bildik diyezlerin ve
bemollerin yanisira, sadece li¢ ¢esit mikrotonal
ariza ile biitin komma ayrmtilar1 ifade
edilebilmektedir. Bu arizalar soyledir:

1. Bir komma kaldirict ve indirici sol yarim
oklar ‘& ,I

2. ki kon.lma kaldiric1 ve indirici sag yarim
oklar & ,e

3. Ug komma, yahut ceyrek ton kaldiric1 ve
indirici tam oklar &

L °

Bu hesapca, ( = 3 formiilii, daima
gecerlidir. Diyezler ve bemoller daima 6
komma, ¢ift diyezler ve ¢ift bemoller 12 komma
olup, aradaki sesler Sajital Sistem’deki
mikrotonal arizalar bunlara eklenerek, yahut
bunlardan cikartilarak, bulunmaktadir.
Notasyon, son derece tutarhdir.  Sajital
notasyonlu 79-sesli diizen; Yarman’in doktora
tezinde, on makam Ornegi ile pekistirilmis, Tiirk
makam miiziginin melodik niianslarini, hakkiyla
ifade edebilmistir.

Sonuc¢

Bu makalede, Tiirk makam miizigi’nde uzun
zamandan beri yasanan icra-kuram uyusmazligi
ele  alinmistir.  Elektroakustik  6lgiimler
uzantisinda, sorunun, temelde makam miizigine
mahsus “orta ikili” araliklari, yurirlikteki
“Arel-Ezgi-Uzdilek” adli kuramin
kargilayamamasindan ileri geldigi saptanmuistir.
Hazirdaki gayri miisavi 24 perdeli taksimata
alternatif diizenlerin ise, bu tiir araliklar1 uygun

bigimde temsil edemeyecegi gosterilmistir. Bu
cercevede, 53 ve 72-ton esit taksimatlar
uygulanmayacaksa, yiiksek ¢oziiniirliiklii, yeni
bir temperamanin kaginilmaz oldugu
savunulmustur.

Yarman’in Onerdigi 79-sesli diizen; notasyonda
hicbir tutarsizlik olmaksizin, kesintisiz besliler
zinciriyle, Rast dizisini arizasiz seslere karsilik

getirebilmektedir. Mahur dizisinin, benzer
sekilde, elde edilebilmesine olanak
saglamaktadir. Ayrica, her ahenkte Saba,

Hiizzam, Ussak, Karcigar gibi degisken perdeli
makamlari, bunlara has karakteristik araliklarla,
duyurabilmektedir. 79-sesli diizen, bu
ozellikleriyle, Tirk makam miizigi i¢in son
derecede uygun bir temperaman olmaktadir.
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