ULUSAL MUZIK SORUNSALIMIZ

Giiniimiiz Tirkiyesi’'nde yasanmakta olan siireg, yeni kusaklarca ragbet
goren kitlesel miizik zevkinin, bir zamanlar Alla Turka — Alla Franga c¢ekismesi
ekseninde kutuplagmis tiirlerden beriki yahut 6teki degil, 1960’lardan itibaren bu

ideolojik zitlagsmadan siyrilan “Arabesk-Popiiler Akim” olduguna isaret ediyor.

Gerek Osmanli mirasi Makam Miizigi kiiltiiriine mensup (resmi politikalar
yiiziinden yarim yiizyil boyunca bir késeye itilmis) koktenci gelenekgiler, gerek
Cumbhuriyet rejiminin 6zendirmek istedigi (resmi politikalara ragmen sonralari bu
defa kendileri bir koseye itilmeyi kabullenmek zorunda kalmig) Baticil Miizigin
militan savunuculari, Arabesk-Popiiler Akim: her firsatta kiigclimsemigler ve
toplumsal yozlasmayla es tutmuslardir. Ote yandan, vurumsadigi degerler
itibariyle ideolojik kaygilar giitmeyen ve “milli yahut minevi olmak” gibi bir derdi
olmayan Arabesk-Popiiler Akim, ¢ogunlukla dar-gelirli insanlarimizin giindelik
hayat c¢ilesi ve 6zlemlerinin konu edildigi piyasa-igi iiriinlere gecit verdiginden
otiiri, Ozellikle 1980 sonrasinda ivme kazanan emek sO6miiriisii kosullarinda,

oldukca genis kitlelere yayilmayi bagarmustir.

Bugiin, milyonlar1 agskin orta yash ve genc niifusa hitap ettiginden kusku
duymadigimiz — dstelik, reyting pesindeki medya kuruluglarinca oldugu kadar,
daginik se¢gmen tabanindan oy beklentisindeki siyasi partilerce de kitlesel iletisim
aract olarak o6ne cikartilan Arabesk — Popiiler Miizik, bazilarinin hosuna gitsin
yahut gitmesin, yoresel havalarimizin yanisira, Tiirkiye’nin bir numarali miizik

kiiltiirii konumuna yiikselmistir '. Bu olgu, inkir edilemeyecek derecede goz

! Bkz. 26.09.2004 tarihli Hiirriyet gazetesinin Pazar Eki’nde ¢ikan Necdet Ag¢an’in haberi: “Pop ve rock
yiikseliyor, sark: tiirkii diigiiyor, arabesk poplasiyor.”
http://www.hurriyet.com.tr/index/ArsivNews.aspx?id=260252.




oniindedir. Basta varoslar olmak iizere, diisiik gelirli ve orta halli yiginlarin
tiilketim istahina / sandiktaki destegine talip olarak, pazarlama ve iktidar olma
arayiglarinin vazgecilmez kampanya taktigi hiline doniisen Arabesk — Popiiler ifide
tarzi, yurdun dort bir kosesinde kulaklarin aligkanlik edindigi bir asamaya

ulagmigtir. “Miizikte millilik” bu degilse, ya nedir?

Serbest piyasa ekonomisine gecisin hemen ertesinde — kezi kosut olarak,
estetik ve ¢agdaslasma olgiitleri elit kisi ile kurumlarin tekelinden ¢ikmaya yiiz
tuttuktan bu yana — yozlasmaya dair sikdyetlere son derece temkinli egilmek
kacinilmaz olmustur. Kitlelerin benimsedigi bir miizik tarzin1 pervasizca
elestirmeden Once, en azindan sosyo-ekonomik duygu ve diisiince diinyalarini
anlamaya calismaliyiz. Elbette, gorgii saygi ve edepten yoksun bangirtilart

mesrulastirmadan...

Bu baglamda, Ilhan Usmanbag’in 11 Haziran 1981 tarihinde kaleme almis
oldugu “Tiirk Miiziginde Cagdaslasma” (Atatiirk Tiirkiyesi’nde Miizik Reformu
Yillar:, Filarmoni Dernegi Yayinlari, Istanbul) bashikli yazisini degerlendirmek

yerinde olacaktir.

S6zkonusu yazida Usmanbas, cagdaglasmanin insanlik tarihindeki siireclerin
uzunluguyla degil yoniiyle ilgili oldugundan bahsetmekte, bir dénem “Nazi
Almanyasi’nin ¢ag-digiligi”’n1 buna 6rnek olarak géstermekte ve yalnizca sanatsal
girisimlerin yasaklanmadigi 6zgiir toplumlarda cagdasliktan sozedilebilecegini

vurgulamaktadir:

“«

. Tiirk Miiziginin, taribsel evrimi icinde olabildigince bozulmadan
saklanmasina, bu saklamanin gerektirdigi bilimsel ¢calismalarin yapilmasina kimse
karst ¢ikar mi bugiinkii Tiirkiye’de? Ikinci soru: Tiirk toplumunun evrensel miizigi
duyma, ogrenme ve bilmesine kimse karst ¢ikar mi Tiirkiye’de? Her iki soruya da
‘Hayr!” diyoruz; ne resmi cevrelerde, ne sanat cevrelerinde boyle yasaklamalar
akla bile gelmez. Iste cagdasliktir bu. Unutmayalim, birka¢ on yil énce Nazi
Almanyasi’nda bir Mendelssobn calamazdimiz, Stalin Rusyasi’nda bir Schonberg
calamadigimiz  gibi; Mao’nun  Cini’nde ise Beethoven vyasakti. Bunlar

cagdisihiktir...”



Usmanbag’in  “Evrensel Miizik”ten kastinin, 1926-36 miisiki inkildb:
cercevesinde Atatiirk’iin onemle iizerinde durdugu ve Osmanli’dan arta kalan
Makam Miizigi pratiginin yerini almak tizere Kemalist ulusguluk vurgusuyla
yogrulmus Bati enstrumentasyon diisturu oldugu kuskusuzdur. Nitekim,

Usmanbasg, yazisinda Atatiirk’ten alinti yaparak bu goriisii pekistirmektedir:

“..Arkadaglar! Giizel sanatlarn hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi  bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en c¢abuk, en oOnde

gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir ulusun vyeni degisikliginde olcii,

mustkide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye vyeltenilen

mustki (Makamsal Tiirk Miizigini kastederek ?) viiz agartacak degerde olmaktan

uzaktir. Bunu acgik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygular, diisiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri, soyleyigleri toplamak, onlar: bir giin 6nce genel son musiki kurallarina
gore islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tiirk Ulusal Musikisi yiikselebilir, Evrensel
Mustkide yerini alabilir... Kiiltiir Isleri Bakanhgrmm buna degerince ézen
vermesini, kanunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim...” (M. K. Atatiirk,

TBMM 4. Toplanma Yili Acis Séylevi, Ankara, 1 Ikincitesrin/Kasim 1934)

Usmanbag’in “Cagdas Tiirk Miizigi okulunun dogusunu saglams olan sozler;
baska bher tirlii yorumu gereksiz kilan sozler” olarak niteledigi Atatiirk’iin
sézkonusu Meclis konusmasmin hemen ardindan, T. C. Igisleri Bakanhgr’nin
karariyla radyolardan Makamsal Tiirk Miizigi yayinlarinin iki yil siiresince (gitgide

artan tepkiler viiziinden geri adim atilmak zorunda kalinincaya degin)

? {stanbul’da, 9 Agustos 1928 gecesi Sarayburnu Parki Gazinosu’nda diizenlenen konserli-toplantida,
Misirli muganniye Miiniretii’l Mehdiye’nin Arapca okudugu sarkilar1 ve Eyiip Misiki Cemiyeti’nin
seslendirdigi Fasil Miizigi parcalarini pespese dinleyen Atatiirk, su yorumu yapar: “Bu gece, burada,
giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci
olarak tezyin eden Miiniretii’l Mehdiye Hanim sanatkdarliginda muvaffak oldu. Fakat, benim Tiirk
hissiyatim tizerinde artik bu musiki, (Makam Miizigini kasdederek) bu basit musiki, Tiirk’iin cok miinkesif
ruh ve hissini tatmine kdfi gelmez. Simdi karsida (Caz Band’1n o gece ¢aldigi Dans Miizigini kasdederek)
Medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark Musikisi denilen terenniimler karsisinda kansiz
gibi goriinen halk, harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen-satirdilar, tabiatin icabint
yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk fitraten sen-satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman igin
farkolunmamissa, kendisinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun
fariki olmamak kabahatti. Iste, Tiirk Milleti bunun icin gamlandi. Fakat artik, millet hatalarini kanu ile
tashih etmigstir, artik miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi.” (Hakimiyet-i Milliye, 11
Agustos 1928).




kaldirtildigini  diisiinecek olursak °, miizikte cagdaslasma adi altinda girisilen
tepeden inme hamleler, Tiirklik ve uygar ulus hedefi ile bagdasmadig: ileri
stirtilmiis yerli klasigin tirpanlanmasina zemin hazirladigindan dolayi, sanata
yonelik yasaklamalar1 gericilik sayan yukaridaki mantiga gore, ¢ag-disiligin her

hélde ta kendisi olarak anlagilmak gerekirdi.

Diger yandan, (olumlu, icten ve seckin tiim gayretler sakli tutulmak
kaydiyla) Atatiirk¢ii  disiinceye izifeten “Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi”
nitelemesiyle yiiceltilmek istenen Alafranga 6zenigler, yerlesik Anadolu ve Rumeli
hislerine dokunmay1 erek kilacak yerde, bir siire sonra kokii disarida bir azinligin
ithdl duyumlarina hapsolup, bunlari yerelde yasatabilmek ugruna uzunca bir
donem yerinde saydigindan otiirti, kusku gotiirmez diizeyde cagin gerisine
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digmistiir *. (Ayni saptamayi, Halk nezdinde elle tutulur bir karsiligi olmayan

“miizikte Osmanlicilik” egilimleri icin de birebir yapabiliriz.)

Su halde, revactan diigmiis Baticil 6zenisleri bastaci ederken, Makamsal
Tiirk Miizigini, ya da bolgemizdeki akraba monodik/heterofonik icra tiirlerini ¢ag-
distymig gibi gostermeye kalkmanin — {istelik Oykiiniilen uluslararast Kldsikal-
Kontemporen Miizik uzun zamandir duraganliktan ve 12 esit perde rutininden

cikiglar ariyor oldugu hilde — akilci hangi gerekeesi ileri siirtilebilir?

“Miizigimiz yozlasiyor!” feryadiyla olumsuz yonde damgalanmak istenen
milyonlarin sevgilisi Arabesk-Popiiler siireg ise, tipki Atatiirk’iin ifade ettigi gibi,

“genel son miizik kurallarina (6rn. uluslararasi ses ve kayit teknolojileriyle

cilalanmig yaratict ¢algr tekniklerine / guruplamalarina) gore islenen 6zgiir ve yerli

3 Konuyla ilgili, 2 ikincitesrin (Kasim) 1934 tarihinde ¢ikan gazete haberlerinden biri soyledir: “Dahiliye
Vekaleti bugiin, Biiyiik Millet Meclisi 'nde Gazi Hazretleri 'nin Alaturka Musiki hakkindaki irsatlarindan
ilham alarak, bu aksamdan itibaren radyo programlarindan Alaturka Musikinin tamamen kaldirilmasin
ve yalniz Garp teknigiyle bestelenmis musiki parcalarimizin Garp teknigini bilen sanatkarlar tarafindan
calinmasini aldkadarlara bildirmistir.” Yasagin kaldirilmasinin, Ankara Devlet Konservatuvari’nin
acildig1 1936 yilina denk gelmesi ise, diistindiiriiciidiir.

* Tiirk Begsler ekoliiniin, Rus Besler, Macar ya da Azeri ekolii gibi diinyaya malolamamas1 ve Atatiirk’iin
“Evrensel Miizik” olarak betimledigi uluslar-iistii uygar diizeye hala daha ulasilamamis olusu (nitekim,
Avrupai repertuvarlarda Tiirk bestecilerin yok denecek kadar az yeralmasi), bunun herhalde en somut
gostergelerinden biridir.



sanat Uretimini” en Onde temsil eder bir kivama artik ulasmig oldugu igin,
temellerine kadar Batiy1 6rnek alan Tiirkiye toplumu 6lgiinlerine gére, sanirim

cagdasliktan baska birsey olarak anlasilmamak gerekir.

Oysa Usmanbas, diisiincesindeki acik ikilemleri gormezden gelmektedir:

“..Tiirkiye’de sanat yaratilarmun su ya da bu yonde olmasimin savlar
yapilmaktadir. Cok dogaldir bu. Herkes kendi sanat anlayigimmdaki yapitlarla dolup

tagmasini ister etrafinin — cekilmez biteviyelik! — Gene de ne resmi, ne 6zel, kimse

su va da bu yolda yapitlarin yasaklanmasini isteme cagdisiligini diisiinmemistir...”

Gergegin yukarida s6ylendigi gibi olmadigina dair yeterli kanit, 26 Kasim

’, “radyodan sonra,

1934 yilinda Ankara’da toplanan “Miizik Komisyonu”nun
plak vasitasiyla, yabut uwmumi mahallerde calinan Alaturka Misikinin men’i
careleri” ve “operetlerin misiki, abldk ve tiyatro bakimindan kontrolii” gibi
baskilar vazetmis olusu, ayrica o giinlerde devam eden Alaturka yayin yasag ve
bundan iki yil sonra Basin-Yayim Genel Midiirliigii’niin (kismi geri adim atiyor

gortindiigii halde) sansiirde israrct kararina iligkin § Subat 1936 tarihli Aksam

Gazetesi’nde ¢ikan agagidaki haberdir:

“RADYO PROGRAMLARINA MILLI HAVALAR KONULUYOR -
Matbuat Umum  Miidiirliigii  Istanbul Radyosu programina milli havalarn

konulmas: icin radyo girketine bir tezkere gondermigtir. Bu tezkerede, tamburaci

Osman Peblivan’in radyoda Tiirk Halk Havalar: calmasi ve soylemesinin muvafik

goriildiigii  bildirilmistir. Sanatkdr, Milli Musiki &rnekleri vererek ve wmilli

cesnileriyle halk havalar: soyleyecektir. Ancak Fasil ve Enderun Musikisine temas

etmeyecektir.”

Bu c¢ercevede, 1950 yilinda Aksam gazetesi muharririnin sorularim
yanitlayan Cemal Resit Rey (Mustki Mecmuasi, nr. 28, Haziran 1950, s. 22-3)

sunlar1 séylemektedir:

> Sozkonusu Komisyon, dénemin Kiiltiir Bakani Abidin (Ozmen) Bey’in baskanliginda, Veli, Ahmet
Adnan, Cemal Resit, Necil Kazim, Hasan Ferit, Mahmut Ragip, Ferhunde Ulvi, Ulvi Cemal, Necdet,
Halil Bedii, Nurullah Sevket gibi tanidik isimlerin katilimiyla gergeklesmistir. Bkz. “Ankara’daki Biiyiik
Musiki Komisyonu”, Miizik ve Sanat Hareketleri, nr. 4-5, 1934, s.9.



“...(Istanbul) Radyomuzun baslangicta almas: icabeden sekli kisaca

anlatarak fikirlerimi ii¢ esasa baglamistim. Bunlardan birincisi Tiirkiye’nin tek

sesli _eski ve cok sesli yeni Oz Musikisini Garp memleketlerine, ikincisi Garp

Musikisini_memleketimize, iiciinciisii de kendi musikimizi kendimize anlatarak

dinletmek ve sevdirmek lazimdir... Tek sesli musikiyi Garba sevdirmek zordur.

Zira Garplilar bu musikiden pek hoglanmaz, hatta onu biraz iptidai bulurlar. Bu

mustkiyi Garplilara sevdirmek icin, en giizel 6rneklerini Garp lisanlarile cazip bir

sekilde izabh ederek ve Garba has bir titizlikle hazirlayarak radyodan dinletmek

lazimdir. Bu isi yapabilmek icin ... senfoni, sonat, opera yazmis bulunmalil... tek
sesli musikimizi, hayatlarinda sadece tek sesli musiki ile igtigal edip bundan da bi¢

bir sey anlamiyacak derecede olan dar goriislii ... kulaksiz zevatin tahakkiimiinden

kurtarmalryiz... Bu avarelikten eski ve 6z sanatimizi kurtarmanin zamani gelmistir

... Yapilan islerin dogrulugu ve azameti hakkinda (masiki inkilabini kasdederek)

muasw_vatandaslarimizin_tasvibini_beklemenin biraz hayalperestlik olacagini da

bilirim... Bugiinkii Tiirk kompozitérii, musikimizi garplilarin oryantal miizik veya
mahalli musiki diye vasiflandirdiklar: musiki ¢ercevesinden kurtarip, beynelmilel
sanat musikisi ailesi camiasina ithaf etmeye simdiden muvaffak olmustur... Basin-

Yayum Umum Miidiiriine verdigim raporda ikinci madde olarak arzettigim sey,

garbin_sanat _musikisini_en_iyi sekilde memleketimize tanmitmak ve sevdirmek

arzusudur. Bunu da Istanbul Radyosu, zannederim ki elindeki vasitalar Slciisiinde
yapmaktadir... Raporun iiciincii maddesinde kendi sanatimizi kendimize tanitmak

gayesi vardir... Hi¢ giiphe yok ki, dinleyicilerimiz diinyanin sanat badiselerini

takip etmek ve onlar: anlamak firsatins bulduklar: giin, kendi sanatlarin: da daha

iyt thata etmek kudretine sahip olacaklardsr...”

Bundan bir yil sonra ise — Tanbur, Ud, Kanun, Ney, vb... egitiminin tiim
resmi kurumlardan kaldirilmasinin 25. yildéniimiinde — “geleneksel calgilarn
sokaklardan kurtarilmasi ve okullarda Makamsal Miizik 6gretiminin yeniden
baslatilmast” istemiyle Milli Egitim Bakanligi'na rapor gonderen Istanbul
(Kadikoy) Belediye Konservatuvart hocalari, Ankara Devlet Konservatuvari’nin

sert kargi-goriig bildiren su yanitiyla sarsilmigtir:

“...Yiiz kiisur yildan beri ¢okseslilik yolunda cidden biiyiik adimlar atmag
olan yeni cereyani kotiilemeye gayret eden, itiyat ve hatiralarina bagh insanlar,
elbette diger sanatlara nazaran musikimizde kemiyet (nicelik) itibariyle daha

biiyiik bir yekun tutar. Bu gibi kimselerin tarihi vak’alara gozlerini yumup ne



pahasina olursa olsun hamleyi durdurmaya azami derecede gayret maksad: ile,
icap ederse mevkilerinden de faydalanmak isteyecekleri, siiphesizdir. ... Bu itibarla,
konservatuvarlarda ve bu talepte bulunmus olan Istanbul Konservatuvari’nda
monodik  Tiirk  Musikisi  sazlarmin  tedrisine suret-i  kat’iyede  mubalif
bulunuyoruz...” (Laika Karabey, “Musikimize Dair Bir Macera”, Musiki

Mecmuasi, nr. 46, Aralik 1951)

Ayni baglamda, Turanci ideolog Dr. Arin Engin’in “Sosyalist Geginenlere
Kars: Atatiirkgiiliik Savast” (Kizil Elma, Atatiirkkent, Istanbul, 1966, s.68) baglikl

kitapcigindan su kesit, durumu netlestirmektedir:

“...Gelenekleri iyi olsaydi, Osmanli Ilhanhg yikilir miydi? Ve gene
bunlar, biiyiik usbiliklerimiz (feylezofumuz) Ziya Gokalp’i ¢ sever goriiniirler, ama
onun en biiyiik tilkiileri olan Tiirk birlik¢iligini ve 6z Tiirkceciligini yoz gozle

gormekten sakimmazlar... Sonra onun ¢okmiis saray calgisi saydifs fasil miizigini

bunlar, alaturka ulusal musiki imis gibi gostererek giklere cikarirlar... Dilimizi,

dinimizi, calgimizi Tiirklestirelim. Calg: isine gelince, biitiin Osmanli fasil calgist

yvaymactan (radyodan) kaldirilmalidir. Bu geriletici, bezdirici ve elegiine karsi yiiz

kizarticy ilkel bir diim-tek calgisidir ve Bizans’tan, Arap’tan gelmistir. Bizim ulusal

calgmmiz Anadolu, Azeri, Tiirkeli, Kinim giizelim calgilaridir. Yalniz Bat: bilimiyle
biraz daha iglenmesi gereklidir. Yiizagartici, Tiirk gonliinii yankilryan, essiz

giizellikte Tiirk havalarimiz ve ileri bati calgisi varken, Osmanli-Arap geri fasil

calgisini ne tutuyoruz? Kiiciik bir Osmanly kiimesinin aligkanligi buna gerekce
olamaz. Nasil olsa bunu 100 milyon Tiirkten 98 milyonu anlamaz ve ondan
tiksinir de. Atatiirk ne buyurdu: ‘Ulusal kiiltiiriimiizii ¢cagdas wygarlik diizeyinin

tistiine ¢ikaracagz.’...”

Benzer dogrultuda, Secil Deren’in “Kiiltiirel Batiilasma” 7 (Leiden
Universitesi, Mart  2002)  bashkli  makalesinden  asagidaki  satirlara

yogunlastigimizda, misiki inkildbinda gozetilen hedefler iyice anlagilmaktadir:

61924 basimh “Tiirkgiiliigiin Esaslar” adl kitabinin 146. ve 147. sayfalarinda, Ziya Gokalp soyle
yazmaktadir: ““...Dogu Musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk Musikisi millt
kiiltiiriimiiziin, Bati Musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin, her ikisi de bize yabanci
degildir. O halde, Milli Musikimiz, memleketimizdeki Halk Musikisiyle Bati Musikisinin kaynasmasindan
dogacaktir. Halk Musikimiz bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve Bati Musikisi usuliine gore
‘armonize’ edersek, hem milli, hem de Avrupali bir musikiye malik oluruz...”

7 Bkz. http://www.transanatolie.com/turkce/Turkiye/Turkiye%20Gercekleri/kulturel_batililasma.htm.




“..Ziya Gokalp’in ‘Tiirk¢iiliigiin Esaslart’ kitabina dayandirilan goriis,
“alaturka”nn Tiirklerin degil, Bizanslilarmn, Iranlilarin ve Araplarn miiziginin bir
karigimu oldugu, dolayisiyla ulusal nitelik tagimadigi iddiasindadir (Aksoy, 1987:

105)... (klasik) Tiirk (sanat) miiziginin armonisiz, sadece kederi isleyen, rublar

atil _birakan, miskinlestiren bir miizik oldugundan vyola cikilarak Bati miizigi

viiceltilmistir. Alaturka, insan hayatina hesapsiz hiiziinler cbkerten, ayni zamanda

cok seslilikten yoksun bir sazlar safsatasi olarak gériilmeye baslanmustir

(Kanberoglu, 1951)... II. Megrutiyet doneminde agilmis olan ilk Tiirk miizigi
okulu olan Dar-iil-elban, I. Diinya Savasi doneminde kapanmus, Eyliil 1923’te
yeniden acilmistir. Dar-iil-elban’in Avrupa konservatuarlar: gibi cagdas bir kurum
olmasi arzu edilmekteydi ve bu nedenle iki subeden olusmasina karar verildi.

Bunlar alafranga ve Sark wmusikisi subeleridir... Ne wvar ki, Milli Egitim

Bakanligi’'na bagli Giizel Sanatlar Kurulu, Ocak 1927’de Konservatuar’da Tiirk

miiziginin _egitimine son vererek yalmizca notalarmmn tespiti ile sumrlandirma

karan_albmistir (Pacaci, 1994: 81). Kurul iiyelerinden Ismail Hakk: Baltacioglu
1934°te yayimlanan bir makalesinde ‘Alaturka musiki irtica musikisidir, ona

miidabale etmek lazimdy’ (aktaran Ustel, 1993: 295) demektedir...”

Zaten Usmanbag da, uzunca bir dénem Tiirkiye’nin miizik politikalarini
yonlendirmis sdzkonusu yasakg girisimleri ilimli bir Gsliipla dogrular ve onaylar

bir tutum i¢indedir:

“...En biiyiik duygusallikla bile yaklagsak, gegmisle olan baglarimiz ussal

kalmak zorunda bugiin. Ama bu ussal ¢izgi yeni degerlerin yaratilmasinda daha

aydinlik bir yol gosterebilir bize. Gegmis degerlerin — yok olmasi demeyecegin —

gizlenmesi, elestirel, ussal vaklasimlarimizi daba bir giiclii _kilar. Geleneksel

sanatimiz var olmakla birlikte ... giindelik yasanunmuzda canli klasiklerimizin

olmamasi, bizi sasilacak bicimde 6zgiir kilryor. (Klasik: Genel diisiinceyi, davranig

olugturabilecek giicte siirekli, ‘cagdas’t besleyecek, ona ¢ikis noktasi olabilecek gibi

tohum tasiyan ‘gecmis’. Boyle tammlayalim.) Eger bu oOzgiirliigii kullanarak

‘cagdast’ yakalayabilecek ussal yaklasimi kullanabilirse Tiirk sanatcisi, gecirmis

oldugu biiyiik toplumsal degisikligin boslugunu kapatabilir...”

Iste, gozlerden gizlenmek, kulaklardan arindirilmak, neredeyse tarih
sayfalarindan silinmek istenen ve Ilhan Usmanbas’in vurguladigi, Osmanli-Dogulu
sanat ile organik bagdan yoksun “Cagdas Miizige” yer agmak lizere rafa

kaldirilmasi amaglanan Alaturka, aleyhteki biitiin hiicumlara ve kargi atilimlara



ragmen yikik-dokiik de olsa ayakta durmay: basarabilmekle kalmamis, Arabesk-

Popiiler Akima esin kaynagy, hatta, olabilmistir *.

Bugiinlere donersek, gecmiste asagilama maksath soylenmis “Alaturka”,
“diim-tek” gibi yakigtirmalara dahi artik rdz1 gelinip, Popstar Alaturka | Tiirkstar —
Alaturka Beste Yarigmas: tirii sovlar tizerinden ekranlarda popiilerleserek rekabet
etmeye itilen Sanat Miizigi yapitlari, birkag¢ ylizbin dolayina gerilemis dinleyici
kitlesiyle varlik savagi vermektedir. Oysa, devri ge¢mis giiftelerin, nagmelerin ve
ustllerin, 21. Yuzyil Tiirk ses ve ruh iklimini temsil edemeyecek 6lciide revagtan
kalktig1 ortadadir. Nitekim, bunun farkindaligi iginde, kitlesellesebilmek adina
popiilizme teslim olunmaktadir. Ote yandan, derme-catma tek-porteli bir nota
anlayigi, kuramsal diizlemde yasanan derin kargasalar, Olciinlesememis calgi
heyetleri, yavanlasan icralar ve yeknesak makam besteciligi gz 6niine alindiginda,
eskiden hi¢ olmadigi kadar devlet diizeyinde kayirildigi hilde o6ziiyle baglar
alabildigine kopuk Sanat Miizigi camidsinin, klasiklerini ne kadar koruyabilecegi

biiyiik bir soru isaretidir.

Benzer olarak, “tuhaf” armonize edilmis kasvetli ezgileri birka¢ onbinden
ibaret bir dinleyici kitlesinden Oteye seslenemeyen, yurt orkestralari asil Bati
Miizigi eserlerini ¢alabilsin diye repertuvarlardan neredeyse tiimden kaldirilmus,
son kusak bestecileri de zaten genellikle yurtdisinda calisan, sonugta artik resmi
degil, kismi devlet destegiyle giic-beld ayakta durabilen ve her ne kadar
Cumbhuriyet’in sorgulanamaz ¢agdaslik degerlerinden biri gibi gosterilmek istense
de, Bat1 Diinyasi tarafindan ¢ogunlukla dikkate alinmayan “Cagdas Coksesli Tiirk
Miizigi” ekolii, “cagdaslik” séylemiyle de, “ulusallik” iddiasiyla da ciddi olarak

tartigmaya acilmalidir.

Su var ki, miizik alanindaki bu sorunsallar, diger pek cok ideolojik ve

sosyo-politik sorunsal gibi, iilkemizde halen tabu sayilmaktadir.

¥ Bunda, geleneksel ezgilerimizi tas plaklara doldurarak Makam Miizigi tistadlarim dliimsiizlestiren
Odeon, Orfeon gibi gramofon sirketleri yanisira, adeta birer meskhane gorevi tistlenen 6zerk misiki
cemiyetlerinin katkisi; ayrica, sansiir yillarindan ileri gelen boslugu dolduran gazinolar ile Kahire
Radyosu gibi yayim organlarinin etkisi, unutulmamalidir.



Bu noktada sorulmasi gereken temel soru herhilde sudur: “Neden komsu
orneklerde — Rusya’da, Azerbaycan’da, Ermenistan’da, Macaristan’da, Polonya’da,
vs... — basarildig gibi, diinyaya malolmus bir ‘ulusal miizik’ biresimi Tiirkiye’de
varedilemedi? Neden (yurtdigina bireysel etki edebilmis simirli 6rnekler diginda)

‘Cagdas Tiirk Besteciler’ uluslarlarast (evrensel) boyutta tanmmadilar?”

Herseyden once teslim edilmelidir ki, Dogu cografyasinda Batililasmanin ve
reform hareketlerinin izlerini td 17. Yiizyilin baslarinda — en 6énde Rus, Cin, Japon
ve Osmanli Imparatorluklari olmak iizere — bulmak sézkonusudur. Diger bir
deyisle, halk havalarint Coksesli Avrupdi Ulusal Miizik yapimina malzeme olarak

alan ilk ve tek girigim Tiirkiye Cumhuriyeti rejimine 6zgii degildir.

Dolayisiyla, sorumuzun yaniti daha derinlerde, Bati Diinyasi ile yiizyillar
stiren etkilesimlerde ve ¢okiis gercegi karsisinda son bir hamle olarak Tirkgiiliik
Ogretisinin yiikselisinde, nihdyet Kemalist devrimlerin miizik ile sanata yonelik
Jakoben misyon yiiklemlerinde ve bunun uzantisinda zuhtr eden Alla Turka — Alla

Franga Zitlagmas’nda aranmalidir.

Bugiinki manzara kargisinda, ulus smirlarini agip diinyaya malolmus,
Chopin, Lizst, Glinka, Baldkirev, Borodin, Musorgski, Korsakov, Caykovski,
Sostakovi¢, Prokofyev, Stravinsky, Bartok, Kodaly, Hatcaturyan, Hacibeyov,
Amirov, Garayev gibi, hem Dogu hem Bat1 degerlerini harmanlayan sayisiz miizik
adami zikredilebilecek olduktan sonra, neden vyerli “Cagdas Tirk Miizigi”
bestecilerimizin (herbirinin teknik-artistik birikimine yonelik biiyiik bir saygi
icinde ifide edelim tabii, ama) Klasikal-Kontemporen camii ile tam

kucaklagsamadiklarini, yani evrensellesemediklerini, sorgulamamiz gerekir °.

Burada ileri siirecegim saptama sudur: Aydinlanma Cagr ile birlikte, sanatin
Ozgiir bir yaratim alani olarak yiiceltildigi hiimanist diisiinceye gecildikten sonra —

kiiltir kokleriyle barigik, bagimsiz ve ilkeli durus sergileyecek yerde — totaliter /

’ Ayni1 sorgulama, dogal olarak, Nazi, Fasist, Stalinist ve Maoist baski rejimlerinin bestecileri i¢in de
gecerli sayilabilecektir.
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soven hikimiyetten medet umarak iginden ciktigi topluma tepeden bakan, hatta
yabancilagan “sanatkar”, (teknik ag¢idan ne kadar bagarili caligmalara imza atmig
olursa olsun), hem baskici zincirlerinden zamanla silkinen iilkesi, hem uygar diinya
tarafindan disarlanmakta ve eserleriyle birlikte tarihin yapraklari arasinda

siliklesmeye mahkiim olmaktadir.

Iste, “Cagdas Coksesli Ulusal Tiirk Miizigi” ekoliiniin akibeti, gayretli
biitiin calismalara doniik takdir hissimiz sakli kalsa da, ne yazik ki yukarida

anlatildig1 yonde seyretmis goriinmektedir.

Yasanmis olumsuz deneyimlerden dersler ¢ikarmak istersek, sunlari

sOyleyebiliriz:

0 1826’da Mehterhdne’nin kapatilmasindan 1926-36 milsiki inkildbina
uzanan doniisim cergevesinde, incelikli ezgilerle dokunmug Oryantal
miizigin 6zgiin mikrotonal dogasi burkulmak pahasina, yoresel
havalarimiz 12 esit perdeye indirgenerek, coksesli Avrupai Miizik
tasarisina malzeme yapilmaya c¢alhigilmig ve otantik calgilarimiz resmi

kurumlarda tedaviilden kaldirilmak istenmistir *°.

' Otantik ¢algilarimizin egitimi, basta (1917°de kurulmus olan ve 1986°da istanbul Universitesi’ne
baglanan) Dar il Elhan olmak {izere, 1927 yilinda tiim resmi kurumlardan kaldirtlmistir. Makamsal
Miizige indirilen bu darbe, (H. S. Arel’in kurumda miidiir oldugu 1943 yilindan itibaren Klasik Tiirk
miizigi nazariyati dersleri yeniden baslatilmis olsa da) gelenegi besleyen hayati bir damar1 koparmustir.
1917 tarihinden Once ise, Enderin Mektebi, Harem-i Hiimdyin, Tekkeler ve Meskhaneler diginda, Makam
Miizigi egitimi veren kurumlardan bahis zaten miimkiin degildir. Bu evrede, Rauf Yekta, Saadettin Arel,
Suphi Ezgi ve Murat Uzdilek — miisiki inkildbinin Makam Miizigi perdelerini ve ¢algilarini Bati
diisturuyla ikame etmesine karsi bir hamle olarak — ¢okseslilige de agik 24 perdeli gayri-miisavi taksimati
ve buna dayal1 6zel porte notasyonunu ileri siirmiislerdir. Ancak, 12-ton Esit Taksimatin kommalarla
ayrintilandirilmis benzeri oldugu savi bir tarafa, makamsal icra ile de tam Ortiismedigi gdzlenen bu sistem
iizerinden, kayda deger coksesli uygulamalara rastlamiyoruz (ilhan Usmanbas’in tabiriyle: “50 yilda, 50
sayfa miizik! Uzerinde diisiinmeye deger mi?”). Bugiin yiiriirliikte olan Arel-Ezgi-Uzdilek adli sozkonusu
dizgenin mitkemmelligine ve dogalligina gerekge olarak sik¢a vurgulanan “tampere sistemin
bozuklugunu giderme” iddiast boylece gegersiz kaliyor. Kaldi ki, uygulamada Bati1 Miizigi, serbest
perdeli galgilar sdzkonusu iken, ilk bakista sanildiginin aksine sabit noktalara ¢akili 12 sesten ibaret
duyurulmaz. Yekta-Arel-Ezgi-Uzdilek ile ilgili son bir goriis belirtmek istersek — yasaklama politikalarini
yumusatma yoniinde en ufak basar1 saglayamadiklar1 bir yana — Makamsal Tiirk Miizigi
perde/cins/dizi/seyir anlayisinda ve ddiing aldiklar1 Bati notasi 6l¢iinlerinde derin tahribatlara
yolagtiklarini sdyleyebiliriz.
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0 Nedir ki, Kemalist milli kiiltiir politikalarinin baglica hedefi olan
Osmanli mirast Makam Miizigi, onu yikmaya yonelik tiim c¢abalara

karsin, varligini siirdiirebilmistir.

0 Bu arada, 20. Yiizyilin baglarindan itibiren Bati’da cesurca uygulanan
Mikrotonal Polifoni denemeleri, gerek “Alaturkacilarimiz”, gerek

“Alafrangacilarimiz” tarafindan iskalanmistir ''.

0 Dagarcaig ile “cagdas yeni sanata” hammadde sunmasi beklenen ve
Anadolu’nun  Tasavvufi-Alevi-Bektdsi inang Orgiisiine gondermede
bulunularak 6z-be-6z Tiirk oldugunun siirekli alti1 ¢izilen; ancak, (1926-
1957 boyunca diizenlenmis derleme gezilerinden de anlagildig: tizere)
yoresel ayriliklar nedeniyle tek bir ulusal kimlige bugiin dahi
indirgenemeyen “Tirk Halk Miizigi” ise, Halkevlerinde, Koy
Enstitiilerinde ve Milli Egitim Bakanligi’na bagli okul miifredatlarinda
Bati diisturundan bagka miizik egitimine gegit verilmeyecegi iyice

anlagilinca, benzer bir 6rselemeden nasibini almistir.

0 Sanat Miizigi ve Halk Miizigi kollarina mensup gelenekgiler, yukarida
anlatildig1 tizere, makamsal icra kiltiiriiniin etkinsizlestirilmesine karsi
glicbirligi yaparak uzunca bir siire direnmigler, sonunda, iilke
kosullarinin degismeye baslamasi kargisinda gevseyen Kemalist milli
kiiltiir politikalarindan agilan boslugu firsat bilerek, 13 Ekim 1975

12

tarihinde, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar: catist  altinda,

kurumlagmuglardir.

" Meshur Tampere dizge, Bat1 Miizigi tarihi boyunca ileri siiriildiigii bilinen nisbeten esitce 12-sesli
boliinmelerin bir nevi sadelestirilmis son sekli olup, bu perdeler arasinda kalan sesler {izerinden insa
edilecek herhangi armonik bir kurguya, “Mikrotonal Polifoni”” denmektedir. S6zkonusu beste ve icra
teknigi, modern evrede Alois Haba, Ivan Vignegradski, Alfred Snitke, Ferruccio Busoni, Charles Ives ve
Harry Partch gibi d6ncii miizik insanlari tarafindan uygulanmustir.

12 Alaturka ¢alg egitiminin resmi olarak yasaklanmasindan yarim yiizy1l sonra agilabilmis olan bu okul,
1982 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Rektorliigii’ne baglanmistir.
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0 Ne ki, aradan gecen zaman zarfinda Alaturka Miizik epey kan
kaybettiginden  o6tiirti, meydani, 1960’lardan  baslayarak Dogu
illerimizden yurdun Bati kesimlerine yigilan g6¢ selinin ve varoslarin

besledigi Arabesk Miizik doldurmustur “.

0 Kosut olarak, Oryantal ezgiler ile Bati tekniklerini kaynastirmayi
basaran Popiiler akim, 1970’lerden baslayarak Tiirkiye’nin miizik

piyasasina giderek egemen olmaya baglamustir.

0 Baglangictaki egemen zihniyetin kayirdigi Baticil Miizik seriiveni ise,
umuldugunun aksine beklentileri ve giinceli sarmalayamamus, diger bir
deyisle kitlesellesememis, dahasi, yerel duygulara yabancilasmistir. Son
toplamda, Alafranga dzenisler, sosyo-ekonomik ve teknolojik gelismeler

karsisinda gitgide soniikleserek, bugiin bir késeye itilmistir '*.

0 Bati Miizigi teorik diisturu acisindan kusursuz sayilabilecek diizinelerce
polifonik-orkestral yapit, esinlenilen o6z-kiiltiirle kargilagtirildiginda,
eklektik, hatta egreti durmaktadir. Hani neredeyse denilebilecektir ki,
Rus Besler milli havalarimi 6zgiin kurguda cihangtimil basyapitlarina
tastyabildikleri héalde, Cumhuriyet Bestecilerimiz, milli havalarimizi

benzer 6l¢iide yapitlarinda isleyememislerdir.

0 Buna kosut olarak, “Tiirk Sanat Miizigi (TSM)” ve “Turk Halk Miizigi
(THM)” alt kimlikleriyle — bagta Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
biinyesinde olmak iizere — yasatilmak istenen Makamsal miizik, diinya
piyasalarindaki dinamizmden kopuk sallabas bir atilet icinde, dini ve

milli giinlerin kutsal temalar1 diginda, giindemden hizla diismektedir.

1> Arabesk Miizigin aydinlatici bir tarihgesi i¢in bkz.: http://reocities.com/arabesk2000/arabesk.htm.

'* Son dénemlerde, Senfoni Orkestralarimiza revé goriilen biitge kisintilarindan da anlasilabilecegi gibi,
geng yeteneklerimizin ¢oksesli yapitlar: daha ziyade yurtdisinda duyurulabilmektedir. Keza, popiilerlesme
stirecine ayak uydurmaktan geri kalmayan yetenekli Baticil miizisyenlerimiz, genelde sahsi gayretlerle
takdire sayan agilimlar gerceklestirmektedirler. Gelgelelim, meslek yasantisindaki bu ikilik, yazili miizik
iiretiminden ¢ok, hazir-kalip seslendirmelere odakli piyasaci Alafranga egilimleri per¢inlemektedir.
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0 Sonug olarak, yasanan siirecten Arabesk, Fantezi, Pop, Rak, Rap, Hip-
Hop damarlariyla iligkilendirilen “yigin miizikleri” siyrilmig olup,
cogunlugun ragbet ettigi “Arabesk-Popiiler Akum”, tiim baltalama
gayretlerine kargin, “halkin asli ve giindelik duyumu” 6zelliginde, miizik

piyasanin bag késesine oturmustur.

Simdi, katedilen asamalar1 irdeledigimizde, “Ulusal Tirk Miizigi”
deyisinden ne kastedilmesi gerektigi, hi¢ olmazsa c¢ogunlugun tercihleri
bakimindan, belirginlesmektedir. Aksi takdirde, anlatilmak istendigi gibi bagdasik
(homojen) bir ¢agdas miizik kiiltiiriimiiz gergekten var denebilir mi? Ruslar’in,
Ermeniler’in, Azeriler’in, Macarlar’in, vs... zaman iginde ortaya koyduklar: gibi,
hem milli, hem 6zgiin, hem de diinya ¢apinda taninmis senfonik/orkestral bir
miizik uzlasisi yaratmayi, ne yazik ki, basarabildigimiz sdéylenemez. Bunun aksine,
tarz olarak birbirlerinden hayli kopuk, gerek kuramda gerek iisliipta, gerek
duyguda bagdagmaz tiirlerin itigip kakistig1 bir kargasa ortaminda bulunmaktayiz.
Bu o kadar boyledir ki, ekonomik y6nden sinifsal ayrismayi andiran hengidme
icerisinde, herhangi bir yurttagimizin hangi miizigi dinledigine bakarak, ait oldugu

sosyal katmani kestirebilmek dahi sézkonusu olabilmektedir.

Hal boyle iken, “Ulusal Tirk Miizigini” bugiin hangi kesim temsil
etmektedir? Itriciler mi? Dede Efendiciler mi? Haci Arif Beyciler mi? Miinir
Nurettin Selcukgular mi? Zeki Miirenciler mi? Miizeyyen Senarcilar mi? Muazzez
Ersoycular mi? Pir Sultan Abdalcilar mi? Agsik Veyselciler mi? Arif Sagcilar mi?
Neset Ertascilar mi? Orhan Gencebaycilar mi? Misliim Giirsesgiler mi? Ferdi
Tayfurcular mi? Ibrahim Tatlisesciler mi? Mahsun Kirmizigiilciiler mi? Yildiz
Tilbeciler mi? Sertap Erenerciler mi? Tarkancilar mi? Kayahancilar mi?
Niliiferciler mi? Ajda Pekkancilar mi? Yahut, Yalgin Turacilar mi? Muammer
Suncular m1? Ilhan Usmanbascilar mi? Turgay Erdenerciler mi? Fazil Saycilar mu?

Tuluyhan Ugurlucular mi?
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Yani, Tiirkiye’de “Ulusal Miizik” dendiginde gercekte ne anlasilmalidir?
Fasil miiziklerimiz mi? Halk havalarimiz mi? Baticil 6zenigler mi? Yoksa bunlarin

arasinda veya diginda konumlandirilabilecek farkli seyler mi?

Iste tam da bu noktada, modern caga 6zgii ulusquluk fikriyatini ilk ortaya
atmig olan Batililar ne diyorlar, ona bakmak uygun olur. “Bat: Miizigi’nin Tarihi”
baslikli anseklopedik kaynakta (A History Of Western Music, D.]. Grout & C. L.
Palisca, 2001, s.644-...) Avrupa’da ulusculugun vyiikselisi ve bu siyasi akimin

miizige yansimasi asagidaki sekilde irdelenmektedir:

18. Yiizyilldan bu yana, dil, soy, kiiltiir ve tarih farkliliklarindan ulus
bilincine dogru evrilen Avrupa iilkeleri, sanat ve edebiyat alanindaki kitasal ortak
mirastan kendilerine yakin bulduklari yaratilari zamanla ulus kimliklerinin parcasi
olarak sahiplenmeye bagladilar. Bunu, Kilise’nin etkisinde lingua franca olarak
dayatilan Latince’nin gitgide terkedilmesi ve klasik yazmalarin yerel dillere
cevrilmesi izledi. Fransa’da Opera Buffa Tartismasi, Avusturya’da Singspiel’in
Opera Seria’min  yerini almasi, Ingiltere’de Opera yerine Oratoryo’nun
benimsenmesi gibi yenilikler, uluslasma siirecinde hiz kazanan miizikal

doniistimlerin ¢arpici birer gostergesidir.

1789 Fransiz Devrimi’nin hemen ardindan, Napolyon Bonaparte’in
onderligindeki kadro militarizmi ve disa yayilmacilik, geleneksel aristokrasiyi
hirpaladi ve Avrupa kitasinda liberallesme firtinalari estirdi. Bunun bir sonucu
olarak, Habsburg ve Romanov hanedanlari sarsildi; Polonya, Bohemya ve
Macaristan’da  vatanseverlik riizgirlari esmeye bagladi. Liszt’in Rapsodileri,
Chopin’in Mazurkalar: ve Polonezleri, Dvorak’in Slavonik Danslar:, Smetena’nin
Senfonik Siirleri, adi gegen iilkelerin yo6resel havalarini milli ve beynelmilel

miizikalite diizeyine tagidu.
Her ne kadar Mozart'in Macar halk ezgilerinden, Haydn’in Hirvat ve Iskog

sarkilarindan, Dvorak’in Kizilderili ve Afro-Amerikan esinlerinden yararlandiklari

biliniyorsa da, folklorik, geleneksel ve popiiler malzemenin orkestral miizikte
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islenmesi modern ulusculukla bagdastirilir. Bu goérece basma-kalip goriisiin
uzantisinda, Dvorak’in ve Mahler’in son donem yapitlarinin Amerikan ulus-

kimligine dahil edilmek istenmesi sasirtict degildir.

19. Yiizyilin ortalarinda kaleme alinan miizikolojik c¢alismalarda, Bach,
Handel, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann gibi bestecilerin, Alman
kani etkisinde yiicelmis miizik dehalar1 oldugu gorisii pekistirildi. Akabinde,
Ulusal Alman Miizigi’nin doruga ulagsmasinda, R. Wagner’in, R. Strauss’un ve E.
Humperdinck’in biiyiik katkilart oldu. Alpler’in 6te tarafinda ise, Wagner’in
“hasimlar1” olan Verdi, Rossini ve Puccini, Ulusal Italyan Miizigi’nin kahramanlari

olarak taglandirildilar.

Fransa’da C. Franck, C. Saint-Saens, G. Faure, C. Debussy ve M. Ravel,
Ispanya’da F. Pedrell, 1. Albeniz ve M. De Falla, Ingiltere’de E. Elgar, R. V.
Williams ve G. Holst, Norve¢’te E. Grieg, Finlandiya’da ]. Sibelius, Rusya’da M.
Glinka, A. Borodin, M. Musorgski, M. Balakirev, N. R. Korsakov, A. Skriabin ve
D. Sostakovig, Amerika’da 1. Berlin, G. Gershwin, A. Copland ve L. Bernstein,
kendi uluslarinin ¢agdas miizik kimliklerini olusturmaya hizmet ettiler. Bugiin
tanidigimiz beynelmilel Bati Miizigi biresimlerini, bu biiylik miizik adamlarina

bor¢luyuz.

Toparlayacak olursak, bir miizigin “ulusal” sayilabilmesi igin, asagidaki

sartlarin her hal-i kirda tiimiiniin saglanmasi gerekir:

1- Tarihsel ve kiiresel konjonktiir geregi, Ulusal Miizigin teorik, teknik ve

pratik temelleri, kesinlikle en gec 19. Yiizyildan baslayarak atilmis olmalidir

ve vurt-capinda yaygin deyisler ile ezgilere dayandirilabilmelidir. Bunun

icin, cogunluk tarafindan yiiksek begeniyle dinlenen tanidik yerel motiflere
ve toplumu birarada tutan kaniksanmig geleneksel tematik malzemelere
bagvurulmalidir. Ne var ki, kapsamli derleme c¢aligmalari baglatilmadan,

neyin ulusal olup olmadigina saglikli bicimde hiikmedilemeyecektir.
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2-

S6zkonusu motifler ve tematik malzemeler, basta Klasikal Bati Miizigi
diisturuyla (kontrapunto, armoni ve polifoni teknikleriyle) dokunmali,
Olciinlesmis calgilar ve topluluklar {izerinden, en son orkestralama ve
calgilama kaidelerine gore, yiiksek teknik ve artistik ifide giicli seferber

edilerek, diizenlenmelidirler. Monodik/Heterofonik geleneksel kivam,

cokseslilik  siizgecinden  gecmedikce ve  coksesli  miizik  egitimi

yvayginlasmadikca, Ulusal Miizik biresimi varedilemez.

Eger yukarida tamimladigimiz iglem igin Bati miizigi perdeleri yeterli
gelmiyor ve ara-sesler {izerinden armonizasyona, yani Mikrotonal

Polifoniye gereksinim duyuluyorsa, kuramsal arastirmalar yoluyla gelenege

ait temel miizikal araliklar saptanmali ve buna gore 6zel cokseslilik kurallar:

(Bat1_diisturuyla celismeyecek bicimde) bastan vazedilmelidir. Hatta, en

aykiri goriinen denemeler dahi cesurca yiiriirliige konmalidir.

Herhangi diizenleme veya esin, secilen otantik ezginin dokusuyla

muhakkak uyumlu durmalidir. Dinleyenlerin aklini bulandiran, 6zdeki

duyguya yabanci, icerikten yoksun ve niteliksiz parcalar tiimden basarisiz

kabul edilmelidir.

Esasen, “ulus” sifatina kavusmus egitimli yerlesik niifusun yarisindan hayli

fazlasi, kezA, yuvarlak olarak iicte ikisi tarafindan benimsenmeyen bir

miizik, ulusal olamaz. “Avam” ile “havas” arasinda baristirllamayacak

diizeyde sinifsal ugurumlar varsa, ulusal biresimlerin daha olusum siirecinde

sekteye ugramasi isten bile degildir.

Bir iilkede “birden cok ulus” barinmaktaysa, yahut sosyo-ekonomik ve

sosyo-politik degiskenler bagdasik ulus kimliginin parcalanmasina yol

acmaktaysa, boyle bir cografyada tek cesit ulusal miizikten bahsetmek

abestir.
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7- En Onemlisi de, Ulusal Miizik icin ulus dayanismasi bilinci ve bagimsizlik

ruhu sarttir. Ulusal Miizik 6rnekleri dinleyen 6zgiir akla sahip bir yurttas, o
miiziklerde kendinden birseyler bulacak, miimkiinse eglik edecek,
toplumunun yiikselisine omuz vermekten dolayr 6viing duyacaktir. Bu
duygu hali kitlesel olarak yasanmadigi takdirde, Ulusal Miizikten

bahsetmek her hilde miimkiin olamaz.

Resmi propagandanin militan sozciileri ne derlerse desinler, yukarida
siraladigimiz etmenlerin bilegkesi, Tiirkiye’de Ulusal Miizik biresiminin (birkag
seckin 6rnek digsinda) varedilemedigini goézler Oniine seriyor. Bunun arkasinda
yatan baglica neden, “Alaturkacilar” ile “Alafrangacilar” arasindaki kisir
¢ekigsmenin, 19. Yiizyilin ortalarindan bugiinlere dek giincelligini 6nemli 6lciide

korumakta olusudur.

Gelinen noktada, ¢oksesli orkestral Bati Miizigi diisturuna sirt ceviren
Alaturkacilarin da, makamsal gelenege burun kivirip Yerli Mikrotonal Polifoni’nin
oniinti tikayan Alafrangacilarm da payr vardir. Kendi klasiklerini diglayan bir
Batililasma furyasi ile, cagdas tekniklerden ve araclardan yararlanmay1 biiyiik
oranda reddeden “istemeziik¢ti” bir Osmanlicilik fanatizmasi arasinda siiregelen

illetli kapismanin bedeli, gergcekten de ¢ok agir olmustur ve hilen olmaktadir.

Bu agsamada, ulusal nitelikte ve ¢aga uygun bir miizik biresimi yeniden

varedilmek istenirse, yapilmasi gerekenler ana hatlariyla sunlardir:

0 Alla Turka — Alla Franga zitlagmasi nihai ¢6ziime kavugturulmalidir. Nesnel,
bilimsel ve deneysel yordamlarin 1siginda, miizik kurumlarinin ideolojik
catallanmasina son verilmelidir. Miizikteki estetigi ideolojik kiliflar

uydurarak anlamlandirma kolayciligindan ise tamamen kag¢inilmalidir.

0 Bati Miizigi diisturuyla uyumlu bir makam-usiil kurami ve bunlar1 kapsayan

kokten bir miizik egitimi miifredati tasarlanmalidir.
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0 Ne Bati calgilarini, ne otantik calgilarimizi diglayacak bir anlayisla yola
cikilmali, bu ¢algilarin ses iklimiyle, tin1 dogasiyla, ifide giiciiyle ve tarihsel
gelisimiyle uyumlu duran, gerek Alaturka gerek Alafranga teknik ve artistik

karigimlarinin iglendigi yeni ve 6zgiin yapitlar ortaya konmalidir.

0 Bu maksada hizmet etmek iizere, bize 6zgii Mikrotonal Polifoni teknikleri

gelistirilmeli, Bati Miizigi ile Makam Miizigi kiiltiirlerinin yiizlerce yillik
birikimlerini sarmastiracak ve Dogu ile Bati uygarliklarinin dogal bir

karmasini sunacak kivam meydana getirilmelidir.

Ancak bunlar yapildiktan sonra, gégsiimiizii kabartacak yiiksek bir sanatin,
gercek anlamda Ulusal Miizigin meyvelerine kavusabilir, Tiirkliige ait ezgileri, tiim

ahengi ve gorkemiyle, diinya ¢apinda tanitabiliriz.

Esasen — miisiki inkildbinda izlemis olan yolun arizali taraflarini bir kenara

birakirsak — Atatiirk’iin riiyasi tam da bu degil miydi>..

Geligkin Bati Miizigi kaideleri ve orkestral diisturu ile oldugu kadar,
sistematik ve tutarli bigcimde aciklanmis koklii makam-usiil nazariyatina dayali
sdheser otantik ezgilerimiz, darplerimiz ve calgilarimiz ile de barisik, goz
kamagtiran Ulusal Tirk Miizigi yapitlarini bir giin diinya repertuvarina armagan

edebilmemiz dilegiyle...

Ozan Yarman
7 Ekim 2004
(Ekim 2015’te redakte edildi)
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