“Ra-Du-Se” Solfeji icin “Ra-Du-Se” Notasi

16 Aralik 2004 aksami, Sisli Belediyesi Esentepe Merkez Binasi'nin en iist katindaki
salonda toplanan ¢iragan Musiki Dernegi'nin anli sanli Fasil galismalarina - beraberimde
dernegin kurucu lyesi ve o donem yaneticilerinden Mustafa Kemal Karaosmanoglu ile
digaridan Mehmet Ugur Kegecioglu agabeylerim oldugu halde - katilarak, Tiirk Makam
miizigine 6zgii (asina oldugum Klasikal Bati miizigi diisturundan gok farkli) nota/solfej
uygulamalarini bir kez daha yerinde deneyimleme sansi buldum.

Sevgili Kemal agabeyimin isareti ve ricasiyla, oldukga eglenceli gegen bu eslikli geceye
dair izlenimlerimi iceren bir raporu, bir giin sonra, M. Kemal Karaosmanoglu, M. Ugur
Kegecioglu, Omer Tulgan ve Can Akkog agabeyler ile olusturdugumuz Yahoogroups
Notayaz yazisma platformuna, hazirlayip génderdim.

Sozkonusu raporun ve bunun atesledigi fevkalade verimli yazisma trafiginin 6zetinin 6zeti
su idi:

Ben, Klasikal Bati miizigi kokenli bir piyanist ve bestekar olarak, yiirirlikteki nota/solfe]
uygulamasini, kendimce gayet hakli sebeplerle, afallatici derecede ters bulmaktaydim.
Buna karsilik, tek-ezgili miizik gelenegimizi hem kagit listiinde, hem zihinlerde, hig degilse
“afaki diizeyde", temsil edebilmek iizere, yiizyila yakindir benimsenmis (derme-gatma da
olsa) Bati-devsirmesi bir sistem gercegi vard..

Diger bir deyisle, Bati miiziginin tarihi birikimlerinden harc-1 alem yararlanilarak (istelik
ash yer yer bozularak) insa edilmis ve gergevesi giindelik gerekler ile sinirlanmis tek-
porteli Tirk musikisi ferminolojisi ve kurami gatisi altinda, hig kabullenemedigim egreti
bir sahne sergileniyor ve kaginci kez bana yine “kiiltiir-soku” yasatiyordu.

Biraz daha ayrintiya girecek olursam:

1. Tiim sesler ve ¢algilar - nota sayfalarinin desifresinde herkes igin sabit bir diapazon
standardi kabulii olmaksizin - Ton Aktarimsal (Key Transposing), yani “transpoze
edilir" muamelesi goriiyordu. Halbuki, "Key Transposition” teknigi, ebadi degistigi
halde delik agkilari ile parmak ¢alim stili degismeyen Ney ve Klarinet gibi ¢algilarin
disinda, asla sozkonusu edilmemesi gereken bir durumdu. Perdelerin notalarla ilintisi
ise, tam aksine, sabit tutulmakta, perdeler dizekteki "de facto" konumlara
(rast=5ol, gargah=Do, neva=Re, vs...) givilenmekteydi.

2. Dahasi, diapazon kogullari prova boyunca degisiyor, duruma gére bir an Kiz Neyi
Akordu, sonra bir baska yerde Bolahenk, bir diger asamada ise Mansur esas
alinabiliyordu.

3. Tanbur, Ney ve Kemenge gibi ¢algilar, Ahenk degisimi nedeniyle alt-sinirlarina
dayandiklarinda, ¢aresiz, bulamadiklari pest perdeler igin oktav yukar: 6teleme
(franspozisyon) yapmaya mecbur kaliyorlardi.



4. Hele hele, nota sayfalarinda (Karaosmanoglu'nun izzet-ikram hazirladigi temiz
niishalar sozkonusu degil ise) niianslar, dinamikler, tempolar ve usul vurus
yo6nergeleri kesinlikle bulunmuyordu. Calgrya 6zgii ve icabinda farkli anahtarlar
kullanilarak hazirlanmasi Bati'da adetten olan partitiirlerden bahis ise abesti. Bu
durum, Bati miizigi diisturu edinmis bir miizisyen agisindan, haliyle, fahammiil
sinirlarini zorlayan bir dizi 6zensizlikten bagka birsey sayilamazdi.

Iste, herkesin Sol okuyup (A4 = 440 Hz uluslararas diapazonda) duruma gére Re (D) sesi,
Do (C) sesi, La (A) sesi verebildigi - iistelik, Fasil heyetinde G Klarinet ¢calan Roman gencin,
calgisinda Re tusuna basip La (A) sesi aldigi halde, bunu Kiz Neyi Ahengi'nde Sol notasi
(rast), Siipiirde'de Mi notasi (hiiseyni-asiran) ve Bolahenk'te Re notasi (yegah/neva) *
belleyebildigi - karisik bir ortamda, Bati miizigi egitimi almis "mutlak kulak sahibi” bir
miizisyen olan ben de, yeteneklerimin hakkini tam vermeye gayret ederek, "4+4=7 ses(l)"
tabir olunan minar yedili asagidan, Kiz Neyi Akordunda Fasil'a eslik ettigim anlar boyunca,
dniimdeki notayi D Klarinetmisimcesine, yani, D Klarinetin notay: seslendirmesi halinde
¢ikacak frekanslarin uluslararasi diapazondaki nota isimleri karsiliklarina gére, okumaya
baslayiverdim!

(* demek ki, Bolahenk Akortta, fusesinin " Ton-Aktarimsal/Key Transposing” 6zelligini gormezden gelerek, elinde
o an sanki C Klarinet tutuyormus varsaymak durumunda kaldigil..)

Ortaya, haliyle, ilging bir manzara gikti. Hepimiz (A4 = 440 Hz uluslararasi diapazonda)
Fa, Sol, La... seslerini veriyorduk, ancak diger herkes Sol, La, Si... nota isimlerini telaffuz
ederken, bir tek ben Fa, Sol, La... seklinde desifre yapiyordum.

Nota isimlerinin boyle tam-ses aralikla ayrik olarak ayni anda duyulmast iizerine, kulaklar
olaganda sendeletici bir iist-iistelik ortaya gikmis ve prova esnasinda yanibasimda oturan
Kemal ile Ugur agabeylerimin konsantrasyonu, haliyle, bozulacak noktaya gelmisti.

Elbette, notaya gére onlar hakliydi, gikan seslere gore ise ben!

Bunun iizerine Kemal agabey, nota sayfalarini liglinci ¢izgi Do Anahtari ile yazilmig gibi
varsayip okumami teklif edecek oldu. Fakat, bu bakis agistyla nota isimleri ayni diizlemde
yine bulugturulamazdi. Kaldi ki, 6yle desifre yapilacak olsa, hota boyunca donanim ve arizi
isaretlerin hepten tavsayacagi belirgindi.

O an, iki ayri miizik kiiltiiriniin uzlagabilecegi goriiniirde tek yol, sirf benim, etraftan
¢ikan farkli nota isimlerine aldirmaksizin, solfejde kendi sesime (aliskanliklarimi da epey
zorlayarak) "D Klarinet siizgeci” takmam idi. Baska tiirli diisinmem halinde, mutlak
kulagimin zorlamas: yiiziinden, kendi agimdan kabulii miimkiin olmayacak entonasyon ve
desifre sendelemeleri ortaya gikabilirdi.

Mesele, asikar ki, Do-Re-Mi Solfeji'nin Bati'dan ¢arpik bir sekilde alinip Makam miizigi
pratigine gelisiglizel (resmen "Alaturka") izdisirilmis olusundan kaynaklanryordu.

Vasilaki'ye ait Kiirdilihicazkar Pesrev'in miizikal desifresi isi boylece tamamlaninca, diger
esere gegilecegi arada, yasadigimiz aksaklik izerine aramizda kisa bir s6z aligverisinde
bulunduk ve M. Kemal Karaosmanoglu ayak-iistii dahiyane bir bulusa yakinsad::

"0 zaman var misin Gargdddh - Nevdda - Hiiseyniii - ... seklinde solfeje?.. (kisa siireli
notalara sézciiklerin sigmayacagini hatirlatinca) Fakat o zaman gergekten gok uzun olur.
Ca - Ne - Hi - ... diye kisaltmak gerekir."



Calismaya ara verildiginde, Kemal agabey, eski nazari yazmalarda ana makam kabul edilen
Rast'in tamam perdelerine géndermeyle, ilk dnerisini, "Raaast - Diigdddh - Segdadh- ..."
eksenine kaydirarak, "Ra - Dii - Se" kisaltmalarina déniistiirmiistii bile.

Bu teklifin ve o gecenin 6zeti mahiyetindeki raporumun ardindan, Notayaz Grubu'nda
basgdsteren uzun elektronik iletiler akisi sonucunda, gesitli varyantlar haftalarca
tartisilip elenerek, son haliyle "Ra-Dii-Se" Solfeji ortaya ¢ikmis oldu.

M. Kemal Karaosmanoglu, "Ra-Dii-Se" Solfeji'nin dogus hikayesini, felsefesini ve kisa bir
uygulamasini, http://www.musiki.org/ra_du_se.htm adresinden ulasilabilecek olan 2007
tarihli Yahoogroups Tiirk Musikisi Haberlesme Grubu mesajinda anlatmaktadir **. Ayrica,
kendisinin baslica mimari oldugu Data-Soft'tan Mus2okur "Tiirk Miizigi Multimedya
Ansiklopedisi” yazilimi da, buradan seslendirilen eserlere "Ra-Dii-Se" Solfeji ile “karaoke
eslik” yapilmasina olanak sunmaktadir.

(** Ayni yazinin sonunda, "Ra-Di-Se" dnerisinin ardindaki incelikli mantigi ve bu 6zgiin diigiincenin Tiirk Makam
miiziginde eser gegmeye doniik yardimci islevselligini hi¢ kavrayamamis, yakisiksiz ve saldirgan Gsluplu bir
muariza Karaosmanoglu'nun verdigi yanitin linki de, bulunmaktadir.)

Ilk kez benim dikkate getirdigim iizere, Hintliler'in 'Sa’, 'Re’, '6a’, 'Ma’, Pa’, 'Dha’, 'Ni'
kisaltilmis perde isimleriyle meshur geleneksel (sargam yahut swara adli) gam solfejini gok
andiran ve buna tamamen kosut bir mantikla ortaya atilmis olan "Ra-Dii-Se", vaktiyle
Tiirk Makam miizigine ¢arpik uyarlanmis ve 6ylece yer etmis Do-Re-Mi Solfeji kaynakli
tiim nota ile nazariyat meselelerini kgkten ¢oziimleyebilecek bir bulustur.

Gegmiste, Tiirk Makam miiziginde perde isimlerini temsilen Arapga ve Ermenice kokenli
karakterler ileri siiriilmis ve eserleri kayda alip unutulmaktan korumak maksadiyla bu tiir
hurufa dayali hotasyonlar sistematize edilmisti. Ne var ki, bunlarin higbirinde, ayrica bir
solfej metodu dile getirilmiyordu. Bilhassa, perdeleri 6zel harf simgelerine izdiisiiren
Dimitri Kantemir ve Hamparsum Limonciyan notalarinda, bugiine degin "Ra-Dii-Se"
dogrultusunda bir Solfej uygulamasinin hig disiinilmemis olusu gercekten sasirticiydi!

Bu agidan degerlendirildiginde, Bati diinyasi ile Osmanli diinyasi arasindaki etkilesimlerin
tirmanarak arttigi 19. Yiizyihin basindan itibaren, (¢carpik da olsa) yaygin kabul gérmeye
baslamis Do-Re-Mi Notasi & Solfeji (aslinda yabanci ve ihtiyag-fazlasi islevlere sahip
oldugu halde) gergekten biiyiik bir boslugu doldurmaya hizmet etti.

Bununla birlikte, gliniimiizde, Bati miizigi kokenli araglar ile tekniklerin yaygin prosediire
aykiri ve gelisiglizel kullanimdan dogan kargasa ortadadir. Epey geg kalinmis da olsa,
makamsal perdeler ile notalar iligkisinde siiregelen kafa karigikligini gidermede, her halde
en etkin baslica arag, "Ra-Dii-Se" Solfeji ve eklentileri olacaktir.

"Ra-Dii-Se" Solfeji'nin tfemelinde, Rast makaminin bir oktavlik ana dizisini teskil eden

tarihi tamam perdelerin temsili heceleri segilmektedir (verilen oranlar takribidir):

rast - diigah - segah - ¢argah -neva - hiiseyni - evig - gerdaniye
/1 9/8 5/4 4/3 3/2 27/16 15/8 2/1



Notayaz Grubu'nda agabeylerimle gergeklesen uzun uzadiya yazismalarimiz sonucunda,
gesitli varyantlarin tartisilip elendiginden yukarida bahsetmistim. Simdi, bunlarin ele
alinmasi yararli olacaktir.

Elenen ilk varyanti, Kemal Karaosmanoglu, 'Ra’, 'Di’, ‘Se’, ‘Ca’, ‘Ne', ‘HU', 'Ac’, 'Ge(r)
sirasinda dile getirdi. Burada, acem perdesinin Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi'nde arizasiz
gosterilmesinin payi vardi. Ancak, tarihi nazariyata gore, Rast dizisinde arizi sayiimayan
perde asil evig idi. Ayrica, desifre yaparken "Ac" gibi sert-kapali bir hecenin telaffuzu

.....

hece bulunmasi, ileride gariilecegi lizere, yersiz olacaktt.

Ikinci varyant, tarafimdan, standart diapazona (A4 = 440 Hz'e) gére "Do-Re-M.i..." sesleri
ile baglangigta értistiirilen 'Ra’, ‘DU, 'Se’, ‘Ca’, ‘Ne', 'H{', ‘Evc’, (6e’) heceleri olarak
diigiiniildii. Bilhassa, Omer Tulgan agabey, hiiseyni perdesini temsilen (“Allah Hi..." zikrine
benzer ysonde) tasavvufi bir “"Hi" gérmekten memnuniyet duydugunu ifade etti. Tabii,
oktav esdegerliginin sozkonusu oldugu yerde, yine Ra ile Ge tiirii iki ayri hece tayin

etmenin gereksizligi ileride anlasilacakt.

Uglincii varyant, Kemal agabeyin yukaridaki yazima cevaben, 'Ra’, ‘D, 'Se’, '¢a’, ‘Ne',
‘Hi', "BV, 'Ge’ ydniinde bir uygulamay! deneyecegini sdylemesiyle glindeme geldi.

Dérdiincii varyant, Omer Tulgan agabeyin, aradan birkag ay ge¢mis oldugu halde, Mayis
2005'te, giizel bir tesadiif eseri 6nceki mesajlasmalari noksan hatirlamasiyla ve Tiirkge
ozel karakterler kullanmayarak olusturdugu ‘Ra’, 'Du’, 'Se’, ‘Ca’, 'Ne’, 'Hu', 'Ve', 'Ga’
sirasiydi. Bunu yaparken, elektronik gonderilerde Tiirkge 6zel karakterler kullanmanin
yaratacagi sikintilari kuskusuz hesaba katmaktayd.

Besinci varyant, Omer agabeye cevabimda, 'Ra’, ‘D&, 'Se’, ‘¢a’, 'Na@', 'H{d', 'Ve', 'Da’
olarak siralamayi diizeltmemle giindeme geldi. Baslica itirazim, Tiirkge 6zel karakterleri
bilgisayarda ifade edememe durumunun artik iyice istisna olusuydu. Rast dizisinin tiz
karar perdesinde tamamlanisini (evig ve gerdaniye perdelerinden hareketle) "Ve-Da"
¢agrisimiyla vurgulamak; déniiste ise, "davet” der gibi "Da-Ve" ve "durak/durmal” der gibi
"Du-Ra" seklinde diziyi sonlandirmak bence pek akillicaydi. Gergekten, evig igin "Ev" yerine
"Ve" hecesi, gok daha sik, telaffuzu kolay duruyordu. Ayrica, rast'in oktavina erigilmesine
sadece bir perde kaldigini, “ve" baglaci pekistirmis oluyordu. Esasen, evi¢ perdesi igin "Ve"
hecesine, 2005'in Mart ayi basinda ("Ra-Dti-Se" ile ayni dogrultuda, sonradan Doktora
Tezime dahil edecegim ayrintili bir “makamsal solmizasyon” diisiincesi uzantisinda)
Abdiilbaki Nasir Dede'nin Ney perdelerini kisaltiimis tiirev heceler bigiminde ifade gayreti
igindeyken, coktan yakinsamistim. Buna birazdan dénecegim.

Mayis 2005'in sonuna gelindiginde ise, ortaya gikan tablo suydu:



“~ Kapsonlu harflerin daktilo edilmesi gligliigii karsisinda, kapsonlar atildi.

% "Ca"nin telaffuzu hizh pasajlarda zor olabileceginden ve elektronik ortamda Tiirkce
yazim sikintisi her zaman sozkonusu edilebileceginden, ¢argah perdesi igin "Ca" daha
ok tercih edildi. Bununla birlikte, M. Kemal Karaosmanoglu agabeyim diigah igin "Di"
ve hiiseyni igin "Hi" sekillerini muhafaza etti.

“~ "Ca"dan sonra "Na" gelince, "Ca-Na" seklinde, makamsal miizikte gokga rastlanan
gliftesiz terenniimleri andirici sairane bir giizellik olugsuyordu. Yine de, bunun yerine
neva perdesi igin daha gok "Ne" tercih edildi. Etki asagi-yukari ayniydi. Ayrica, birbiri
ardinca dort defa sonu -a ile biten hece okumanin doguracagi muhtemel kafa
karisikhgi giderilmisti.

~% "Ra"nin oktavi, kiigiik harfle, yine “ra" oldu. Oktav tizdeki ana perdeler hep kiigiik
harflerle, oktav pesttekiler biiyiik harflerle ifade edildiler (RA-DU-SE-CA-NE-HU-
VE-- Ra-Dii-Se-Ca-Ne-Hii-Ve-- ra-dii-se-ca-ne-hii-ve).

“% Ben ise, neva perdesi igin "Nev" hecesini tercih ettim. Bu, rast perdesi ile besli araligi
miinasebetini vurgulayici ve "Ra-Dii-Se" Solfejinin "de facto" izdiisiiriilecegi Do-Re-
Mi Solfejindeki ii¢ harfli tek nota ismi olan Sol notasini hatirlaticiydi. Ayrica, Kemal
agabeyden farkli olarak, hiiseyni perdesi igin, kapsonu varmis gibi okunacak olan “"Hu"
hecesine yakinsadim.

~w Abdiilbaki Nasir Dede'nin oktavda 17 adet Ney perdesine ysnelik “leri “Ra-Dii-Se"
Solfeji" adli, 8 Eyliil 2007'de Akdeniz Universitesi'nde Kemal agabey ile birlikte
yaptigimiz “Gelenekten Gelecege Miizik Giinleri" sunumunda dikkate getirdigim
ayrintil (ayrica Doktora Tezimin 58. sayfasinda gériilebilecek olan) “makamsal
solmizasyon” ¢abasina yansimis olacagi iizere, aklimda hep alt-oktavdaki yegah,
hiiseyniagiran, irak ve list-oktavdaki gerdaniye ile muhayyer tamam perdelerini ve
bunlarin nimlerini, kendilerine has heceler yoluyla her hal-i karda belirtme diisiincesi
yeraliyordu. "Ra-Dii-Se" yazismalarina pek yansimayan o giinki diisiinceme gére, adi
gegen perdelerin (segah, ¢argah, neva...'dan farkli olarak) geleneksel ses-sahasindaki
oktav hemcinsleri (yani, neva, hiiseyni, evig, rast, diigah...) "tiz", "pest"” veya "kaba"
takilariyla adlandiriimaz. Keza, Rast makaminin ana-sahasindaki famam perdelere
kiyasla, bunlar da “makam-sahibi” 6zel perdelerdendir. Bu durumda, sirasiyla yegah
igin "Ye", hiiseyniasiran igin "Sa", irak igin "Ki", gerdaniye igin "Da" ve muhayyer igin
"Mu" heceleri belirlenip, alternatif bir uygulamaya gegit verilebilir. O dénemden
kalma s6zkonusu goriisiimii, burada boylelikle netlestirmis oldum.

En muteber sayilan okuyuslari toparladigimizda, son sekliyle "Ra-Dii-Se" Solfeji, hemen
asagidaki dokiimde sunulmaktadir:



HECE Eksen Perdesi Hiikmii Altindaki (AEU) Perde Sahasi
RA kaba rast (k. dik gevest - k. nim zirgule)
DU/DU kaba diigah (k. dik zirgule - k. kiirdi)

SE kaba segah (k. dik kirdi - k. buselik)

CA/CA kaba cargah (k. dik buselik - k. hicaz)
NE/NEV/ (YE) yegah (k. dik hicaz - k. hisar)

HU/HU/ (SA) hiiseyniasiran (k. dik hisar — acemasiran)

VE/ (KI) 1rak (dik acemasiran - gevest)

Ra rast (dik gevest - nim zirgule)

Du/Dii diigah (dik zirgule - kiirdi)

Se segah (dik kirdi — buselik)

Ca/Ca cargah (dik buselik - hicaz)

Ne/Nev neva (dik hicaz - hisar)

Hu/Hi hiiseyni (dik hisar - acem)

Ve evig (dik acem — mahur)

ra/(da) gerdaniye (dik mahur - nim sehnaz)

du/di/ (mu) muhayyer (dik sehnaz - siinblle)

se tiz segah (dik slinblle - tiz buselik)

ca/ca tiz cargah (t. dik buselik - t. hicaz)
ne/nev tiz neva (t. dik hicaz - t. hisar)

hu/hi tiz hiseyni (t. dik hisar - t. acem)

ve tiz evig (t. dik acem - t. mahur)

rA/(dA) tiz gerdaniye (t. dik mahur - t. nim sehnaz)
du/d0/ (mU) tiz muhayyer (t. dik sehnaz - t. siinbiile)

SE en tiz segah (t. dik slnblle - en tiz buselik)
cA/cA en tiz cargah (en t. dik buselik — en t. hicaz)
nE/nEV en tiz neva (en t. dik hicaz - en t. hisar)
hu/hU en tiz hiseyni (en t. dik hisar - en t. acem)

VvE en tiz evig (en t. dik acem - en t. mahur)

"Ra-Dii-Se" Solfejinin dizekteki 6rnek bir takim uygulamalarini, Ahenk bilgileri esliginde
ve uluslararasi diapazon seslerinde Do-Re-Mi Solfeji ile karsilastirmali olarak, asagidaki
nota sayfasindan izleyebilirsiniz:



Ra-Dii-Se Solfeji ve Porteye Ornek Yansimalari

Suiplirde Ahenk (A4=440 Hz)'te Mahur Mansur Ahenk'te Rast
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Ek olarak, Ismail Dede Efendi'nin “Ey Biit-i Nev-Eda" giifteli Hicaz Yiiriiksemai Sarkisinin
Yayl Tanburumla gergeklestirdigim amator bir kaydinda, tanidik nagmenin kendi sesimden
"Ra-Dii-Se" Solfeji terenniimiini buray: tiklayarak dinleyebilirsiniz.

Tiirk Klasikal/ Sanat miiziginin tarihi perde iklimiyle bu denli uyumlu, herhangi makamsal
bir eserin terenniimiinii bu kadar berrak ve kolay hatirda tutulur hece gagrisimlariyla

zihinlere yansitabilecek pratik bir solfej metodunun sozkonusu edildigi yerde, elbette
yenilikgi bir notadan bahsetmek gerekecekfi.

Bu yondeki ilk gabayi, "Ra-Dii-Se” Notasi 6herisi basligi altinda, 18 Mayis 2011 tarihli
Yahoogroups Tiirk Musikisi Haberlesme Grubu mesajimda ve bunu izleyen (genelde hep
basi-gektigim) yazismalarda, katkilara agik olarak, glindeme tasidim.



Bilhassa Omer Tulgan agabeyin, ilkin, ne yazik ki beni hayal kirikligina ugratmis olan,
tepkisel ve negatif yaklasimlar: “bombardimaninda” aniden biiyliyen (bununla birlikte,
samimi kanaatlerini paylasmasindan 6tiirii kendisine miitesekkir oldugum) tartismalar
uzantisinda, iste, "Ra-Dii-Se” Notasi diisiincesi kisa zamanda elle tutulur bir sekil almig
oldu.

Diisiincenin olusum siirecinde, "Ra-Dii-Se” Notasi dnerimin katettigi evrelere bir bir
temas etmektense, dogrudan bu yeni notasyon sisteminin ilkesel olarak tanimini yaparak
konuya girmek ve ardindan Eyliil 2011 itibariyle zihnimde somutlasan nihai yazim
diisturunu agiklamak istiyorum...

"Ra-Dii-Se" Notasi 6nerisi, glincel internet iletisimi realitesi g6z 6niinde bulundurularak,
siber alemde mesajlasilirken sadece bilgisayar dakftilosu ile, Ahenkten bagimsiz, gabuk

eser/nagme ifade edilebilsin diye diisiiniilmiis, Tiirk Klasikal/ Sanat miizigine 6zgii tarihi

nazariyat anlayisiyla uyumlu ve "Ra-Dii-Se" Solfeji desifresine dayal pratik bir ASCIT
nota yazimi olusturma gayretidir.

Diger bir deyisle, "Ra-Dii-Se" Notasi, Yahoogroups Tiirk Musikisi Haberlesme Grubu gibi
gruplarda mesajlasilirken, dosya ekleriyle, okunakli olmayan grafiklerle, Ahenklerle,
Transpozisyonlarla, Enharmonik notalarla, vs... ugrasiimaksizin, hizlica ve pratik olarak
makamsal miizigimizi ifade araci olup, (1) ileride bazi programlara kopyala-yapistir
yontemiyle rahatlikla seslendirtilebilir, (2) istenilen ses seviyesinden herhangi perde-
diizenine gore baska notalara doniistiirilebilir, (3) "gevrim-ici makamsal miizik erisim
arsivi"ne dogru da pekala evrilebilir, (4) kagitta ve zihinlerde en az yer kaplayan pratige
doniik bir "Ra-Dii-Se" Nazariyatina dahi gegit verebilir yonde bir formattir.

“Ra-Dii-Se” Notasinda "arizi isaret fetisi” yoktur; icra edilen tim sesleri notasyonda her
ayrintisiyla gosterebilmek derdine diisiilmemistir. Ingilizce "bare-bones", yani asgari
diizeyde giiniin kosullari gergevesinde is gorecek hafiflikte hazirlanmig bu yeni nota
sistemi, tarihten gelen “tamam” ve "nim" perdeleri ifadeyle sinirli olup, entonasyonun mesk
ile hallolacagt tezini g6zetir.

Diisiincenin temelinde, agiklanagelen "Ra-Dii-Se" Solfejine dayali, geleneksel mesk
yontemini (goksesliligi bir amag olarak illa hig 6ne gekmeksizin) pekistirici ve kolay daktilo
edilebilir incelikli bir mimari 6riinti yatmaktadir.

Oyle ki, "Ra-Dii-Se” Notas belki gelecekte bir program tarafindan rahatlikla kod olarak
algilanabilecek ve Porte gérseline (keza, diger notalara) doniistiiriilebilecek, hatta cep
telefonlarindan kisa mesaj (SMS) bigiminde derneklerarasi acil/nadir eser niishalarinin
gonderiminde bile kullanilabilecektir.



Hemen altini gizmeliyim ki, "Ra-Dii-Se” Notasi, Arel-Ezgi-Uzdilek yazimini ne notasyon
olarak, ne sistem olarak ikame etmeye déniik vazedilmedigi gibi, makam perdelerini
“layikiyla" temsil edebilme, yahut matematiksel/kuramsal kesin femellere raptetme, hele
hele "Bati miizik camiasi da bizi anlasin” kaygistyla ortaya konmus hig degildir. Nitekim,
niianslarin/dinamiklerin/galgi partilerinin kullanimi gibi, Do-Re-Mi Notasi & Solfejinin
Avrupa ile uyum istikametine zorladigi “prosediirel - ideolojik kaygilari” 6ne gekmez.

Ayrica, sevgili Omer Tulgan'in - baglangigtaki Hamparsum-yanlisi sert tepkilerine kargi
savundugum lizere - "Ra-Dii-Se” Notasi, degil Hamparsum, higbir Huruf Nota sistemini
ikame etmeye yénelik kurgulanmig degildir; nitekim, Hamparsum yahut diger Huruf
Notalar ile rekabet etmek veya bunlarda “inkilap yapmak” niyetiyle katiyyen ortaya
atilmamigtir,

Bilakis "Ra-Dii-Se” Notasi, Sanatl miizigimizin tarihi makam-usul ferminolojisi ile icra
kiiltiiriine kanaatimce en yakin ortiisme sergileyen Kantemir-Osman Dede-Nasir Dede-
Hamparsum gizgisinde rahat daktilo edilebilir alternatif bir makamsal notasyon énerisidir

ve geleneksel (bunlari dayanak almis makamlarimizin dogru kavranabilmesi igin korunmasi
sart) perde isimlerini, "mesk dostu”, pratik ve tutarli ASCII karakerlere izdiisiirme ve
gliniin gereklerine uyarlama gabasinin bir Griinidiir.

“Ra-Di-Se” Notasini agiklamaya nihayet gegiyorum.

Sadece ASCII (American Standard Code for Information Interchange) karakterlerine
dayanarak ve “"Ra-Dii-Se” Solfeji'ne kosut yonde, oncelikle (her oktavda 7 adet) eksen
yahut tamam perdelerimizi pestten tize soyle ifade ederiz:



NOTA EKSEN PERDE HECE

-R kaba (nerm/pest) rast RA
-D kaba (nerm/pest) diigah DU
-S kaba (nerm/pest) segah SE
-C kaba (nerm/pest) cargah CA
-N yegah NE (V)
-H (hiiseyni)asiran HU
-V 1rak VE
o=
R rast Ra i‘_’
D diigah Dl
S segah Se fg
C cargah Ca }’)
N neva Ne(v) [
H hiseyni Hu B
v evicg Ve c"
&
+R gerdaniye ra :
+D muhayyer di
+S tiz segah se
+C tiz cargah ca
+N tiz neva ne(v)
+H tiz hiseyni hu
+V tiz evig ve
Demek ki, " - " (eksiltme) isaretini 6niine alan -R kaba rast, -D kaba diigah, -S kaba segah,

vs... perdelerini temsil edecektir. Zaruret halinde bir oktav daha asag inilmek istenirse,
bir defa " <" (kiigliktiir/daha kaba, nerm, pest), yine bundan bir oktav daha asagis
gosterilmek istenirse iki defa " << " ve li¢ defa " <<« ", vs... dnekler:i ile en pest bélgelerin
perdeleri ifade edilebilir (6rn. <V kaba irak, <<D en kaba diigah, <<R en kaba rast, <<<V en
kaba irak, vs...).

Buna mukabil, " +" (arttirma) isaretini 6niine alan +R gerdaniye, +D muhayyer, +S tiz segah,
vs... perdelerinin oktavini vurgulamaktadir. Zaruret halinde daha yukari bélgelere gikilmak
istenirse, bir kez " > " (blylktir/tiz) veya iki kez " >> " hatta lig kez " >>> " 6neki, yukarida
agtklandigina benzer yénde, kullanilabilecektir (6rn. >>R en tiz gerdaniye, >>D en tiz

muhayyer, >>>S en tizden tiz segah, vs...).

Perdeleri belirtmede biiyiik harfler yerine kiigiik harfler de pekala ikame edilebilecektir
(6rn. <R =<r VEYA >r = >R). Bazi yazitipleriyle sadece kiiglik veya sadece biiyiik harfler
daktilo edilebilecegi gozoniinde bulunduruldugunda, kiiglik/blyiik harf ayrintisinin (tizlik
veya pestlik durumunu vurgulamada degerlendirilmesi miimkiinken) dislandigi bu uygulama,
olasi aksilikleri ve ayirt etme giigliiklerini bertaraf etmeye doniik yerinde bir tedbir
olmaktadir.



Devamla, aradaki tarihi "nim" (yarim) perdeler (oktavda 14 adet bulundugu halde) soyle

olacaktir:

-IN  kaba (nerm/pest) saba/uzzal (kaba dik hicaz)

-N"  kaba bayati (kaba nim hisar)
-lIH  kaba (nerm/pest) hisar

-H”  acemasiran
-V dik acemasiran

-V gevest
IR dik gevest

R” suri (nim zirgule/zengule)
ID zirgule/zengule

D" kiirdi
) nihavend (dik kiirdi)

s” buselik
IC dik buselik (nigabur)

ct hicaz
IN saba/uzzal (dik hicaz)

N”  bayati (him hisar)

IH hisar

H” acem

v dik acem
8 mahur
+IR  dik mahur

+R”™  tiz suri (nim sehnaz)
+ID  sehnaz



+D”  siinbiile
+!S  tiz nihavend (dik siinbiile)

+5"  tiz buselik
+IC  tiz dik buselik (tiz nigabur)

+C"  tiz hicaz
+IN  tiz saba/uzzal (tiz dik hicaz)

+N”  tiz bayati (tiz nim hisar)
+IH  tiz hisar

+H”™  tiz acem
+1V  tiz dik acem

+V/"  tiz mahur
>IR tiz dik mahur

>R™  en tiz suri (nim sehnaz)
>ID  tiz sehnaz

>D”  tiz siinbiile
>IS  entiz nihavend (tiz dik siinbiile)

>S™  entiz buselik
>IC entiz dik buselik (en tiz nisabur)

>C”  entiz hicaz
>IN en tiz saba/uzzal (en tiz dik hicaz)

>N”  en tiz bayati (en tiz nim hisar)

Yukarida goriilecegi lizere, (negasyon) isareti oniine konan tamam perdeler “¢eyrek

nwan

ses ila yarim ses" kadar asagi; ardina (lisst) takisi alan famam perdeler de “geyrek ses
ila yarim ses” kadar yukari kimildatiimaktadirlar. Perdelerin tizlik veya pestlik durumunu

belirleyen onekler (<, -, +, >) ise, her zaman en basa yazilmaktadir.

Nim perdelere atfedilen yukaridaki her simge, gruplandigi bir alttaki veya bir iistteki
komsu harfin perdesine enharmonikmiscesine yakindir (6rn. C* = hicaz DENKTIR IN =
kapali dongiilii 12-ses Esit Temperaman veya esdegeri bir perde-diizeni sézkonusu
olmadigindan, ezgi yiiriyiiglerinde enharmonik doniisiim uygulamasindan kesinlikle
kacinilmaktadir. Bu, “Ra-Dii-Se” Notasi desifresinin, Bati Porte notasinin desifresinden
kilit bir farkidir.



Bdylece, dort oktavlik bir ses-sahasi boyunca (oktav basi 21 adet) tiim perdeleri pestten
tize gosterebiliriz...

En Alt (en kaba) oktav (en kaba dik gevest ila kaba gevest):
(<IR)<R <R™ <ID <D <D" «IS <S «S™«IC <«C <C” <IN <N<N" <IH <H <H" <V <V «V*

Alt (kaba) oktav (kaba dik gevest ila gevest):
(-IR)-R -R*-ID -D-D"-ISs -5 -8 -IC -C -C" -IN -N-N"-IH -H -H" -IlV -V -v*

Orta oktav (dik gevest ila mahur):
(R)IRR*ID D D"ISSSTICCC'INNN'IHHH IV VV®

Ust (tiz) oktav (dik mahur ila tiz mahur):
(HR)+R +R" +ID 4D +D" +IS +5 +5™ 4IC +C +C" +IN +N +N” +1H +H +H™ IV +V +V*

En Ust (en tiz) oktav (tiz dik mahur ila en tiz mahur):
(>IR)>R >R™ 5ID 5D >D"5IS 55 >S™5IC >C >C™ >IN >N >N™ >IH sH>H" >lV sV sV*©

Bu durumda, oktavda, oktav harig 21, oktav dahil 22 perde konuslanmistir ve higbirinin
konumu perde uzayinda sabit olmayip, entonasyonu makama, vaziyete, hatta keyfe gére
tayin edilebilecektir. Mesela, "ceyrek ses” alterasyonu pekala “komma" olarak okunabilir.
Burada illa bir aralik sayisi telaffuz edilmesi istenirse, denebilir ki, oktavda miiteakip 21
adet esnek aralik vardir. Yine de, iki perde arasinda, sézgelimi, 8 karakter sayilmaktaysa
“de facto" tam dortli aralik, 11 karakter sayilmaktaysa, tam besli aralik bulunacaktir. Bu
tir bilgiler, gerekmesi halinde, bir "Ra-Dii-Se" Makam Nazariyati tahtinda ileride

etraflica ayrintilandirilabilecektir.

"Ra-Dii-Se" notalarina, ikinin katlariyla tirmanan siire uzunluklarini tayin edecek ASCIT
takilar asagida gosterilmigtir:

iki birlik nota (2 birim)
birlik nota (1 birim)
ikide birlik nota (1/2 birim)
dortte birlik nota (1/4 birim)
R\ sekizde birlik nota  (1/8 birim)
R\\ onaltida birlik nota  (1/16 birim)
R\\\  otuzikide birlik nota (1/32 birim)

~ IZ? |ﬂ Iﬂ
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Suslariginise " * " (yildiz) isareti kullanilacaktir. Bir takinin sonuna nokta (. ) isareti
eklendiginde, nota degerine onun yarisi kadar daha uzunluk katilacag: anlatilmig olur:

*_ . ikibirlik arti birlik sus (2/1+1/1 = 3/1 birim)

*_ . birlik artiikilik sus (1/1+1/2 = 3/2 birim)

*_. ikide birlik arti dortte birlik sus (1/2 +1/4 = 3/4 birim)

*, dortte birlik arti sekizde birlik sus (1/4 +1/8 = 3/8 birim)

*\. sekizde birlik arti onaltida birlik sus (1/8 +1/16 = 3/16 birim)
*\\.  onaltida birlik arti otuzikide birlik sus (1/16 + 1/32 = 3/32 birim)

*\\\. otuzikide birlik arti altmigdértte birlik sus  (1/32 + 1/64 = 3/64 birim)

Tipki Bati Porte notasinda oldugu gibi, nota 6z degerleri yanlarina nokta aldikga, bir 6nceki
siirenin yarisi kadarinin daha nota 6z degerine katilacagini simgelemektedir:

R_.. ikide birlik arti dortte birlik arti sekizde birlik rast (1/2 +1/4 +1/8 = 7/8'lik)

S. dortte birlik arti sekizde birlik segah (174 +1/8 = 3/8'lik)

N\... sekizde birlik arti onaltida birlik arti otuzikide birlik arti altmigdertte birlik neva
(1/8 +1/16 +1/32 + 1/64 = 15/64'liik)

Nota siireleri, goriilecegi gibi, perdeyi temsil eden harfin yanina tire (_), saga yatik kesik
(\) veya nokta (. ) isaretleri eklendikge gesitlendirilebilecektir.

Ayni uzunluktaki notalar bitisik yazilmak suretiyle, miisterek siire uzunluklar: sondaki siire
takisiyla belirtilebilir:

RD_  ikide birlik rast arti ikide birlik diigah (1/2 +1/2 = 1 toplam birim)
NCSC\ her biri sekizde birlik neva, gargah, segah, cargah (1/8 +1/8+1/8 +1/8=1/2)
-(VHN)  her biri dértte birlik irak, hiiseyniasiran, yegah  (1/4 +1/4 +1/4 = 3/4)
+(VHIV)\\. her biri noktali onaltida birlik tiz evig, tiz hiiseyni, tiz dik acem

(1/16+1/32 +1/16+1/32 + 1/16+1/32 = 1/4 + 1/32 = 9/32 toplam birim)

Son iki 6rnekte, ayni tizlik veya pestlik derecesine sahip notalarin, parantezler " ()" igine
alinarak gruplanmasi segenegi goriilmektedir. Bu sayede, her perde igin ayri bir tizlik veya
pestlik 6neki belirtilmesine gerek kalmamaktadir.
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Ug veya daha fazla sayida hota, bu defa kégeli parantezler " [ ]" igine alinirsa, “triole”
yapilacagi kastedilmis olur:

[RRR] li¢c nota dortte birlik vurusta

[DDDDD]_ bes nota ikide birlik vurusta

[CNCSDR]\  alti nota sekizde birlik vurusta

[CNC][SDRI\ iiger nota sekizde birlik vurusta (alt1 nota dortte birlik vurusta)

Ancak, sadece iki nota kaseli parantezler " [ 1" igine alinirsa, ekine aldigi noktali veya
noktasiz siire ilk notanin siiresi olur. Parantezin kapsadigi iki notanin tfoplam degeri, noktali
taki sozkonusu ise, siire takisinin sondaki karakteri noksan halinden iki adet kadardir.
Noktasiz taki sozkonusu ise, toplam siire dort adet o taki kadardir. Yani, "Taaaa ta" veya
"ta Taaaa" seklinde senkopasyon ifade edilmis olur:

[RD]\. sekizde birlik arti onaltida birlik rast ile onaltida birlik diigah
[CN]. dértte birlik arti sekizde birlik gargah ile sekizde birlik neva

[*SI\\\ otuzikide birlik sus ile onaltida birlik arti otuzikide birlik segah
[-(NIH)] dértte birlik yegah ile ikide birlik arti dortte birlik pest hisar
[+(INN™)]_  ikide birlik tiz saba ile birlik arti ikide birlik tiz bayati

Eger koseli parantezler " [ ]" bu kez ii¢ nota igin kullanilir, fakat hem basina hem sonuna
siire degeri alir ise, bastaki siire (dortte birlik nota igin istisnai olarak " * " kullaniimak
kaydiyla) ilk ve {igiincii notalart, sondaki siire ortadaki notay temsil eder. Yani "ta Taaaa
ta" veya "Taaaa ta Taaaa" seklinde senkopasyon anlatilir:

\\[RCS]\ onaltida birlik rast, sekizde birlik gargah, onaltida birlik segah (ta Taaa ta)
\[NCIH] sekizde birlik neva, dértte birlik gargah, sekizde birlik hisar (ta Taaa ta)
*[SVH"]\  dértte birlik segah, sekizde birlik evig, dortte birlik acem (Taaa ta Taaa)

Asagida, eser iginde belirtilmesi halinde, serbest de yorumlanabilecek tiirlii aksanlar ve

HIER

siislemeler, ayrica “6lgii gizgileri”, "dolap sayisi parantezleri”, “baglag parantezleri”, “triole

R H/R "now

parantezleri”, “zaman birimi", “puandorg”, “senyo” ve "coda" simgeleri listelenmistir:
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ust carpma

alt garpma

tril/tremolo

ters tril/fremolo

#  mordan

#, tersmordan

~ grupetto

~,  tersgrupetto

| olgli ¢izgisi

[|  iftyahut bitis 6l¢ii gizgisi

] doniis 6lgli gizgisi

| doniigtin yapilacagi élgii gizgisi

{} dolap sayisi parantezleri

() nota gruplayicisi ya da 6lgiilerarasi baglact

[1 ftriole baglaci

n/n zaman birimi (6rn. 3/4 = li¢ dértte birlik vurus)
@  puandorg

$ senyo

&  dal cada/coda

Olgiileri belirterek dolap, senyo veya coda yapmak istedigimizde, ilgili slgiilerin bagina ve
sonuna senyo, koda ya da parantez iginde dolabin rakamini yazariz:

$E @b a2 1 H2$

Buna gére, soldan saga dogru en sagdaki {1}'e kadar gidilir, oradan tekrar 6lgiisiiniin

fe

seslendirilmesiyle devam edilir. Senyo veya coda isaretine ulasildigindaysa bastaki senyoya
yahut codaya doniiliir.

Puandorg yapilmak istendiginde, isareti notanin ve onekinin basina yazilir:

| @R_@D__ | iki kat ikide birlik (yani birlik) rast ve ayni degerde diigah
| SCN@ID | dértte birlik segah, gargah, neva ve iki kat dértte birlik zengule
*x * *x

Simdi, buraya kadarki anlatimlari topluca 6rnek bir nagmeye aksettirelim ve Arel-Ezgi-
Uzdilek esaslarina gore Porte gevirisini gergeklestirelim:
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4/4 $| R~DS™C | NH# V" @+R || +(RDS*)\ +(CSIDS)\ [& [+RV]. [HN]. [CS]. [IDS]. |
|: [HINH] [NICN] [€SCISIDS]_ {1} \\[DRS" I\ \\[S”DCI\ \\[CS™NI\ “H\.. C\\\ :[{1}
{2}/ D_ [DSI\ | @R_ [{2}&$

"Ra-Dii-Se" Notasindan AEU Portesine Ornek Ceviri

Dr: Oz.

Mansur Ahenk'ten...

N EBPPRNTE B R A Bt 4}

$|R ~D S~ C| LN H #V* @+R| [+R D S *)\ +(C S D S)\|

3

lg Y Uﬂ#m Il=z’§r&"‘r*§rr"r_'*r ok v

&|[+RV]. [H N]. [C S]. [!D S]| |:fTH !INH] [N ICN] [C S CI[S !DSL|

[1. l2. ]
% D.C. al Fine

[@Wumu ==

{H\\[D R $#]\ \\[$” D C]\ \\[C 8" N]\ "H\.. C\\\:|{1} {2}ID_. [D S]\ @R_I{2}&$

"Ra-Dii-Se" Notasindan AEU Portesine Ornek Ceviri

Bolahenk ten... Dr. Oz.
~ FINE § .
léi Taid syt oot
$R~D S*C| |,NH #V* @R| [+RD S *\ +(C S D 8)\|

lg i 30 g o b p tprse e 4o 4o 16J3J7

&|[+RV]. [H N]. [C S]. [!D S].| '[H !INH] [N !ICN] [C S CI[S !D S|

1. T2. ]

%DL.Alch
(SesE=sEss=E=C Ee

{\\[D R S*]\ \\[S* D C]\ \\[C 8~ N]\ "H\.. C\\\:|{1} {2} |[D_.[D S]\ @R {2}&$




Asagida, "Gelmis Degil Boyle Peri” glifteli, Sakir Aga'nin Saba makaminda ve Semai
usuliinde Tavsancasi’'nin Mus2okur nota ¢iktisi ve hemen altinda “"Ra-Dii-Se"” Notasi ile
notalandiriimig sekli gériilmektedir:

J

Gelmis Degil Boyle Peri
Sabi Tavsanca

Usul: Semai Beste: Sakir Afa 17718407
2144 = 3Dk 20Sn Giifte: Niiri

A : !
1 1 - S - I 1
1 P L — | —i—t ”- |
t H o o
T T T T ; T T T I ]

I—I
Kt el L - ' ) A‘[I ——rt i' d
G s ]
D] A —— R~ = f i
Hig g0r me dim gok tan be n SAZ n

Gelmis degil bbyle peri

Hig gérmedim coktan beri
Olsam ne var ben miisteri
Hig gérmedim goktan beri

Semmur gibi ziilfiin teli
Seyreyleyen olur deli
Degmis midir agyar eli
Hi¢ gdrmedim goktan beri

Doldur bana bir bideyi
Piir nes'e kil dildadeyi
$dd eyle bu ftideyi

Hi¢ gdrmedim ¢oktan beri
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GELMIS DEGIL BOYLE PERI - Sakir Aga'nin Saba Tavsancasi
Giiftesi Nuri'nin ve Usuli Semai (3/8)
Metronom dakikada sekizde birlik 144 vurus

ARANAGME/ZEMIN

$& {2}l ¢D\ [ SR\ | D. | H. {2}

3/8 | DR\ | D S\ | CINN\CS\ | CINH\ |  Cook tanbe riii
{BIcs\|Ds\|(C|O)*\ {1} Oo lurde li

{2}l €D\ | SR\ | (D. | D) *\ [I{2} Diil dade vyii

NAKARAT MEYAN

[: DR\ | D S\ | CIN\\CS\ | CINH\ | [: HN\ | HV\ | +(RD\\R)V\ | +(DR)H"\ |
Geel misde giiil Ool samne vaaar

Seem murgi biii Deeg mismi diir

Dool durba naaa Saad eyle buuu

| "H*HIN\ | INCS\ | CINNNCS\ [ N* | | HINN | INCS\ | CINNNCSN | (N. | N) * |

Booy leepe riii Been muus teee rii

Zuul fuunte lii Agg yaare liii

Biir baade vyiii Uuf taade yiii

| DR\ | D S\ | CINN\CS\ | CINH\ | | DR\ | D S\ | CIN\\CS\ | CINH\ |
Hiic gorme diiim Hiic gorme diiim

Seey reyle yeen

Puur nes'e Kiil {3l ¢D\| SR\ | D.| H.:|{1}

Cook tanbe riii
{31 ¢D\ | SR\ | (D.| D) *:|{1}

Cook tanbe riii {2} ¢D\| SR\ | (D.| D) * {2}
Oo lurde lii Cook tanbe riii

Diil dade vyii $&

Gelmig degil boyle peri Semmur gibi ziilfin teli Doldur bana bir badeyi
Hig gérmedim goktan beri Seyreyleyen olur deli Piir nes'e kil dildadeyi
Olsam ne var ben miisteri Degmis midir agydr el Sad eyle bu iiftadeyi

Hig gormedim goktan beri Hig gormedim coktan beri  Hig gormedim ¢oktan beri

Yukaridaki iki siitunluk sayfa diizeninde, dizeler notalarin bir altindaki satirlara 6zel bir
kaideye gore yerlestirilmistir. Sozciikler 6lgii-basi ayrisacak tarzda bosluklarla kesilerek
heceleri gruplandirilmis, hecelerdeki sesli harfler eslestikleri notalara kosut uzatilimistir.
ASCII kisitlamas: yiiziinden, Tiirkge 6zel karakterler, ancak sonda miinhasiran verilen
dortliiklerde kullanilabilmistir. Bununla birlikte, elektronik iletisimlerde, zaten uzunca bir
donemdir Tiirkge 6zel karakterler kullaniimaksizin mesajlasiimasi gergegi ile kars:
karsiyayiz ve bu tiir uygulamalara oldukg¢a asinayiz.
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Dikkat edilirse, suslarin 6lgi igindeki siiresi kendiliginden asikar olunca, bilhassa bunlarin
siiresini belirtmek gerekliligi ortadan kalkmaktadir. Nitekim, Aranagme'nin dolaplarinda
siire uzunluklari sekizde birlik takiyla ifade edilmis olan suslara, Nakarat ve Meyan
dolaplarinda ayrica siire takisi vermek gerekli goriilmemistir; ¢iinki nota(lar)dan sonra o
olgiiniin dolmasina ne kadar siire kaldigi malumdur. Olgii tamamen bos olsa, oraya konacak
bir sus isaretine yine siire takisi eklemek hi¢ gerekmeyebilecektir.

Usul vuruglarini ihtiyag halinde kodlayabilmek igin, "Ra-Dii-Se” Notasi cergevesinde ve
ASCIT kisitlamasina sadik kalinarak asagidaki isaretler onerilmektedir:

/ Diim 1 vurus
//  Diim 2 esit vurus uzunlugunda
% Diime I'lerden toplamda 2 esit vurus
%/ DiimeDiilim 1+1 yani toplamda 2 esit vurus
- Tek (Hek) 1 vurus
_ Teek (Heek) 2 esit vurus uzunlugunda
_ Teeek (Heeek) 3 esit vurus uzunlugunda
Teke Yarimlardan toplamda 1 vurus
= Teke 1'lerden toplamda 2 esit vurus
Teekkaa I'lerden toplamda 2 esit vurus
.  Teekkaaaa 1+ 2 yani toplamda 3 esit vurus
? Taaheek I'lerden toplamda 2 esit vurus

Usuliin mertebesi, eserin basina yazilacak 6lgli zaman birimi tarafindan belirlenecektir.
Sézgelimi, 3/4'liik bir eserde, usuliin vurus mertebesi dértte birlik nota siiresidir; 8/8'lik
bir eserde, mertebe sekizde birliktir; vs...

Asagida meshur bazi usuller "Ra-Dii-Se” Notasi gergevesinde kodlanmigtir:

Semai 3/2,3/4,3/8...
/ - - velvelesiz

Diim Tek Tek

% = = velveleli

Diime Teke Teke

Tirk Aksagi 5/2,5/4,5/8...
// _ - velvelesiz

Diilim Teek Tek

/ :; velveleli

Diiiim Teke Teekkaa Teke
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Devr-i Hindi 7/4,7/8,7/16,14/16...
/ --// _velvelesiz

Diim Tek Tek Diilim Teek

/ %/ - velveleli

Diiim Teekkaa DiimeDim Teek Teke

Devr-i Aryan 7/4,7/8,7/16...
// ;_== velvelesiz

Diiim Tekkaaaa Teekee

/ 1._:velveleli

Diiiim Teke Teekkaaaa Teke Teke

Diiyek 8/4,8/8,8/16,16/16...

/ _-// _velvelesiz

Diim Teek Tek Diiiim Teek

/ %/ - velveleli

Diiiim Teke Teekkaa DiimeDiiim Teek Teke

Ciftesofyan 9/4,9/8,9/16...

// _// _. velvelesiz

Diim Tek Diim Teek

% = % = : velveleli

Diilimee Teekee diilimee teekee teke

Evfer 9/4,9/8,9/16,18/16...

// =1/ -_velvelesiz

Diitim Teke Diiiim Tek Teek

/1. %/ - _velveleli

Diitim Teke Teekkaa DiimeDiiim Teek Teeeek

Tekvurus 11/4,11/8,11/16...

// _-//__velvelesiz

Diitim Teek Tek Diilim Teek Teek

/i % velveleli

Diitim Teke Teekkaa Teke Diilimee Teekkaa Teekkaa

Nim Cenber 6/2,12/4,12/8...

/ /2 :velvelesiz

Diitim Teke Diiim Taaheek Teke

/i /] -1 velveleli

Diiim Teke Teekkaa Diilim Diiiim Teek Teke Teekkaa Teekkaa
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Arzu edilirse, bu sunusta illa savunulmadigr halde, “Ra-Dii-Se” Notasi ile armoni yazimi
da imkan dahilindedir. "Fixed-width" yani sabit genislikte karakterlere dayali bir yazitipi
kullanilarak, alt-alta sesler pekala désenebilir. Rast makaminda, her satirin ayri bir partiye

o n

tekabul ettigi “major-vari bir akor yiiriiylisi" 6rnegi asagida verilmistir:

4/4
N__ | H_ | N_ | N_ |
S_ | R_ | (cD)_ | S_ |
R |-C__ |=(NV)_ | R_ |

Benzer olarak, Johann Sebastian Bach'in 8 numarali Fa Majér 2-ses Envansiyonu'nun (BWV
779) giristeki dlgiileri, kontrapuntal miizik yazim imkanlarini géstermesi bakimindan, “Ra-
Dii-Se" Notas! ile (sozgelimi Fa=gargah kilinarak) kodlanabilir:

3/4 donanim S*
*CHC+RC\ | +C\ +(SDRDR)\\ H~HH™HNA\ | C\ (H+R H)\ +(C R\ |
* | *\ —-(C H C)\ R -C\ |  C\ (SDRDR)\\-(H~ HH"HN)\\ |

Eserin basinda, hemen farkedilecegi iizere, basit bir donanim gostergesiyle (S™) buselik
perdesi belirtildi. Bu sayede, eserin tonalitesi/makami dahilinde, sikga kullanilacak olan bu
arizi perdenin yol boyu miikerreren yazilmasina gerek kalmadi. Yani, donanim yardimiyla,
eser boyunca S harfi olagandaki segah yerine buselik ile 6zdeslesmis oldu.

Eserin herhangi pasajina gelindiginde donanimda degisiklik gerekseydi, arizi bir perdeyi
ol¢li boyunca natr hale getirmek ilizere o perdenin basina @ (sifir) konmas: ve pesi-sira,
gerekliyse, yeni arizi isaretin eklenmesi yetecekti (6rn. " 8S", yani bu buselik perdesi
natiirele donsiin, 6l¢ii-boyu hepsinin okunusu olagandaki segah). Yahut, dogrudan ters
istikamette arizi isaretin belirtilmesi yoluyla, o perdeye mahsus alterasyon saglanmis
olacakti (6rn. " 1S ", yani buselik iptal, sirf bu notanin perdesi dik kiirdi).

Eserin yeni bir béliimiinde tamamen farkli bir donanim belirtmek gerekseydi, ilgili
satira/haneye bunu yansitmak lizere, (yukaridaki 6rnek itibariyle) yiiriirlikteki arizi
perdeleri iptal edecek @ (sifir) isareti o arizi notalarin basina konacak ve yeni arizi notalar

donanima yazilacakt:

Donanim @S™ IV (buselik iptal, S artik segah demek, dik acem de donanimda)
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Esasen, donanimin basta belirtilmesi, coksesli olsun, teksesli olsun, “Ra-Dii-Se” Notasi ile
kaleme alinan tiim eserlere uygulanabilecektir. Buradaki goksesli gésterim lizerinden,
sozkonusu husus glizelce vurgulanmis oldu.

Kapanisa yaklasirken, son bir 6rnek olarak yine Dede Efendi'den, asagida Mus2okur giktisi

verilmis "Ey Giil-i Bag-1 Eda" giif teli Hiizzam makaminda ve Ciftesofyan usuliinde Sarkiy!
“Ra-Dii-Se” Notasi ile yazalim:

/ \Y

Ey Giil-i Bag-1 Eda
Hiizzam Sarki
Usul: Ciftesofyan Beste: Dede Efendi (911778 -29/11/1846)
2180 = 2 DK 48 Sn Giifte: ?

e .; -~
e — 1 1 - i > 1 1 ) 1 )
= 1t —
Di r —_— R — |
Ey gil_ i bag_ 1 ¢ da Sa na ol dum

A man_ey nev res fi dan Yan & ym/_k

IE | O ——
%@jﬁp—'—[—‘ﬁ_._ e i  —
h= !

mup te 1a SAZ k . . . Eygal_ i bag_ 1 ¢ di
man A man_cy nev res fi dan

Ey giil-i bag-1 edd Aman ey nevres fidin

Sana oldum miiptela Yand: cinim el'aman

Gel bana eyle vefa Sevdigim saydigim Bu séziime gel inan Sevdigim saydigim
Sana oldum miipteld Sana oldum milpteld  Sana oldum miipteld  Sana oldum miipteld

N 4
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EY GUL-I BAG-I EDA - Ismail Dede Efendi'nin Hiizzam Sarkisi
Giifte yazari bilinmiyor ve Usulii Ciftesofyan (9/8) % = % = :
Metronom dakikada sekizde birlik 180 vurus

ARANAGME

& Donanim IH

[: SCSD\\ R NCSC\\ [NHI\\.NHNC\\ | NHV+R\\ +(DRR)V\\ VH'HN\\ N*\ |
| INCIN.NH\\ [VHI\\.V+R\\  +([DRI\\.DD"\\ DR)VHNC\\ |

{1}] SCNH\\ #V\HN\\ NCCS\\ S * :[{1}

{2} SCNH\\ #VAHN\\ NCCS\\ [SCI\. SC\\ |{2}

NAKARAT

[N SC\ N N. | N\'NC\\N\ H+RVHN\ CS\\ | SVV\\ +(R'RVN H N\ |
* Eygu li baa | giiii edaaaaa | a Sana oool duuum |

* Aman ey nev | reees fidaaa | anYan dica niiiim |

| [NCI\. [CSI\. S "N CS\\ | [SDIN\.R\ SC\ N N. | N\'NC\\N\ H+RVHNC\ |
mup te laa SAZ | SAZ Eygu li baa | giiii edaaaaa |
eel aa maan SAZ | SAZ Aman ey nev | reees fidaaa |

| SVVA\ +R'R)V\ +(DR)V\ | [#VHI\. HN\ N\ "HN\\ N HIV\\ |
a Sana oool duuum | mup te laaaa SAZ |
an Yan diiii caanim | eel aa maan SAZ |

TESLIM

Donanim 0H"

[ +R H+(R\ R R) | +R\+'RH\\+R\ +(DDR\) "H +R\ | \\[+RHOH]\ H"+R\
* Gelba naa eey | leeee vefaaaaa | aaa Sana
* Buso zuu mee | geeel inaaaaaa | aan Sana

“+RH\ +(DR)H\ | [HIHI\. TH\'THNAN NV'THNAN N THWAN |
ool duuum | muup teeee laaaaaaa SAZ |

MEY AN

Donanim 0!H

[: +R [V+RI\ +R VHN\ | N\'NC\\N\ HN\\ +RVHNC\ | S +(RR)\ +R'V\ H N\ |
* Seev di giiiim | saaaay dii giiiiii | im Sana ool duuum |

{1}] [NCI\. C\'CS\\ S NHV+RV+D\\ :[{1{2}| [NCI\. C\'CS\\ (S S) |I{2} &
muup teeee laaaa SAZ | muup teeee laaaa SAZ |
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Ey giil-i bag-1 eda, Aman ey nevres fidan,

Sana oldum miiptela. Yandi canim el'amanl!

Gel bana eyle vefa,  Sevdigim saydigim,  Bu soziime gel inan,  Sevdigim saydigim,
Sana oldum miiptela. Sana oldum miiptela. Sana oldum miiptela. Sana oldum miiptela.

Bu defaki tek siitunluk sayfa diizeninde, dizeler notalarin bir altindaki satirlara farkl bir
kaideye gore yerlestirilmistir. Sozciikler, 6l¢ii igindeki bitisik notalarla eslesecek tarzda
bosluklarla kesilerek, heceler gruplandirilmis, eslestikleri nota gruplarina kosut olarak
hecelerdeki sesli harfler uzatilmis ve giif tenin akisi, nagmeyi birebir takip eden giifte 6lgii
gizgileriyle ayrilmigtir. Soziin bittigi ve sazlarin devam ettigi yerler "*SAZ" denerek
belirtilmistir. ASCIT kisitlamasi yiiziinden, Tiirkge 6zel karakterler, evvelce oldugu gibi,
ancak sonda miinhasiran verilen dortliiklerde kullanilabilmigtir.

Konuyu toparlayip bitirmeden dnce, "Gizli Hamparsum"a benzer yonde bir uygulama,
burada "Ra-Dii-Se” Notas! igin denenebilir. Gizli “"Ra-Dii-Se” kaidesine gore kaleme
alinacak bir eserde, arizi higbir isaret yahut siisleme belirtilmez, sadece eksen perdeler,
nota siire degerleri gosterilmeksizin, ama 6lgii gizgileri konarak ve notalar olmasi gerekftigi
gibi gruplandirilarak yazilr:

GizLT RA-DU-SE NOTAST iLE

EY 6UL-I BAG-I EDA - Ismail Dede Efendi'nin Hiizzam Sarkisi
Giifte yazari bilinmiyor ve Usulii Cif tesofyan (9/8) % = % = :
Metronom dakikada sekizde birlik 180 vurus

ARANAGME

&

|: SCSD R NCSC [NHINHNC | NHV+R +(DRR)V VHHN N* |
| [NCINH [VH]V+R +([DR]DD DR)VHNC |

{1}] SCNH V HN NCCs s * :|{1}

{2}] SCNH V HN NCCs [sC] sC {2}
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NAKARAT

[N SC NN | NNCN H+RVHN €S | SVV +RR)V H N |
* Eygu li baa | giiii edaaaaa | a Sana oool duuum |

* Amaney nev | reees fidaaa | anYan dica niiiim |

[ [NC][CS] S N CS | [SDIR SC N N | NNCN H+RVHNC |
mup te laa SAZ | SAZ Eygu li baa | giiii edaaaaa |
eel aa maan SAZ | SAZ Amaney nev | reees fidaaa |

| SVV +(RR)V +(DR)V | [VH] HN N HN N HV |
a Sana oool duuum | mup te laaaa SAZ |
an Yan diiii caanim | eel aa maan SAZ |

TESLIM

| +R H+(R R R) | +R+RH+R +(DDR) H +R | [+RHH] H+R
* Gelba naa eey | leeee vefaaaaa | aaa Sana
* Buso zuu mee | geeel ihaaaaaa | aan Sana

+RH +(DR)H | [HH] HHN NHN N HV |
ool duuum | muup teeee laaaaaaa SAZ |

MEY AN

Donanim 0!H

[+ +R [V+R] +R VHN | NNCN HN +RVHNC | S +(RR) +RV H N |
* Seev di giiiim | saaaay dii giiiiii | im Sana ool duuum |

{1}] [NC] €CS S NHV+RV+D :|{1}{2}| [NC] €Cs (S S) |I{2} &
muup teeee laaaa SAZ | muup teeee laaaa SAZ |

Ey giil-i bag-1 eda, Aman ey nevres fidan,

Sana oldum miiptela. Yandi canim el'aman!

Gel bana eyle vefa,  Sevdigim saydigim,  Bu soziime gel inan,  Sevdigim saydigim,
Sana oldum miiptela. Sana oldum miiptela. Sana oldum miiptela. Sana oldum miiptela.
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“Ra-Dii-Se"” Notasi snerisinin, yiiriirlikteki Arel-Ezgi-Uzdilek ile Tiirk halk miizigindeki
esdegeri Muzaffer Sarisozen nota yazim diisturlarina kiyasla, gelenekle gayet 6rtiisen gok
daha “akilli bir tasarim” oldugu kanaatini tagtyorum. Su ana kadar agiklayageldiklerim
1siginda pekisen bu kanaatim, gerek Arel-Ezgi-Uzdilek, gerek Halk miizigi sistemlerinin:

sy

1. "Coksesli Tiirk miizigi” iretimine yonelik ideolojik kaygilarla, Cumhuriyet'in ilk
yillarinda apar topar 6ne gikarildiklar: halde, bu yonde elle futulur modern eserlere
ve icralara hala gegit verememis olmalari;

2. Makam perdelerinin deneylerle tespit edilmis mikrotonal entonasyon inceliklerini
tam olarak ifadeye zaten yetemeyisleri;

3. Tam ses araligina gelisigiizel serpistirilen arizi isaretleri dolayisiyla, gliniimiizde
iyiden iyiye “arizi fetis" haline gelmeleri;

4. Dizekte, adeta ecig-biiciis bir mantik izlenerek vazedilmis donanimlarla, siirekli gozii
yormalart;

5. Transpozisyonlar ve Enharmonikler yoniinden siirekli kafa karigikligina sebep
olmalari ve geng miizisyenlerin yetismesini sekteye ugratmalar:;

6. Ahenk degisimleri s6zkonusu oldugunda ve habire hortlayan "La'ya La diyelim!”

hengamesinde, miizik camiasina onulmaz gileler gektirmeleri;

7. Usul vuruglarini ikinci bir partide gostermeyi bile okuyanlara gok gormeler:i;

8. Oykiindiikleri Bati notasinin hakkini verecekleri ygniinde muarizlarini biraz olsun
inandiracak nianslari, dinamikleri, ornamentasyonlari, hatta galgr partitiirlerini
kullanmayi zerrece tesvik etmedikleri bir yana, onca imkan ve gagdaslasma séylemi
arasinda armoniye hala itibar etmeyen fakir bir modifiye dizek notasi ifade bigimi
olmakliklar:;

gergekleri karsisinda, "Ra-Dii-Se” Notasi lehine iyice gii¢ kazanmaktadir.

“Ra-Dii-Se"” Solfeji ve Notasinin, biitiinsel bir paket halinde yaygin begeni kazanip, Tiirk
Makam miiziginin gelecek kusaklara aktariminda yararh bulunmasini iimidederim.

Dog. Dr. Ozan Yarman
1 Ekim 2011
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