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OZET

Ihsan Ozgen'in solo bir calismasindan ve bunun ¢oksesli ¢agdas bir yapita dékiilmesi ricasindan ilhamla,
Ozan Yarman'in iki klasikal kemence ve bir piyano i¢in 2003 Yazi'nda besteledigi ti¢ boliimli Sonat ‘Baba
ile Kuzlarr’, hizlica bir repertuvar taramasindan goriildigi kadariyla, alaninda ilk bir Grnegi teskil
ediyor. Yarman'in beste isciligi ile yogrulmus Yarman-Ozgen sentezli usul-makam motifleri sergileyen
eserin ilk bolumi, 10/4'lik zaman kalibinda ve orta hizda, piyanonun Caz akotlatla giristigi hayal-meyal bir
Mi bemol Majér'den acilis yapar, yakin-uzak demeden pek ¢ok tonaliteye serbestge, bazen politonal ve
atonal stillerde ugrayip, Si bemol Major ile kadansa varir; ikinci bolumi 4/4'ltk zaman kalibinda ve hantal
tempoda Sol Kirdi bir kanon gdsterir, piyanonun da katilimiyla cesitli tonalitelerde déner dolasir,
neredeyse ‘Saray-1 Amire-i Cedide'de Barok havalart’ estirir ve yine Si bemol Majér'de karar kilar; tictinci
bolim Sol Rast ile 4/4'lik zamanda ¢ok hizli tempoda baslar, ortalara dogru hi¢ hiz kesmeyerek 5/4'ltk
bir zaman kesitinden gecer ve 4/4'lik Slculere son kez ugrayarak, 5/4'lk Mi bemol Major ile haykirip pes
eder. Eserin ilk iki bélimtne nostaljik bir burukluk hissi hakim iken, tg¢tnct bélimde sahlanan bir
dinamizm goriliir. Kemenceler adeta piyanoyla temsil edilen devi taciz edip ¢iddirtan kizgin esek-arilart gibi
‘ucarlar ve sokarlar’. Kemencelerin ‘deliye ¢evirdigi’ piyano, soru-cevap biciminde kemencelerle giristigi
miicadele sonucunda, deyim yerindeyse, ‘yigilir kalir’. Kemenceler ise, finalde uzaklara dogru ‘oynasarak
sonerler’. Piyanonun 12 esit ses Temperamanina ayarli olmadigini sylemeye her halde hacet olmaz.
Sonatta, piyano ile kemengelerin kili kirk yaran bir dengede bulusturulmasi gozetilmistir. Agirliklar ve
oncelikler, calgilara, onlarin ses sahalart ve ifade kuvvetleri goézetilerek, yerli yerince dagitdmak buytik
Olctide basarilmistir. Teknik ve artistik yonden eser oldukea talepkardir. Gerek nianslarin ve dinamiklerin
tatbiki, gerek yliksek piyanizm, gerek agina olunandan ¢ok farkli kurguda kemenceleri zorlayacak pasajlari
yoninden, Yarman'in Sonati, epey ugras, sabir ve 6zen gerektirmektedir. Zaman kisitt, megsgaleler, ‘piyasa-
isi caldirmanin’ getirecegi masraflar ve basarisinin miibhemiyeti, tastamam canlt icraya olanak vermemis
olsa da, 6zlenen icraya yaklagan bir ‘sentez dinleti’ hazitlanmustir. Kemengeye 6zgi mikrotonal iklimi ‘neo-

romantik ¢oksesli Oda Miizigi’ diizlemine tastyan yaklastk 10 dakika uzunlugundaki Sonat, Yarman'in ev



miizik stidyosu birikimleriyle dijital ortamda hayata getirdigi gergekei bir kayit halinde, ilk kez Kemence
Sempozyumu'nda, konunun ilgililerine bituniyle sunulmustur. Eserin seslenditilmesi siiresince slayt nota

gOsterimi ile takip yapilmus, her bélim sonrasinda ve eser sonunda miizik degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

The three movement Sonata ‘Father and Daughters’ composed by Ozan Yarman in the Summer of 2003
for two classical kemenches and a pianoforte with inspiration from a solo sheet music by Thsan Ozgen and
his request that it be scored into a polyphonic contemporary work, appears to be the first example in its
field following a quick survey of the repertory. The first movement of the work — one exhibiting a
Yarman-Ozgen meld of usul-makam motifs sculpted through Yarman’s compositional workmanship —
opens in 10/4 meter and moderate tempo with a tell-tale Eb Major ensuing from Jazz chords advanced by
the pianoforte, to reach a Bb Major cadence after freely visiting several tonalities, be they far or near,
sometimes too in polytonal and atonal styles; the second movement reveals a G Kurdi canon in 4/4 meter
and languorous tempo, circumnavigates around various tonalities, almost gives rise to an expetience of
‘Baroque aires in the Topkapi Palace’, and concludes with Bb Major; the third movement starts with G
Rast in 4/4 meter and swift-paced tempo, hurtles through a 5/4 meter zone halfway without reducing
speed, and after visiting the 4/4 meter bars a final time, exclaims in capitulation with Eb Major in 5/4
meter. While a sense of nostalgic dejection overpowers the work’s first two movements, a surging
dynamism is witnessed in the third. The kemenches ‘buzz and sting’ like angry wasps, so to speak, the
harried and maddened giant represented by the pianoforte. The ‘infuriated’ piano ‘wearies down’, to put it
metaphorically, from the call & response struggle it engages with the kemenches. The kemenches, in turn,
‘playfully fade away’ at the end. It goes without saying that the piano is not tuned to 12-tone equal
Temperament. The composer has sought to unify the pianoforte and kemenches in a painstaking
equilibrium in the Sonata. The evenhanded distribution of weights and priorities to the instruments with a
mind as to their respective registers and expressive powers has been accomplished to a great extent. The
work is much demanding from a technical and artistic perspective. Yarman’s Sonata requires a
considerable deal of labour, patience and heedfulness whether from the standpoint of the realization of

nuances and dynamics, or of the high-level pianism and uncommon passages that loom to tax the



kemenches. Although, time constraints, ongoing engagements, projected costs of ‘paid-by-the-hour
performance’ and the precariousness of its success did not permit a full live execution, a ‘synthesis
concert’ that comes close to the desired realism has been mastered nevertheless. The 10 minute long
Sonata that uplifts the microtonal climate particular to the kemenche on to a ‘neo-romantic polyphonal
Chamber Music’ level has been wholly presented for the first time at the Kemenche Symposium to
interested parties as a realistic mix-down that came to life in digitalized fashion via Yarman’s home-studio
expertise. During its audition, the work was possible to follow via a slideshow of the score. In addition,

the music was evaluated at the end of each movement and at the conclusion of the piece.
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Eserin fikir olarak dogusu ve dijital kayd1

Klasik (nam-1 diger, armudi) kemenge’nin Tiirkiye’deki biiyiik ustalarindan Thsan Ozgen ile yazarin
ilk karsilasmast, Istanbul Teknik Universitesi Ttirk Musikisi Devlet Konservatuvar’nda (ITU TMDK)
Miizikoloji Doktora Programr’na bagladigr yila rastlar. 2002-2008 doktora calismast déneminde, Ozan
Yarman ile Thsan Ozgen, pek cok defa goniildaslik cizgisinde bulusup, makamsal nazariye, seyir icinde
perdelerin hususiyeti ve cagdas bestecilik anlayist tizerine fikir aligverisinde bulunmuslardir. Thsan Ozgen,
yazarin Briiksel Kraliyet Konservatuvart piyano bolumu premier prix mezunu olarak, yurtdisinda miizik
egitimini tamamlayip memlekete nihai donis yaptiktan sonra, Turk Klasikal/Sanat muziginin yapisal
meselelerine teknik-teorik yonlerden egildigini [bkz. Yarman 2002] ve doktora tezinin belkemigini teskil
edecek — sonradan bir kanuna tatbik edecegi — 79-sesli bir nazariye denemesi gerceklestirmekte oldugunu

[bkz. Yarman 2008] ilgiyle takip etmistir.

Sozkonusu donemin baslarinda, Thsan Ozgen, armudi kemengenin geleneksel teamiiller disinda
kullanim1 yontindeki distincelerini yazar ile paylasmis, o sirada kontemporen solo bir calismasint dikkate
sunmusg, buradan hareketle ¢oksesli bir eser ortaya ctkip ¢ikamayacagint sorgulamistir. Yarman, sunulan

malzemeyi dile getirilen rica dogrultusunda ileride firsat bulduk¢a degerlendirecegini vaadetmistir.



Yazar, Thsan Ozgen’in aradan gegen bir yila yakin zaman boyunca kendisini neredeyse her
karsilasmalarinda yoklayarak ‘kamgcilamastyla’ zihnini nihayet bu ise tam olarak vermis, Ozgen’in temalarint
kendine has bestecilik tarzinda serbestce isleyerek, 2003 Yazi’'nda ‘Baba ile Kizlar’® basliklt iki klasikal
kemence ve bir piyano icin polifonik Oda Miuzigi Sonatini tamamlamustir. Yazarin, dijital ortamda
gerceklestirdigi ilk kayit 1, Thsan Ozgen ile kizt Neva Ozgen’in bestekart evinde ziyaretlerine vesile olmus,
Yarmanlar’in Vanikéy’deki hanesinde, muzikli-sohbetli-yemekli bir yaz aksami yasanmus, Sonatin bilhassa
ligiinci bolimiindeki esprili icra, Thsan hocayi, biraz da sasirtarak, neseyle giiliimsetmis, beste onun

begenisini ve takdirini kazanmistir.

CGalinmasinin gigligi itiraf edilen ve alaninda — hizli bir repertuvar taramasindan géraldigi
kadariyla [bkz. Ilyasoglu 1989, 1998, 1999] — herhalde ilk olan bu eser, canh seslendirilmesi cesitli kereler
gerek Ozgen, gerek Yarman tarafindan arzulanmis ise de, hayat kosusturmacast icinde uzunca bir siire rafta
kalmistir. Nitekim, ‘piyasa-isi caldirmanin’ getirecegi masraflar ve tecribelerle sabit oldugu tzere

basarisinin mitbhemiyeti, yazart akustik icra disiincesinden 6nemli 6l¢tide sogutmustur.

Sunu da belirtmek gerekir ki, yazarin Vanikéy’deki mekaninda bir dénem girisilen acil ¢at1 tadilati
dolayistyla esyalarin oradan oraya tasinmast esnasinda, Thsan hocanin Yarman’a ilham olmak itizere
sundugu bir yapraklik nota kopyesi kaybolmustur. Notanin orijinali ise, 6grenildigi kadariyla, hal-i hazirda
Thsan Ozgen’de mevcuttur ve edinilebilecektir. Her hal-i karda, bestekar tarafindan eserde ne anlatilmak
istendigi ve hangi tekniklerin kullanildigina dair belli bashh noktalarin 6ne ¢ekilmesi esas OGnem

arzetmektedir.

Tlkbahar 2010°da ilk Uluslararast Kemence Sempozyumu’nun gerceklestirilecegi duyurusu, yazart

Sonatint yeniden ele almaya itti.

Goniil isterdi ki, Thsan hocanin ekoliinden ve onun en iyi talebesi olmus tinlii kemencekesler, canl
bir icra sergileyerek, tlkemizde ve dinyada ilk kez dizenlenen Uluslararast Kemenge Sempozyumu’nda
yapitt biitin carpicihigtyla tanutsinlar... Maalesef bu olamadi. Yazar, sempozyumun toplanmasina kalan bir
aylik zaman zarfinda, 6nde gelen isimlerle irtibata gecip, onlarla ayr1 ayrt bir icra projesine girismeyi ve
dijital isciliklerle bitistirecegi kesikli (pasaj pasaj) kayit seanslart yapmay: dilediyse de, baslangicta kendisine
yanstyan olumlu intibalara ragmen, usulen ve kemencenin kapasitesinin zorlandigt yéniindeki miiteakip
kaygilar — ayrica giindeme gelen diger mesgaleler — dolayisiyla, disiince o istikamette yiirtiyemedi. Yazar,

vakit darhiginin iyice hissedildigi geriye kalan haftalarda, kendi teknoloji-agirlikli yaklasimina daha rahat tabi

! Yazar, Sonatin ilk dijital kaydi i¢in Yamaha SW1000XG PCI ses jeneratori kartt ile DSP Factory 2416 PCI audio
kayit kartint kullanmistir. Orneklenmis calgilar olarak ise, keman (fiddle) ve piyano (grandpiano) sesleriyle yetinmistir.
O ginki sartlarda, esere makamsal-mikrotonal bir hava verebilmek tzere, SW1000XG’nin sundugu olanaklar
dahilinde, her perde 12 esit sesten, esit yarimseslerin 64’te 1’1 ¢6ziintrliikte, bugiin itibariyle hatirda olmayan bariz
miktarlarda kaydirilmustir.



olacagini dusiindiigi mektepli bir gen¢ yetenegin kemenge icrasindan kayit edinme sansint bir kez daha
denedi; fakat eserin fazlasiyla itinali ve ¢ok siki calistlmis bir hazithigr gerektirmesi kaginilmaz sekilde
belirince, tikenmekte olan zaman zarfinda geriye yegane secenek olarak, canlisini aratmayacak kalitede

yepyeni bir dijital icranin basarilmasi kaldr.

Sonatt besteledigi 2003’ten bu yana, yazar, bilgisayar destekli muzik tretiminde ve dijital miksajda
oldukga ilerlemis, yeni Macbook Pro ev-stiiddyosu diizeninde ¢ok profesyonel sesler elde edecek diizeye
ulagsmistir. Kemenge Sempozyumu’nun tetiklemesi ve ‘zamanla yaristyor olmanin’ ateslemesi ile, Yarman,
on giin gibi bir stre zarfinda, Sonatin kemence partilerini en bastan Mus2 2 [Data-Soft 2010] programini
kullanarak biitiin mikrotonal ayrintilartyla yeniden notalandirmus [bkz. Resim 1] ve buradan elde ettigi
MIDI 3 ciktisint Logic Pro DAW 4 ardisimlayictya aktartp, MOTU Ethno2 5 6rneklenmis calgilar
paketindeki kemenceyi andiran tiniarin (tabir caizse) ‘altni Ustine getirerek’, kendi ihdas ettigi bir
Temperamana akortlu MIDI piyano partisiyle, miizige bitiin ifadeleri de katarak, harmanlamistir. Bu

miksaj sonucunda, aslint adeta aratmayacak gercekgilikte bir kayit elde edilmistir.

Yazarin bildirisini sundugu 2 Aralk 2010 tarihindeki Sempozyum oturumunda, ‘Baba ile
Kizlar’nin yeni dijital kayds ilgililere hoperlér sisteminden duyurulmus, slayt gésterimi ve matbu kemence

partilerinin dagitilmasi yoluyla, seslendirmenin notadan takip edilmesi saglanmistir.

Sonatin gerek bu, gerek 6nceki dijital kayds, yazarin http://www.ozanyarman.com/muzikler.html

adresli internet kosesinden dinlenebilir. Adreste, eserin notalart da mevcuttur.

Eser sahipligi ve akustik icrasinin miimkiinati

‘Baba ile Kizlarr® Sonati, kemenge tistadi Thsan Ozgen’in solo bir calismast iizerine, Ozgen’in
temalarindan esinlenerek Ozan Yarman’in besteledigi ve nev-i sahsina miinhasir dokusuyla yazara ait olan

bir yaputtir.

Burada, kiiresel boyutta ve 6zellikle Sanat muzigi camiamizda bazen agiriya kacabilen ‘telif haklar’
hassasiyetlerine bir cevap mahiyetinde, Klasikal Batt miizigi bestecileri tarafindan geleneksel ve popiiler
ezgilerin yeni eserlerde 6zgiirce malzeme olarak kullanilmast 6rnegi anilabilir. S6zgelimi, Haydn’in Iskog
halk ezgileri arranje ettigi ve Hirvat sarkilari senfonilerine kattig1 bilinmektedir. Benzer olarak, Liszt ve

Brahms, Macar ¢ingene danslarindan ilham alarak meshur bestelerini ortaya koymuslar, Dvorak da “Yeni

2 Data-Soft firmast tarafindan 2010°da piyasaya sirilen, “Ttrk makam mizigi ve mikrotonal mizik icin (¢oksesli)
nota yazim uygulamast’ (http://www.mus2.com.tr).

3 ‘Musical Instrument Digital Interface devre/yazilim mimarisi.

4 Apple firmasinin Griinii olan Logic paketindeki Logic Pro ‘Digital Audio Workstation® uygulamasi.

5> MOTU firmasinin pazarladigl, dinyanin cesitli yorelerinden folklorik ve poptler calgilara ait 6rneklenmis sesler
(sampled sonnds) paketi ve prize-tak 6rnekleyici (sampler plug-in).




Diinya Senfonisi’ne yetli ve Afro-Amerikan temalar islemigtir. Esetlerine folklrik/popiiler etkiler katan
pek cok besteci arasinda, Beethoven, Rus Besler, Bartok anilabilir. Bunlar yeterli sayilmayacak olursa,
Wagner operalarindan ¢esitli pasajlar  Gzerine Liszt’in  piyano solo parafrazlari, Rahmaninofun
‘Paganini’nin Bir Temast Uzerine Varyasyonlar’t ve Ives’in Bach ile Beethoven’den motifler isledigi eserleri
orneklerinde goriilebilecegi tizere, bestecilik mesleginde tema, motif veya malzeme kullanmada belirli bir
stnur yoktur [bkz. Grout & Palisca 2001: 646-651 ve 680-84; Arewa 2006; Edition Breitkopf 3967 &
Edition Peters 3601c] °. Hatta, bilakis, bu yaklasim, bestekarlarin muzik yoluyla birbirlerini yiiceltmeleri
anlamini tagimaktadir denebilir. Unutulmamalidir ki, burada bir 6zgiin dokuma var denebilecekse, bu Thsan
Ozgen hocanin bahsettigi ‘ipek iplikle’ meydana getirilebilmistir. Nitekim, yazar, Sonatinin takdiminde

degerli Thsan hocasina bu hususta geregince vefa gostermis oldugunun tekrar altini cizer.

Yarman, bildirisinde eseri dijital olarak seslendirirken, bilhassa t¢lincti boliimdeki zotlayict ve hayli
gosterisli akrobatik pasajlar, bazt dinleyenler arasinda ‘calinamaz’ yoniinde niiktedan isaretlesmelere vesile
olmus gorinmektedir. Bunda, mikemmellestirilmis (yeterince “insan hatast etkisi” katilamamug) dijital
seslendirmenin belki roli olabilir. Halbuki, bestekar, kendi miizik birikimleriyle tartabildigi kadariyla ve
kemengede ustalasmis meslekdaslarindan aldigt olumlu gériislerden de destek bularak, yapitinin canli
icrastnin gayet mimkin oldugu kanaatindedir. Bununla birlikte, Yarman, yapitini alisilagelmedik bir
zorlukta kurguladigint da teslim eder. Gelgelelim, bestecilik, biraz da calgilarin teknik ve artistik yonden
kapasitelerini gelistirmek tzere sergilenmesi beklenen bir meslektir. Kemence o6zelinde ve c¢agdas
denemeler kulvarinda, Yarman’in Sonati, icractyt belki bir degil, birka¢ adim ileriye gbtiirecek donanimda
ve talepkarliktadir. Akustik icrasinin layikiyla basarilabilmesi, haliyle, 6rnekleri sikca izlenen ‘Alaturka is-
bitiricilikten’ ¢ok 6te, alaninda virtiiéz kemencekeslerin aylar stiren (Batili ¢algt heyetlerinde her hal-i karda

adetten sayilan) siki, disiplinli bir caligmasini gerektirebilecektir.

Sonatin teknik ve artistik incelikleri

Yarman, ‘Baba ile Kizlart’ baslikli ti¢ bélimden olusan sonatini yazmaya basladiginda, klasikal
kemenceleri 3 telli cinsten (Bati standart diapazonuna gore, pestten tize, ‘La-Re-La’ akordunda)
dissinmistiir. Bu yaklasimi, Thsan Ozgen ile tanistigi donemde, ITU TMDK egitim geleneginde 3 telli
kemengenin hakim bir ¢algt oldugu izleniminden hareketle benimsemistir. Sonrasinda ise, eserin genel
zorlugu ve bilhassa Gi¢lincii boliimdeki gayet tiz (sol anahtarli dizekte orta Fa’nin iki oktav iistiine 7
ctkabilen)  pasajlarin  migkilatt  karsisinda  (ayrica, Uluslararast  Kemence  Sempozyumu’nun
konservatuvardaki ‘3 telli — 4 telli kavgasina’ son noktayt koyma yoniindeki misyonuna da kosut olarak),
yazar, 4 telli kemencelerin 3 tellilere kiyasla hissedilir bir tin1 farki yaratmayacagina, ses sahasinin her hal-i
karda calgtya mahsus otantik tint muhafaza edilerek genis tutulmasinin daha uygun olacagina ve pestten

tize (Batt standart diapazonuna gore) ‘La-Re-La-Re’ akordunda 4 telli klasikal kemenceler tizerinden

¢ Daha ¢ok 6rnek i¢in bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/List of Variations on a Theme by another composer.
7 Ttrk Makam miizigi terminolojisiyle, Bolabenk te tiz siinbiile perdesine...




Sonatin en iyi icra edilebilecegine kani olmustur. Elbette, bu kesinlesmis bir yargi degildir ve 4 telli

kemence icracilarin tercihine gore, farklt bir diizende akort da pekala makbul olabilir.

Eserin 2003’te Encore nota programu ile yazilan ana partisinde 8, yazar, kemengeler icin bir yapit
s6zkonusu oldugunda pek de goriilmedik (ancak Bati dizek notast diisturu itibariyle zaten adetten sayilan)
bir 6zen setrgileyerek, notada yeri geldik¢e ¢esitli nlanslar, dinamikler, tempo ve calgilama ifadeleri
kullanmistir [bkz. Resim 2]. Bu ana partide, La bemoliin esit yarimses bemolt kadar degil de, biraz daha
kiiciik bir aralik kadar pestlestirilmesi gerektigine dair sayfanin tstiinde yeralan ibare, Yamaha SW1000XG
PCI kartina bestekarin — mikrotonalite ve makam nazariyesi alaninda heniiz ‘kalfalik asamasindayken’ —
elle girdigi perde ayarlari i¢inde en ¢ok sapma gosteren, belli baslt makamsal motiflerin karakteristigi olan

perdeyi hatirlaticidir.

Bestekar, 2010’da Mus2 nota yazim programiyla mikrotonal kurguda en bastan notalandirdigi
kemengce partilerinde de, ayni derecede 6zeni (programda heniiz bulunmayan arse isaretleri hari¢ olmak
kaydtyla) sergilemistir [bkz. Resim 1]. Ote yandan, zaman darligiyla yarisirken, Yarman, ifadede kolayciliga
kagmak pahasina, Mus2’in Arel-Ezgi-Uzdilek [bkz. Ozkan 2006: 77] ile 24-ton Esit Taksimat [Secor &
Keenan 2006] ‘fabrika ayart’ arizi isaretler demetiyle notalandirma yapmustir. {laveten, istisnai olarak,
‘Ussaklt cesnilet” icin tek-titk Muzaffer Satiszen tettibi 3 kommalik diyez/bemol [Akdogu 1999: 36-8] de
kullanmustir, ki bunlar yine Mus2’nin fabrika ayari arizi isaretler demeti arasindadir. Dizekteki natiirel
petdeler ise, tahmin edilebilecegi tzere, Arel-Ezgi-Uzdilek (Pithagoras) diatonik majér dizi oranlarina ©

raptedilmistit.

24-ton Esit Taksimat, ceyrek-ses arayla icice gecmis iki adet 12 esit ses Temperamanindan
miitesekkil olup, Sonatin Mus2 programi ile notalandirilmasinda, Arap Makam muzigi’nin yaziminda
belirlenen isaretler yerine [bkz. Touma 1934: 24; Yarman 2008: 73-4], dijital ortamda ¢eyrek-sesleri ifade
etmede arttk yaygin olarak bulunan Couper-Darreg-Ellis-Graetzer-Secor (CODEGS) [Read 1990: 41-2,
121] diyezleri ve bemolleri kullanilmustir. Sonat icinde, bu isaretler ile Arap isaretleri arasindaki baglica fark,
natlirelden geyrek-ses peste gitmek icin, (Tiirk Makam miiziginde bakiye araligr karsiligr) sapr kesik cizgili
bemol yerine, ters istikamete bakan (Ttirk Makam miuziginde komma aralifina karsilik) bemolin alinmig

olmasidir.

Bu durumda, Sonatta pek ¢ok kez aynt arizi isarete (6rnegin ters istikamete bakan ‘d” bemole) iki
fonksiyon birden yliklenmis olmaktadir. Ancak bu, Makam miiziginin yerlesik nota teamiillerine yabanci
bir durum degildir. Eser boyunca kullanilan butiin perdelerin bir oktav icine indirgenmis dékiimi, bunlara

has arizi isaretlerletle ve sent degetleriyle [Tablo 1]’de gorillmektedir.

8 Soézkonusu ana partide mikrotonal arizi isaretler yoktur; eserin Encore 4.2 ile girildigi donemde, programin
mikrotonalite yazimina elverisli olmayssi yiiztinden, alisilageldik Batt miizigi isaretleriyle yetinilmistir.
°Do 1/1,Re 9/8, Mi 81/64, Fa 4/3,Sol 3/2,1.a 27/16, Si 243/128, do 2/1.



Dikkat edilirse, tabloda, kemencelerin La sesi ile piyanonun La sesi 440 Hz frekansta
bulusturulmus, bunun neticesinde, piyanonun akortlandigt Yarman-36 ses-dlzeni 0 icinden esit aralikli
olmayan oktavda 12 ses Temperamant (I. Katman) ile kemencelere ait perdeler arasinda ufak-tefek
uyumsuzluklar bas gbstermistir. Bununla birlikte, basta calgisal tinidarin ayrt olusunun tesiriyle, yer yer
yarim kommaya varabilen sézkonusu farklar parcanin akisi i¢inde ergimekte, hatta, icranin devinimine bir
tir canlillk katmaktadir denebilir. Kaldi ki, ¢ok-tinili ortamlarda ‘hafif puslu tnisonlarr’, ilk bagsta
sanilacaginin aksine, hi¢ de siritmayacagina dair deneyimlenmis goriisler vardir [bkz. Yarman 2010: 169-
70]. Ayrica, butiin ¢algilarin uzun siireler inisonlu-oktavl ¢almadigi ‘Baba ile Kizlar® Sonatindaki gibi zarif

polifonik dokularda, puslu baskilarin siritmasi tehlikesinin 6nemli Slgiide asildigt soylenebilir.

Her bélimu Giris (Introduction; opsiyonel), Sergi (Exposition), Genisleme (Development),
Topatlama (Recapitulation) ve Kuyruk (Coda; opsiyonel) bélimleriyle insa edilen, orta hizda/agirca/cok
hizli ¢ bélimden miitesekkil bildik Sonat formuna [Randel 2003: 795-8 ve 799-802] uygun olarak, ‘Baba

ile Kizlar” Sonatindan baslica artistik incelikleri simdi ele alabilitiz.

Yarman'in beste isciligi ile yogrulmus Yarman-Ozgen sentezli usul-makam motifleri sergileyen
eserin ilk bolumu, 10/4'lik zaman kalibinda ve orta hizda, ‘Cantabile piu espressivo’, yani sarki
sOylercesine ve ¢ok zarif dokunuslarla, piyanonun Caz akorlarla giristigi hayal-meyal bir Mi bemol
Majot'den agilis yapar [bkz. Resim 2]; kromatik ve florid (ciceksi gitiftlikte) piyano pasajlariyla, gayet zarif
bir polifonik doku izleyen kemencelere [bkz. Resim 1] eslik eder; yakin-uzak demeden pek c¢ok
tonaliteye serbestce, bazen politonal ve atonal stillerde ugrayip, basa dénerek tam tekrar yaptiktan sonra,
Koda élcilerinde Si bemol Major ile sénerek kadansa varir. Bu boélimdeki kemenceler-arast ciimle
paslasmalarindan ve politonal akor yiriyislerinden bir esintiyi, bélimiin 7. ve 10.-11. élciilerinde [Resim
3] duyumsamak mimkindiir. Burada, 10. 6lciiden itibaren, Batt muzigi diatonik akor yazimi disturuyla
ifade edecek olursak, Cm7(+4) > EbM9/iii > F7 > Cm11 > F7 > Gm7(-5)/iii > Ebm(+7) > Bbm7 >
Db+11 > Em(tut2)/iii seklindeki Caz akor yurtyisi ! [bkz. Blood 2000-11], bahsi gecen politonal stile

bir emsal teskil ediyor.

Sonatin agir seyreden 4/4’lik zaman kalibindaki ikinci bolumiinde, Sol perdesi tizerinde otantik
‘Ussak cesnili’” Kirdi makaminda ¢ok geckili bir kanon dokusuyla, kemenceler daha 6nce gorilmedik

tarzda sarmasirlar [bkz. Resim 4|; piyanonun da katilimiyla gesitli tonalitelerde donerler dolasirlar; sonra

10 Tark Makam mizigi icin orta-¢6zunirlikli bu dizenin matematiksel hesabt ve kulaktan elde edilisi igin bkz.
http://www.ozanyarman.com/yarman36.html.

11 Akor yazimindaki terkip, malum olacagi Uzere, diatonik kurguda 6nce eksen sesi, sonra ana akor unsurunu, sonra
patrantez iginde, varsa, ek araligi (ki + veya — isaretletle araligin eksilmis mi, artmis m1 oldugu anlatilir), en sonda da,
varsa, kesikle ayrilmis akor ¢evrimini Romen rakamiyla (yani ecksen sesten tize dogru ka¢ adim uzaklagilacagint
belirtmek suretiyle) gosterir. Bu ifade bigimiyle, eserdeki mikrotonal havamin tam yansitilamadigi hatirdan
cikarilmamalidir.



tekrar basbasa kaldiklari bir anda, adeta ‘Saray-1 Amire-i Cedide'de Barok havalart’ estiritler; sonunda yine

piyanoyu aralarina alip, hep birlikte Si bemol Majoér’e tirmanarak karar kilarlar.

Son olarak, yapitin t¢tincti bélimi, Sol perdesi tzerinde Rast ile 4/4’lik zamanda ¢ok enetjik ve
hizli bir tempoda baslar; soru-cevap atismalariyla heyecani artirarak ilerler; ortalara dogru hi¢ hiz
kesmeyerek 5/4'lik bir zaman kesitinden geger ve 4/4'lik 6l¢tlere son kez ugrayarak, 5/4'lik Mi bemol
Major ile haykirip, séne séne nihayet pes eder. Eserin ilk iki bolimiine nostaljik bir burukluk hissi hakim
iken, bu boliimde sahlanan bir dinamizm gorilir. Nitekim, kemenceler bir ara sol anahtarli dizekte orta
Fa’nin iki oktav ustline kadar ctkarlar ve soru-cevap paslasmalatiyla adeta piyanoyla temsil edilen devi taciz
edip ¢ildirtan kizgin esek-arilari gibi ‘ucarlar ve sokarlar’ [bkz. Resim 5]. Kemencelerin ‘deliye cevirdigi’
piyano, soru-cevap biciminde kemencelerle giristigi miicadele sonucunda, deyim yerindeyse, ‘yigilir kalir’.

Kemengeler ise, finalde uzaklara dogru ‘oynagarak sonerler’.

Son sozler

‘Baba ile Kizlar®’ Sonatinda, bestekar, piyano ile kemengelerin kili kirk yaran bir dengede
bulusturulmasint gézetmistir. Agirhiklar ve Oncelikler, calgilara, onlarin ses sahalart ve ifade kuvvetleri
gozetilerek, yerli yerince dagitilmak buytk 6lcide bagarilmistir. Yapit, alaninda her halde bir ilk olarak,
Tirkiye’nin yetistirdigi en biiyik kemence ustalarindan Thsan Ozgen’in ipeksi motiflerini Yarman’in ‘halt
dokumaciligy’ ile bulugturan sanatli, bir o kadar da talepkar bir sentezdir ve yenilikgi, ¢arpici, ufuk agict bir

katki olmast imidiyle Ttrk miizigi repertuvarina sunulmustur.
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Resim 1: ‘Baba ile Kizlar’’ Sonatindan kemenge partilerinin bas sayfast
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Resim 2: ‘Baba ile Kizlar® Sonatinin ana partisinden bas sayfa
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Resim 3: ‘Baba ile Kizlar1’ Sonatinin birinci bélimiinde kemengeler-arasi cimle paslasmalarina ve politonal

akor yurtytslerine bir 6rnek
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Resim 4: ‘Baba ile Kizlar® Sonatinin ikinci boliminin kemenceli acilist ve Kurdi makaminda ‘Ussakli

cesnilerle’ kanonik doku
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Resim 5: ‘Baba ile Kizlart’ Sonatinin ti¢iincti béliminde, Bolahenk’te tiz siinbiile perdesine kadar ¢ikan

kemengeler ve soru-cevap akist 6rnekleri
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Tablo 1: ‘Baba ile Kizlar’ Sonatinin dijital kaydinda kullanilan, oktav sahasina indirgenmis biitiin perdeler

Derece | Pithagoryen perdeler - f;;’;i”pﬁ ’;i’i"g;’j‘p
1 C /1y

2 \ C

3 ct \

4 C#/Db \

5 X

¢ <

7 / C#/Db
8 | Db/ch /

9 Db’ /

10 /

I

12 |D (9/8)<<

13 \ D/Cx
Y \

15 | D#/Eb \

16 X

17 .

18 / D#/Eb
et/

20 | pd /

21 / E

22 | E(81/64)

23 |F@/3)

24 \ F

25 |t \

26 h




27 |

28 | F#/Gb

29

30 F#/Gb
31| oby/r /

32 /

e

% |6/Ex@/2) ¥

35 G

36 Gt

37 | G#/Ab

38

39 / G#/Ab
0| ab/ch /

41 | AbD /

42 /

4| Ad /

u | A@e?” A

45 | A#/Bb

46

47 / A#/Bb
48 | Bh/af /

49 | /

50 B

51 | B (243/128)/

52 | d

55 | C@/

54




