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GIRIS

Yaklagik bir yiizyillik Avrupa sanat tarihini kapsayacak bu arasurmada, Alasik miizigin
olusumunda etkin olan baglica akimlari ve bunlardan en genel hatlariyla tanitilacak Rokoko’yu
inceleyecegiz. Bu baglamda, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal calkanularin, nasil olup da
Avrupa’nin miizik merkezi sayilabilecek Veyana’yi 6ne ¢ikartugini ve kisa yaganusinda bu
sehir adiyla anilan Klasik Okulun giiniimiize degin uzanan miizik akimlarima nasil yon

verdigini gozlemleyecegiz.

Tarihin akiginda bir siralama takip etmekten ziyade, kapsamli olarak inceleme yapmay1 konu
acisindan daha uygun goriiyorum. Aragtirmamin belkemigini olugturacak taslak biciminde,

ele alacagim boliimleri soyle diizenledim:

Rokoko ile Klasigin tanimlari ve bu akimlarin felsefeleri;

Kendilerinden 6nce gelen Barok doneminden nasil ayrigtiklari;

Klasik miizigi olusturmada katkisi olan okullarin baslicalari ve kisaca tanimlari;

18. Yiizy1l’da siyasal-toplumsal gelismeler ve bireyin 6zgiirlesmesinin sanat etkileyisi;

Avrupa miizik tarihinde “Sonat Bi¢imi” ve olusumu;

A S B B

Scarlawiile Haydn’in — Rokoko ve Klasik arasindaki farklar baglaminda — hayatlari,

eserleri ve iisluplar; ayrica Romantik doneme geciste Rokoko’nun ve Klasigin 6nemi.

“Rokoko”nun anlami ve sanatta vyeri:

Nedir “Rokoko”?

Sozlikk manasina bakilirsa, kokeninde Fransizca “rocaille” ve “coquillage” kelimeleri oldugu
biliniyor. Kok tanimlarindan rocaille, basitge, “kaya siislemesi”, coguillage ise “kabuk™
demektir. 18. Yiizyll Fransasi’nda, yaygin olarak kivir kivir yapraksi bir diizenle bezenen
zengin bir dekor adidir rocaille. Ortaya cikmasinin ardinda, Fransa Krali XV. Louis

donemindeki siyasal degisimler sonucu yeni bir aristokratik ifade gereksinimi yatar.
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Ronesans’tan beri inga edilen su ¢esmelerinin siislemelerinden esinlenilmistir “rokay”;
[talya’da revagta olan, bahgeler ile ¢izimler igeren kuytulart (grozzo) kaya ve deniz kabuklarryla
stisleme sanat1, Fransa’da resim ve mimari gibi gorsel sanatlarda ifadesi ¢cogalip graviir sanati

iizerinden biitiin Avrupa’ya yayilan Rokoko’yu boylece dogurmustur.

18. Yiizy1l'in baglarindan ortalaria dogru, daha ziyade Fransa’da uygulanan yeni bir miizik
tislubunun da ad1 olan Rokoko, koklii Barok geleneginin bakisimsiz miicevher gibi iglenmig
armoni ve agir kontrapuan yapilaria bagkaldirip, sonradan Klasik miizigin 6rnek alacagi
sadelik ile yeniligi getirmis ve Geg Barok donemini noktalamigtir. Buna kargin, Barok (kokii
barroko: islenmemis sekilsiz inci) miizigin etkileri, gittikce zayiflayarak da olsa, 1700 lerin

ortalarma kadar devam edebilmisgtir.

Fransa’dan ¢ikip Ingiltere, Ispanya, Italya, Almanya, Avusturya-Macaristan, Bohemya, Slav
iilkeleri ve Rusya’da bile zamanla yayginlasan Rokoko tarz1, baglangicta i¢inde bulundugu
1700 lit yillarin aligilagelmis tisluplarina meydan okurcasina, Barok sanatinin hagmetinden
styrilarak, disi bir incelige ve ¢ekicilige sahip damrtlmis anlayisa dogru evrilmistir. Bu yeni
tislubun (szyle galant: beyefendi tavri) miizige uygulaniginda, basit ve kolay inga edilebilen
ezgiler, hareketli, parlak ve bakisimli bir yapilandirmayla dinleyiciye sunulur. Daha derin

aciklamalari ileride ele alacagiz.

Sanatta “Klasik” ne demektir?

Klasik miizigi anlamak ve Klasigin tantmimi yapmak i¢in ¢ok daha uzak bir gecmise, Isa

Peygamber’in yasadigi caglara gitmemiz gerekiyor...

Ikibin yil kadar 6nceki Roma Imparatorlugu déneminde, Avrupa kitasina benzeri goriilmemis
bir diizen ve barig hakim oldu. Tarih boyunca hep degisik iktidar odaklarinin ¢ekigmesiyle
parcalanacak olan bu cografya, ilk kez Roma tarafindan emperyal bir biitiinliik altina
giriyordu. Giiclii Roma lejyonlart, “Pax Romana™y1 Ttalya’dan binlerce kilometre 6te
mesafelere kadar tagimiglar ve Roma Devleti, Bati ile Giiney Avrupa’nin tamami da dahil,

Akdeniz civarindaki biitiin topraklar: kapsayan genis bir alana yiizyillarca hitkkmetmisti.

Egemenligiyle boyunduruk altina aldig1 medeniyetlerden en ¢ok Yunanistan-Makedonya,
Kartaca ve Misir kiiltiirel olarak Roma’y1 etkilemigtir. Haliyle, imparatorluk kanli
ayaklanmalarla hep calkalanmig, digaridan biitiinliigiinii tehdit eden istilalara siirekli maruz
kalmigur; ancak merkezdeki Italya, Devlet yapisimin saglamlagurildigi erken tarihi boyunca,
nisbeten rahat ve varlikli donemler siirdiirebilmis, o zamanlar yagayan birikimli insanlar da

sanata ve felsefeye yonelebilmiglerdir.



Imparatorlugun erken evresinde hayat siiren Romali halk, sosyolojik olarak ii¢ sinifa
ayrilmigt: Varsil yoneticiler, orta simf emekgiler ve haklart olmayan koleler. Zamanla bu Tlk
(ag hukukuna dayali simfeilik, yani “Classésm™ (ki, kokii Antik Yunan ve 6ncesine degin
uzanir), yiiksek yasam kogullarma sahip smiflarm kendilerini diger siiflardan ¢ok daha tistiin
gormelerine ve kendilerini betimlemek icin “Classzcues™ terimini kullanmalarina yolagmugtir.

PRI EEINT

Bu terim, “en birinci”, “en 6nemli”, “en tist” Roma vatandasi demek olmustur.

Bu donemle 6zdeslesen mitkemmelcilik, taninmiglik, saygilik, agirbaglilik, hatta kendini
begenmislik ile soyluluk kavramlari gibi “iistiin ahlaki 6lciiler”, 6rnek bir Roma asilzadesinde
aranmasi beklenen degerlerdi. Bu tiir 6lciitlerin bagdastirildig1 zengin ve rahat hayat bicimi,
her siradan Roma vatandaginin gipta ettigi ve erigebilmek i¢in — gerekirse hileye ve hiyanete

bagvurmak pahasina — gayret sarfettigi bir ugras olmaktayd...

Tarihciler “Klasik” dediklerinde, ¢ogu kez bu Antik Roma dénemini ve bu donemde ortaya

cikan sanatlar ile diisiinceleri kastederler.

Klasik kelimesinin sozliik manasi, yukarida 6zetlendiginden daha da kapsamlidir; bagka bir
tanimi da, kabul ve sayg1 gormiis, yer etmis herhangi diisiince, eser, mekan, vb. demektir.
Ancak, ozellikle konuya iliskin bir tistteki anlatim, 1750 lerden 1830°lara degin siiregelen

Klasik Batt miiziginin tarihsel kokenini irdelememize yardimet olacakur.

Bati Roma Imparatorlugu’nun 476’da yikilmasindan yaklagik 1300 yil kadar sonraki — yani
Katolik Hristiyan Kilisesi'nin Roma Devleti kalintlari tizerine kurulup, etkilerinin Avrupa’ya
yayllmaya bagladig1 donemden Fransiz Ihtilali’ne kadar uzanan — tarihe, bu agidan hizhca goz
atlabilir. S6zkonusu siirecte, Vatikan Papaligi’nin gii¢ kazanarak Avrupa’y inang
boyundurugu altina almaya baglamastyla beraber, olusan yeni Teokratik diizenin dagilmasina
mani olmak adina uygulanmis agir dini baskilar1 ve bunlardan silkinebilmek iizere toplumlarin
yiizyillar boyu verdigi miicadeleyi goriiriiz. Nitekim, 14. Yiizyillda Ronesans ile baglayan
ozgiirliikcii sanat akimi, yarim binyil icinde zirveye ulagacak koklii bir degisimin habercisiydi.
Avrupa bir bakima Klasik Yunan ve Roma ¢aglarindaki, kesintili de olsa yaygin olan barigi ve
uygarlig1 6zlemlemis, o doneme 6zgii “doga agki” ve “hiimanizm” tizerinden yiiceltilen Antik
erdemler, yeniden yagatilmak istenmistir. 18. Yiizyil’da iyice belirginlesen Antikite’ye

oykiinmeci bu “Classise” Akim, boylelikle Klasik miizigi dogurmustur.

Klasik miizik, 18. yiizyildan baglayarak, Avusturya Imparatorlugunun bagkenti olan Viyana ile

Ozdeslesecektir.



Barok’tan sonra Rokoko:

Eger Johann Sebastian Bach’in (1685-1750), 6rnegin, bir Brandenburg Koncertosu nu
dinlediyseniz (ki, 12 tane yazmis oldugu biliniyor), miizik boyunca neredeyse hi¢
soluklanmadan devinen siirekli bir akisin (perpetuwum mobile) ezgilere baskin geldigini ve
calgilarin bu ulvi dokuyu duyurabilmek iizere sahane bir uyum i¢inde yarigtigini duyarsiniz.
Besteci, eserini yazarken, her calgiya belli anlarda 6ncelik sunacagi coksesli bir sistemle
calismig, motifleri orkestraya yerli yerince pay etmistir. Trompeti 6zellikle en tiz ¢algi olarak
temay1 aktarmakta kullanirken, Yayli calgilardaki israrh gidis-gelisleri, makina devridaimini
andirircasina iglemistir. Basso continuo (siirekli bas) esligiyle iist ezgilerdeki polifoni
fevkalade desteklenmis ve kulak dolgunlugunu saglayacak bir armoniyle eserin biitiinsel bir
yapida birlestirilmesi bagarilmigtir. Zamaninda, amiyane tabirle, ii¢-bes kurusa satilan bu
gorkemli besteler, giintimiizde J. S. Bach’in en ¢ok bilinen eserlerindendir. Bach ne tiir bilgi,
birikim ve ilhamla bu dahiyane eserleri verebilmistir ve nasil olup da gorkem ile
kusursuzlugun kaynagimin iiretebilmistir?.. Iste, Barok deyince aklimiza Johann Sebastian

(baba) Bach’in gelmesinin nedeni, bestecinin pek 6zgiin bu ustaligidir.

Bach’m ve George Philip Telemann, George Friderich Handel, Antonio Vivaldi gibi diger
bir¢ok Geg Barok bestecinin uyguladigi tiirden, dantel gibi 6riilmiis kontrapuanh yapilarin
tam algilanmasi ve 6ztimsenebilmesi, dogal olarak, egitimli ve tecriibeli kulaklar gerektirir.
Giiniimiizde, genel miizik bilgisi edinmemis veya miizikte ¢esitlilikten uzak bir dinleyici,
Bach’in s6zkonusu ve daha nice eserlerini “yorucu”, “sikic1”, hatta “tahammiil edilemez”
bulabilir. Miizigin evrimi hakkinda temel dagara sahip kimselere ilahi huzur ve heyecan
duygularint ayni anda verebilen Barok miizik, 6teki insanlara, ne ki, benzer bicimde hitap

etmeyebilecektir.

Bununla birlikte, Bati'nin Adnesans’tan beri siiregelen ¢aglar boyunca ¢oksesli miizige
ragbeti o denli bityiik ve vazgecilmezdi ki, en yoksul kesimlerin koylii insanlart bile, bazi
geceler aileler halinde toplanip amat6r miizik calarlar, armoni eslikli sarkilar sdylerler ve
eglenirlerdi... Nitekim, G. F. Handel’in homofonik iislupla besteledigi oratoryolari ve koro
sarkilart, “Opera seria”dan usanmig aydm Ingiliz halkina vaktiyle en ¢ok hitap eden
eserlerdendi. Halbuki, Handel gibi gorece aykirt durusta bir besteci bile, Avrupa ¢capida
seyahetlerinden edindigi kozmopolit miizik kiiltiriinden izler tagimasinin yanisira, Bach

kadar Barok’tur.

Oncelikle Tanrr’y1 ve dini yiiceltmek amacini tagtyan Barok miizik, Kilise digindaki soylu
kesimden varsil insanlarin kulak zevki icin de bestelenmekteydi. O zamanlarda soylu olmak,

seckin ve zengin olmak kadar, gorgiilii, sahsiyetli ve kiiltiirlii olmay1 da gerektiriyordu.



Avrupa’da yagayan bir asilzade icin, kiiltiirlii olmak, miizik egitimini dogallikla kapstyordu.
Genelde soylular i¢in 1smarlama yapilan Barok miizik, iste, boyle bir egitimden gecmis

insanlarin begenilerine hitap ederdi.

Ote yandan, Avrupa’da yiizyillar boyunca siniflar arasina adeta bir duvar oriilmiis, “havas
idareciler” ile “avam taban” birbirinden ayrigmis durumdaydi. Kilise ve Monargi bunun alt-
yapisint hemen her agamada olusturmustur. Sézkonusu toplumsal kutuplagmalara karsi tarih
boyunca 6nemli bagkaldirilar oldugunu da goriiriiz. Bu bagkaldirilarin doruk noktasi, Fransiz

Thiilali ve onu izleyen Napoleon Savaglart’dir.

Bir¢ok sanat ve kamu alaninda oldugu gibi, Bati miiziginde de tutuculuklara ve dini baskilara
kars1 Ortagag’dan beri bir direnis sozkonusuydu. Ars Nova ile Ronesans algist belirince,
kohne Bizans arugi gelencklerin tekdiizeliginden kopmalar baglamigtir. S6zgelimi, sanatin
ifadesinde, “Kara Veba” diye bilinen yikict hastaligin etkileri aktarilirken, “6liim™ irpertici
bicimlerde yiiceltilmistir. O ¢aglarda sikca iglenen bir tarz olan “Danse macabre” buna 6rnek

olarak gosterilebilir.

Rokoko da Barok’tan bu sekilde ayrigmistir diyebiliriz. Burada, tizerinde daha cok durulmasi
gereken, zevklerde kiiltiirel farklilagmadir. Sosyolojik degisimlerden ve uyumsuzluklardan
dolay1, Bach-vari, Handel-vari iisluplardan yavas yavas uzaklagan burjuvazi ile aristokratik
kesimler, 18. Yiizyihn ikinci ¢eyreginden baglayarak, Rokoko donemini hazirlayacak daha

diinyevi bir tarz1 talep etmeye baslamislardir.

Dolayistyla Rokoko miizik, Kilise’den uzaklagmaya baslayan varsil kesimin begenisine yonelik
arayislar sonucu, kitleleri kapsamakta yetmezlige sikisan ugrastrict Geg Barok (1680-1750)
tislubun terkedilmesi geregiyle dogmustur. Rénesans Akiminin bu agidan devami olarak da
disiiniilebilecek olan Rokoko, Barok un uhrevi gorkemini geride birakarak, onun yerine
aydmlanmaciligi, insancilligi ve duygusallik ile mantign biitiinlestigi kivrak ol¢tliligii
getirmistir. Genel tarih cizgisine bakildiginda ise, biitiin sanat dallarinin yavag ama belirgin

bicimde layiklesmesi sozkonusu olmustur.

Fransa’da, XIV. Louis nin (Le Roi-Soleil. Giines-Kral) hitkitmdarligi zamaninda (1643-1715),
Kraliyet bagdanigmant ve iilke ici siyaset ile ekonomiden sorumlu bakan Jean-Baptiste
Colbert (1619-1683) tarafindan kurulan idari sistem, sanat ile edebiyatin Monarsiyi 6vmek ve
yiiceltmek i¢in yonlendirilmesine ¢aligtyordu. Sanatkarlari sirf bunun icin yetistirilmelerine
yonelik akademiler ve kurumlar olugturulmustu. Bundan maksat, insanlart Kralin idaresinin
en mitkkemmel yonetim bi¢imi olduguna inandirmak ve aksini diisiinenleri ortadan
kaldirmakutr. Milli Mutlakiyetin merkezdeki giiciinii siirdiirebilmesi adia, herkes Krali ve

Krallig1 savunmalrydi...



Ozellikle Fransa Krali XIV. Louis’in 6liimiinden ve bagdamismani Colbert’in kurmus oldugu
hiyerarsik Monarsi diizeninin bozulmasindan sonra, Sarayin siki denetiminden azat edilerek
ayrilan soylular, kirsal kesimlerdeki satolarina donmek yerine, Paris sehri i¢inde kendileri i¢in
nisbeten miitevazi sayilabilecek konaklar inga ettirmeye giriseceklerdi. Rokoko ¢ag1 iste boyle
baglar. Krali Tanrisal kutsamayla yiiceltip destekleme gorevini istlenmis sanat anlayig1 XV.
Louis™nin tahta gelmesiyle sarsilmig ve sanatcilar, Milli Monarsiye hizmet etmek diginda, bu

soylu kesimlerin zevklerine hitap edecek iiriinler vermeye yonelebilmiglerdir.

Rokoko donemi (1725-1775), Avrupa tarihinde kabaca Kral XV. Louis’nin hayatiyla
sintrlanabilir. XIV. Louis’nin ardindan tahta ¢ikan XV. Louis’nin hiikiimdarliginda
(1715-1774), lilke genelinde degisen i¢ siyaset, daha once de agikladigimiz sekilde, farkli bir
kiiltiirel ifade arayisin1 dogurmus, Avrupa ¢apinda yaygin olan estetik sentezlerin meveut
birikimlerle yeni kosullarda yogrulmasi, Rokoko’yu olanaklagtirmisur. Paris icinde inga
edilen asilzade konaklarinin i¢c dekorasyonu ve ahsap, mermer, hali, perde, kumas gibi
gereksinimleri, iginin ehli olan zanaatkarlara devredilmig, meslegini hakkiyla icra eden bu
yetenekli kigiler de, sonradan “XV. Louis Stili” denecek olan tarzi yaratmiglardir. Kisa
zamanda Fransa digina da sicrayan ve yangin misali civar iilkelere yayilan bu yeni “beyefendice
sanat iislubu” (s¢yle galant), soylularin vazgecemedigi kisisel bir moda haline gelerek, 18.
Yiizyilin baglarindan sonlarina siirdiigii kabul edilen genigce bir zaman diliminde, ragbet

gormiistiir.

Fransa’da Jean-Baptiste Lully, 1ngiltere’de Henry Purcell, Almanya’da Dietrich Buxtehude,
Ttalya’da Archangelo Corelli ve Alessandro Scarlatti, Rokoko nun énciilii baghca Barok
bestecileridirler. Once Kapella miizisyeni, sonradan da Kraliyet miizik hocasi olan Francois
Couperin (1668-1733) ise, pek ar-duru giizellikteki Klavsen eserleriyle, Fransiz Barok-
Rokoko evrimini harikulade anlatabilen bir galante bestecidir. Barok miizik, daha ziyade
Kilise’ye hizmet eden Tanrisal bir kutsayis ne kadarsa, Rokoko da varsil ve soylu kesimlere
hitap eden fiyonklu, nakigh bir diinyevi sanat o kadar olmustur. Kiiltiirel olarak aristokrasi ve
ileri burjuvazi ile 6zdeslesen Rokoko, Kilise’nin tekdiize din anlayigindan uzaklagan “kibarlik

budalasi zenginlerin” kisisel zevklerine uygun olarak hazirlanmistir.

Genellikle Fransiz Klavsen miizigi ile 6zdeslesen Rokoko tarzinda, Barok bestecilerin
yaptuiginin aksine, kisa siireli titresime sahip Harpsikord telinin tez soniimlii tinisini telafi
etmek i¢in her vurusa ardarda olabildigince ritmik nota doldurulmaz. Bunun yerine, belli bir
motifin “rokay” sanatinda oldugu gibi ¢iceksi siislemelerle bezenmesi yeglenir. Armoni
yapilart kolayca anlagilabilir basitliklere indirgenmis olup, onlarin iizerine siradan nota

ciimleleri kurularak kisa uzunlukta parcalar halinde yazilr ga/ante miizik.



Anlatlagelen ifade biciminin yavag yavas yerlestigi yeni donemde, cagdag armoni tekniginin
mihenk taglarindan iinlii Fransiz miizisyen Jean-Philippe Rameau (1683-1764), piri Lully’nin
yandaglarini istemeden de olsa kargisina almak pahasina, miizikte abartil dramatizasyonu
kaldirmay1 6nermis ve miizik yarauminda kendini Rokoko dlciiliiliigii ile sinirlandirmaya
cabalamigti. Gelgitli bestecilik kariyeri boyunca miizik ¢evrelerinden bu tiir nedenlerle
diglanan Rameau’ya arka ¢ikmig sayili insanlar arasinda, Francois-Marie Voltaire gelir.
Yasaminn ilerleyen yillarinda ise, baglangicta kendisine diigmanca davranan Lully
yandaslarica da benimsendigi goriiliir. Barok cagimm aliskanliklarina neredeyse hepten
aykuri ¢ikiglar yapugi halde, yiikselisteki Rokoko Akiminin golgesinde kalan Rameau,
sonralart Christoph Willibald Gluck gibi besteciler tarafindan, erken Klasik doneme gecisin

verdigi giivenle kita-capinda uygulanacak Senfonik-Dramatik yaklagimin 6nciisii olmustur.

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), tinsel dogallik ile romantizmin igiceligini bu donemde ilk
irdeleyen ve Ihtilal’in temellerini hazirlayan bir yazar olmanin diginda, amatoree hirsla miizige
de yonelmis iinlii Fransiz devrimei diisiiniirdiir. Ttalyan “Opera buffa”nm etkileri Fransa’ya
ilk kez Pergolesi’nin “Hanim Olan Hizmetci” (La Serva Padrona) adl yapiuyla girdiginde,
yenilige kucak acanlarin baginda gelen Rousseau, yandaglariyla beraber tarihte “Soytarilar
Savas1” (Guerre des Bouffons: 1752-54) diye bilinen kiiltiirel kavgada yer almigtir. Kral XV.
Louis, Rameau ile Lully yanhlarinin saffinda dururken, aykirihk olsun diye, Kralige de Italyan
buffonistleri kollamis ve Saray catist altinda ciddi bir fikir uyugmazhigi bag gostermistir.
Rousseau bundan dolay1 Kralice nin atesli bir destekgisi olmug, Kral’in ¢evresini her firsatta
elestirmekten geri durmamug, bu da yetmiyormus gibi, yenilik¢i beklentilerin bir gostergesi
olarak, kendince bir operet (Le Devin du Village) bile yazmistir. Miiziginde devrim
niteliginde pek birsey goriilmeyen bu sade eserin asil ilgi cekici tarafi, yine Rousseau’nun
kaleme aldig1 librettosunun konusudur. Hikayede, Antik Mitolojiye dayanan Lully’ye 6zgii
Lirik-Trajedinin yerini, kirsal kesimde yasayan, ciftcilik ve hayvancilik yaparak ge¢imini
saglayan koyliiler ve pastoral ger¢ek yasamdan sahneler almisur. Boylece, adina “Opera

comigue” denilen 6zgiin bir ifade, Fransiz Rokoko tislubunda yerini bulmustur.

Ttalya’da erken Rokoko esinlerini ilk gordiigiimiiz bestecilerin baginda gelen Antonio Vivaldi
(1675-1741), yasaminin ilerleyen yillarina 6zgii olgun Venedik kivaminda, yumusak ve
dokunakls, nege ile hiizniin sarmastg1, duygulu ve insancil yonleriyle goniil oksayan saheser
miiziklerin yaraticisidir. Eger bestecinin “Dort Mevsim”™ adli Kongertolarini dinlemis iseniz,
Ttalyan “dolcezza”sim kusursuz aktarabilen bu biiyiik sanat adamini takdir ecmemek elde
degildir. Ciibbesinin rengi yiiziinden “Kizil Papaz” lakabiyla anilan Vivaldi’nin, 400’ti agkin
Kongerto ve 40 civarinda Opera besteledigi bilinmektedir. Tarziyla J. S. Bach’1 da ¢ok

etkilemis olan Vivaldi, Ge¢ Barok doneminin en 6nemli bestecilerinden sayilmaktadir.



18. Yiizyil sonu itibariyle Operada goriilen reformlar, aslinda Italyan Opera seria (ciddi opera)
ve recitativo secco (kuru resitatif) kaliplaria kargi bagkaldiri niteligindeydi. Buna en giizel
ornek olarak, sarki, dans ve konugma tekniklerini hicivle kaynastrmis ilk Ballad Opera olan
“Dilencilerin Operast” (7%e Beggar’s Opera) gosterilebilir. “Giilliver’in Seyahatleri”
romaninin yazart Jonathan Swift’in fikrinden yola ¢ikilarak, John Gay tarafindan librettosu ile
sozleri yazilan ve (Dr.) John Christopher Pepusch’un, ¢cogunlugu alinti halk ezgilerini arranje
etmek suretiyle bestecisi oldugu bu Opera, promiyerinin Londra’da gosterime girdigi
1728’de pek biiyiik begeni toplamig, Ingiliz Monarsinin baskilarma ragmen ve halkin siirekli

ilgisi sayesinde defalarca oynanarak, alaninda bir ¢igir acmisur.

Boylece, hep kaniksanmig kurgularda ve ayni tip ciddi dramatik ya da trajik oykiiler iceren
Antikite 6ykiinmecisi Barok eserler, giin gelip de kentlilegen varsillarin diinyeviyetci
degisiklik taleplerine yetisememeye baglaymca, Ttalya’da Napoli Okulundan kopan Opera
buffa, Ingiltere’de az 6nce bahsi gecen Ballad Opera, Fransa’da Paris Okulunun bir uzanusi
biciminde Opera comigue ve ardindan Almanya’da Berlin Okulunun etrafli arayiglar: sonucu

gelistirilen Singspeel (sarkili oyun), ortaya ¢ikmustir.

Rokoko yolunda katedilen bu degisim agsamalarinin Klasik miizigi nasil etkiledigini anlamak
icin, ayn1 nesilde ama farklr ortamlarda yagamus iinlii besteciler iizerinden kisa bir inceleme

yapilmasi gerekiyor. Buna hemen asagida girisilecektir.

Rokoko’dan sonra Klasik:

Rokoko ile aslinda ¢ok yakindan akraba olan Klasik miizik, 6nciilii s¢y/le galanz gibi kisa
soluklu ve hafif yapilardaki solo, diiet, trio veya benzeri Oda miizigi parcalar1 yerine, sonralari
biitiin yonleriyle gelistirilecek olan Sonatlarda, Kuvartetlerde, Senfonilerde ve Koncertolarda
etkinligini siirdiirmiistiir. Ilkin Rokoko izleri tagtyarak baslayan “Symp/onie Galanze”,
yiikseligteki ince metodik estetikle bi¢imlendirilerek, bildigimiz “Klasik Senfoni”ye
doniisecektir. Az ileride bahsi geg¢ecek olan Mannheim Okulunun bu gelisimdeki katkisi da

goriilecekdir.

Rokoko miizik, Barok ile Klasik arasinda kritik bir koprii iglevi gérmiistiir. Barok’un agdals,
karmagik ve yogun dokusu ile, Rokoko nun gayet agirbasli, kibar ve siislii durusu
kargilagtirildiginda, Klasik miizigin bu iki u¢ nokta arasinda, ikisinin tam ortasi sayilabilecek
bir konuma yerlestigi soylenebilir. Bu konuyu biraz daha agmak icin, dogrudan Rokoko ile

Klasik miizigi karsilagtirmak ve Rokoko nun Klasige aktardigi mirastan bahsetmek gerekir.



Ancak oncelikle, Barok’u tamamen geride birakan Klasik miizigin dogusundaki tarihsel
etmenler kisaca incelenmelidir. 18. Yiizyilin tam ortasindan itibaren bagladig1 kabul edilen

Klasik, kendinden 6nceki Barok miizigi terkederken su temel gerekcelere dayantyordu:

< Barok sanau, ciddi formlardaki yogun ve kusursuz polifonik iglenisiyle, ancak pahali bir
miikemmelcilik olabilirdi; keza, iiretimi hayli ugras gerektiriyor, genelde pek giic
calabilir besteler bi¢iminde yaziliyordu. Bu sirada, calgt ile yorum teknikleri

ilerlemekte ve Piyano gibi genis ifade alanina sahip calgilar imal edilmekte idi.

<  Barok, diger bir bakimdan giiciin ve siif somiiriisiiniin simgesi olmustu. Kiiltiirel
ayrigmalar, Barok’u neredeyse tamamen dini ve aristokratik siniflarm mali haline
getirmisti. Iktidar1 elde bulunduranlara karsi firsat dogdukca ayaklanmaya baglayan
yoksul kitleler, somiirenlerle iligkilendirilebilecek neredeyse her tarzi reddetmeye

hazirdi. Varsil kesimler de bu toplum dinamiklerine karsi kayitsiz kalamazdu.

¢ Barok miizik, orta kesimden Avrupa insaninin kulak zevkine artik hitap etmiyordu.
Barok eserlerin 6ziimsenebilmesi i¢in yiiksek diizeyde miizik egitimi ve kiiltiirii
gerekliydi. Bu ise bityiik savaglara girip ¢ikan ve ekonomik sikinular ¢eken devletler icin
sozkonusu olamazdi. Avrupa’da miizik her halikarda vazgecilmezdi. Boylece, degisen

kosullara gore yetismis yeni nesil miizisyenler ortaya ¢cikmaya bagladi.

< 1776°da Okyanus 6tesinde Amerika Birlesik Devletleri’nin bagimsizhigina kavugmasinda
etken olan ilerici ve 6zgiirliik¢ii devrim diisiincesi, Avrupa genelinde sosyo-politik
calkantilara neden olmaktaydi. Haliyle, yeni yagam kosullarina uyum saglayabilecek ve
giiniin “Aydilanma Cag1” ortamina kosut bir tarz yaratilmaliydi. Bu denli koklii bir
demokratik bagkaldirinin ifadesine ve halklarin bagimsizlik ile 6zgiirliik beklentilerine

yarasir bir iislup gelistirilmesi sart olmugtu.

Barok ile Klasik arasindaki gecis asamalart, elbette yukarida anlatilanlardan ibaret degildir.
Dahast, bir iisluptan digerine doniisiim ne kolay, ne de ani olmugtur. Sanat agisindan talep
edilen armonik sadelesmenin ve belirginligin ifadesi olan Klasik, Barok’a 6zgii fazlaliklarin
zamanla atilmastyla elde edilmistir. Zaten, epey hafifletilmig miizik dokusuyla Rokoko, bunun
altyapisint onemli dl¢iide saglamaktaydi. Barok miizigin yapitast olan dolgun kontrapuanla
beste icindeki biitiin seslere esit derecede 6nem verilmekteyken, Klasik miizikte, baglca ezgi
olan “soprano” partisi oncelik kazanmis, bas esligi de miimkiin oldukgca sadelestirilmigtir.
Yek-giirliikteki Barok motiflerin, parca boyunca diizenli devinen bir makina gibi durmaksizin
ve kadanslar yapa yapa karigik akorlar ortaya koymasi sézkonusu olurken, Klasik miizigin
kurgusunda dinamiklerin, nota niianslarinin ve duygu ifadelerinin zitliklar1 kallaniimak
suretiyle, par¢a boyunca diizenli duruslar ile kalkiglar birbiri ardina eklemlenerek, hecelerin

biitiiniinden olugan homofonik mozaikler elde edilecektir.
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Klasik miizikte bu tiir mozaiklerin biraraya gelmesiyle olusan kisimlarin sergiledigi, tipki
gorsel sanatlara egemen olmus benzeri bir mimariyi andiran, yapi, doneme yepyeni bir
yaraticilik anlayist getirmistir. Yukarida anlatugimiz 6zellikleriyle, Klasik miizigi en iyi
betimleyen bastaci bir 6rnek, Wolfgang Amadeus Mozart'm “Eine Kleine Nacht Musik™ adli
Yaylilar Serenadidir.

Barok ¢cagimin soyut diisiince bigimi, yerini dengeli bir mantikliliga birakukca, miizikteki
duygu ifadelerinin algilanip uygulanmasinda da biiyiik gelismeler bas gostermistir. Onceleri
Klavsen eserlerinde nota dinamikleri ve baglart hi¢ yazilmazken, Aydinlanma Ciag1 boyunca
seslerin insanda yaratugi ruhani cagrigimlar sistematize edilmeye baglanmig ve kulakla
duyulabilecek olan biitiin niianslarm kagit iizerinde belirtilmesi gereksinimi dogmustur.
Bunlarin yanisira, “hiiziinlii”, “narin”, “oyuncu”, “mutlu”, “neseli”, “coskulu”, “ciddi”,
“yiice” gibi kavramlarin partitiirlere yanstulmasinda, bir esere ait herhangi boliimiin belli bir
duyguyu aktarmakla sintrlandirilmast sozkonusu olmamig, ayni boliim icinde ¢esitli duygu

devinimleri cesurca iglenmistir.

Avrupa capinda Klasik Opera devrimini gerceklestiren ¢ok énemli bir besteci, adi yukarida
gecen Christoph Willibald Glucktiir (1714-1787). Alman kokenli Gluck, erken miizik
egitimini Cermen Bohemya’da edinmis, 1732’de Prag’da kaldig1 donem boyunca viyolonsel ve
kompozisyon dersleri almigtir. Daha sonraki yillarda, kisa bir siireligine ugradig: Viyana'da
kargisina ¢ikan firsat degerlendirerek, Italya’ya gitmis ve adi miizik tarihinin bu doneminde
yer edecek olan Giovanni Battista Sammartini ile ¢caligmalara koyulmustur. Kompozisyon
egitimini tamamlayrp yaptig1 bestelerle ilgi gormeye baglayan Gluck, bir davet iizerine
Ttalya’dan ayrilip Londranin yolunu tutmustur. Seyahati boyunca Paris’ten de gegen besteci,
bu renkli ortamin kiiltiirel ve miizikal yapisini inceleme firsati bulmus ve ileride yazacag:
eserler i¢in temel olugturacak pek ¢ok tecriibe kazanmiguir. Ancak, Londra’da Italyan
iislubuyla fazla basari elde edemeyen Gluck, Opera seria begenisinin gitgide azaldig
gozleminden yola ¢ikarak, kendine has yeni bir iislup yaratmak iizere 1746 dan itibaren
caligmalara baglamigtir. En 6nemli dramatik eserlerinden olan “Orfeo”yu 1762’de yazmistir;

bu da bestecinin altyapt hazirligiyla gecirdigi onca yil gozler 6niine sermektedir.

18. Yiizyllda Opera binasi olmayan veya Saray Operalarina halkin ulagamadig1 Avrupa
sehirlerinde, gezgin sanatcilar bu eksikligi gideriyorlardi. Bu sekilde Gluck, hem Opera
yoneticiligi konusunda tecriibe edinmis, hem de Dresden, Hamburg, Kopenhag, Prag gibi
beldelere miizigiyle ulasma imkani bulmugtur. Modern miizik dramasini eserlerinde siklikla
isleyen Gluck, “Orfeo ve Euredice”, “Alceste”, “Paride ve Elena”, “Iphigénie en Tauride” ve
“Iphigénie en Aulide” gibi biiyiik Lirik-Trajedi Operalarina — 6zellikle sair Ranieri de
Calzabigi'nin (1714-1795) librettolarini kullanmak suretiyle — Fransiz edebiyatnin etkilerini
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aktarmigtir. Senfoni mimarisinde kullandig1 orkestral calgilar ve armoniyi isleyis tarzi
iizerinden Gluck, Rokoko ile Klasik arasinda goze carpan baglari olusturur. Ozellikle Paris’te
ve Viyana'da taninmighgi artan bestect, son yillarim Avrupa miizik diinyasinin bagkentinde
emekliye ayrilmis olarak gecirecektir. Gluck, Klasik 6ncesi ile Klasik donem miizikleri

arasindaki boglugu dolduran en 6nemli bestecilerdendir.

J.S. Bach’m ilk evliliginden ikinci biiyiik oglu ve Rokoko-Klasik gecis doneminin gayet iyi
bilinen bestecilerinden olan Carl Philip Emmanuel Bach (1714-1788), Haydn’dan bile 6nce
Sonat bi¢ciminin olugumunda kilit rol oynamistir. 27 yil boyunca, kendisi ¢cok iyi bir fliitist olan
Prusya Kralt II. “Biiyiik” Frederick’in himayesinde Saray Harpsikordisti olarak, Klavye i¢in
besteledigi 200’1 agkin iki ve i¢ boliimlii eserinde, formatif ve tematik gelismeyi ¢oktan
saglamig oldugu goriiliir. Klasik Sonat bi¢imi altyapisiin daha o agamada yeterince
saglamlasurildigi belli olmaktadir. Sonatlarinin yanisira, Kongertolar, Senfoniler, Oda ile
Kilise miizikleri ve tiirlii sarkilar yazmis olan bestecinin, ge¢ Rokoko caginda Klasik 6ncesi
ctkiler tagiyan eserlerinde, kendinden sonra yildizi parlayacak olan Mozart ile Haydn’a nasil

onciiliik ettigi agikca goriilebilmektedir.

Carl Philip Emmanuel’in, agabeyi Wilhelm Friedemann (1710-1784) ve babasiin ikinci
evliliginden kiiciik kardesi Johann Christian (1735-1782) ile olusturduklart sonraki nesil Bach
ailesi, miizik tarihinde hayli 6nemli bir yer tutmaktadir. W. F. Bach, babasinin denetiminde
yetistigi ve onun daha ¢ok ilgi odag1 oldugu halde, Barok yolundan gittigi icindir ki, genc
Bach’lar giiniimiizde daha iyi tammrlar. Ingiliz Bach olarak da anilan Johann Christian,
uzunca kismini Londra’da gecirdigi hayatunm kalaninda, Ttalya yillarmdan edindigi dolcezza
iislubuyla Ingiliz Rokokosu™na carpict katkilarda bulunmustur. 1764 ’te kiiciik Mozart' in
Ingiltere’yi ziyareti esnasinda kendisiyle tanigma firsatt bulan J. C. Bach, ona hayran kaldig1

bir yana, galante tarziyla daha 8 yasindaki geng dehayt da derinden etkilemistir.

Calgilarin evrimi, Senfoni Orkestrasinda gozard: edilemeyecek kadar 6nemli izler birakmigtir.
Bunlardan en 6nemlisi her halde Piyanonun icadidir. Gorece geng bir miizik aleti olan Piyano,
1709 da Bartelommeo Cristofori tarafindan gelistirildikten yarim yiizyil sonra, Klasik miizigin
en temel ¢algilaridan biri olmustur. Tarihi boyunca oktav sayisi, timisinin kalitesi, tugesinin
esnekligi, virtiiozite dagari ve dinleyici ragbeti hizla artan Piyano yiiziinden, Klavsen gittikce

daha seyrek kullanilir hale gelmis ve zaman icinde neredeyse tamamen unutulmustur.

Barok miizikteki Basso continuo (siirekli bas) esligin yavag yavas terkedilmesiyle, ortaya ¢ikan
boslugu dolduracak farkli yontemler aranmaya baglanmisti. Rokoko siislemeleri, sozkonusu
boslugu doldurma yontemlerinden biriydi. Ancak, makina devinimi yerine tematik gelismenin

benimsenmesi, bahsedilen boslugu daha da belirgin hale getirmistir.
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Bunun iizerine, Klasik miizikte Senfonik pasajlart birbirine baglamak icin Fransiz Kornosu
kullanilmigtr. Yumusak ile siddetli arasinda tiirlii niianslara sahip temiz ve siirekli sesiyle
Korno, cazip bir baglac ¢algi olarak kabul gormiigtiir. Baglangicta belirli tonalitelerle sinirlt
olan Kornonun kromatik sesler ¢ikarabilmesi miimkiin olmuyordu; miizisyenler 6zel ag1z
hareketleri ve sazin kalaginda ellerini yamruk yapmak suretiyle ara sesleri elde
edebiliyorlardi, ki, bu yontem dogal olan doguskanlar sirasindan daha renksiz sesler
veriyordu. Zamanla Kornoya pistonlar eklenerek kromatik 6zellik kazandirilmigtir. Haydn,
Mozart ve Beethoven’in iinlii Senfonik yapitlarinda sikca goriilebildigi gibi, tematik dokunun
saglamlagtirilmasinda ve tonal motiflerin birbirine baglanmasinda Korno koprii rolii oynar.
Nefesli ¢algilardan Klarinetin de, (Chalumeau adiyla) 18. Yiizyil baglarindaki icadindan kisa
siire sonra, Senfoni Orkestrasina girdigi goriiliir. Baglangicta, Trompete benzer sertlikte
sesiyle orkestrada Kornolara eslik etme gorevini iistlenen Klarinetin, zamanla gelistirilip, C.
W. Gluck ve Johann Stamitz gibi besteciler tarafindan Senfonik yapitlarda cesurca
kullanildigim goriiriiz. Mozart ile doruga erisen Klasik tislubun, Piyano, Korno, Klarinet ve

diger orkestral calgilarin olgunlastiklar: doneme rastgelmesi dikkat cekicidir.

Klasik miizik, duygu ifadelerinin dinleyiciye sunulug bi¢imi bakimindan, bir eser i¢inde ¢esitli
vurgulart doniisiimlii olarak aktarmay ve tiirlii ruh hallerinin karigimi bir etki yaratmayi
amaclar. Senfoninin gelisiminde ¢ok 6nemli rol oynamig ¢algi evrimiyle dogan yenilikler,
Almanya, Avusturya ve Italya eksenli ¢esitli akimlarm ve okullarin sahasinda, biitiin

olanaklardan yararlamlarak uygulanmistir.

1700’lii yillarin ortalarina dogru, Fransiz Rokoko miizigin “kaymak tabakaya 6zel” soylu
durusu, Avrupa’nin aydin halk kesimlerine hitap edebilecek kurguda ve boyutlarda olmaktan
ctkmaktaydi. Ayniyiizy1l icinde Newton, Hume, Gauss, Voltaire, Liebniz, Kant gibi bityiik
bilim-felsefe adamlarinin actig1 cigirda, batul inaniglara dayanan ve gizemli soyutlardan ibaret
olan diisiince kaliplarinin terkedildigini, bunlarin yerini 6zgiir manugin ve belirleyici 6l¢tim
metodolojisinin aldigint hatirlamak gerekir. Szyle galans m da sozkonusu yaklagimlar 1g1ginda
gelistirilerek, adina sonradan Klasik denilecek miizik tarzina doniigmesi, iste, Alman ve

Avusturya kokenli bestecilerin basi ¢ektigi Aydinlanma Cagi ruhu tarafindan bagarilacaktrr.

Bu asamada, sézkonusu bestecilerin iginde yetistikleri doneme yon veren baglica Okullardan

bahsedebiliriz.
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Klasik miizigin olusumunda etkin olan Okullar:

Aydimlanma Cag1’nin miizik merkezlerinden Berlin Okulu, Fransa ¢ikish Rokoko’yu Cermen
topraklarinda “Zmpfindsam#keir” (duygululuk) olarak sunmustur. Alman duygusalliginin
ozgiin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikan “Szurm und Drang”, yani “Firtina ve Gerilim”, 6n-
Romantik Akim diye betimlenebilecek olan “£mpfindsamer Stil1 yaratmisur. Agirt duygusal
inig-cikiglara hakim ve agirbagh Fransiz Rokokosu’nun, boyun egmez ve dizginlenemez
Alman ruhuna dar gelmesi sonucu, yumusaklik-siddet ve hiiziin-nese gibi zitliklarmn 6zgiir
dokunuslarla kullanimina yonelinmistir. Prusya Krali II. Frederick etrafinda toplanan bu

akimdan besteciler (C. P. E. Bach, G. C. Wagenseil, G. M. Monn, L. F. Gassman),

Rokoko’dan Klasige geciste £mpfindsamer tarzim gelistirerek etkin olmuglardir.

Ttalya’nin Napoli Okulundan yetigsmis bestecilerden Giovanni Battista Sammartini
(1701-1775), Gluck, Haydn ve Mozart'1 etkiledigi bir yana, Klasik Senfoninin
olugturulmasinda katkisi olan 6nemli bir kisiydi. Aynt donemde yasamig olan Rinaldo di
Capua (1710-1780), Operalarinda Ttalyan dolcezza’stm Klasige aktarabilen bir besteci olarak
dikkat ¢ceker. Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) ise, kisa 6mriinde iiretmis oldugu iinlii
yapitt “Hanim Olan Hizmet¢i” (La Serva Padrona) adi Opera bufja ile, Fransiz miizikli

sahne sanatlar1 devrimine yukarida bahsettigimiz bi¢imde onciilitk etmistir.

Miizik tarihinde 6nemli bir yer iggal eden Mannheim Okulu, adin1 cografi olarak Paris-Berlin-
Viyana iicgeninin ortasinda kalan sehirden alir. Palatin Kontu ve Bavarya Diikii Karl
Theodor’un (1724-1799) sanat ile edebiyata duydugu yogun ilgi ve masraflardan kaginmayarak
sagladig genis destek sayesinde, Mannheim gehri kisa zaman icinde miizeleri, kiitiiphaneleri
ve bilim-sanat-miizik kurumlari ile Avrupa’nin 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri olacakur.
Kont, sehirde bulunan biitiin ressamlari, mimarlari, heykeltraslart, miizisyenleri, sarkicilar: ve
aktorleri sarayina baglamistir. Kendisi de yetenekli bir miizisyen olan Theodor, sarayida

alisilagelmemis bir grup miizisyeni toplayarak Mannheim Okulunu olugturmustur.

Iki kugaga ayrilan bu okulun baglica kuruculari arasinda Johann Stamitz (1717-1757), Franz
Xaver Richter (1709-1789), Ignaz Holzbauer (1711-1783), Christian Cannabich (1731-1789),
Franz Beck (1730-1809) ve onlarin ardindan gelen geng akim besteciler arasinda Karl Stamitz
(1746-1801), Anton Stamitz (1753-1820), Wilhelm Cramer (1745-1799), Luigi Boccherini
(1743-1805) ve Carl Cannabich yer alir. Ozellikle Johann Stamitz’in énderlik ettigi Mannheim

Orkestras, Klasik miizige “Senfonik crescendo™yu getirmis olarak bilinir.

Yenilikci Mannheim Orkestrasinda, tarihte ilk kez Davullarin, bakir ¢algilar ile iiflemeli
calgilar birlikteliginin ve argeleri sistematize edilmis Yaylilarin biitiiniinden olusan bir
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kaynagim goriiliir. Donemin Alman anlayisi denebilecek “Gebrauchsmusik™ (islevsel miizik)
tiiri Senfonik yap1 arayiglarina cok onemli katkilarda bulunan Mannheim Okulu, sonralari

Haydn’a atfedilen Sonat bi¢iminin gelistirilmesindeki bazi temelleri de hazirlamigtir.

Viyana Okulu diye taninan akimin dogrudan Klasik miizik ile bagdastirilmast hic de tesadiif
degildir. Viyana'nin gerek kiiltiirel agidan merkezi konumu, gerek Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun bagkenti olmast, 18. Yiizyihn sonlarina dogru Avrupa’nin dort bir
kosesinden yetenekli miizisyenleri cezbedecek iine ulagan bu beldeyi Klasik miizigin
ozdeslesecegi bir mekan haline getirmigtir. Haydn-Mozart-Beethoven tigliisiiniin mensup
oldugu Viyana Okulu, aslinda Avrupa ¢apinda ¢esitli miizik yaklagimlarinin birlesmesinden
olugan bir sentezdir. Nitekim, Haydn’in erken donem eserleri geleneksel Slav ve Macar halk
ezgileri icerdigi gibi, sonraki olgun bestelerinde Italyan, Fransiz, Alman, hatta Ingiliz etkiler
goriilebilir. Benzer bi¢cimde, Mozart’in erken donem eserlerinin Bohem ve Cekoslovak
Rokoko etkileri tasimasi kadar, daha sonraki bestelerinde icerik olarak Alman Zmpfindsamer
Stil ile Ttalyan dolcezza ruhunu yansitmasi, onun Avrupa seyahatleri boyunca éziimsedigi
kozmopolit bir kiiltiir birikiminin @iriiniidiir. Daha anlagilmaz bir besteci olan L. V.
Beethoven’in erken donem eserlerindeki Haydn ile Mozart’a yakin, fakat sevimlilikten
neredeyse yoksun ciddi Alman iislubuyla, olgun bestelerindeki Romantik Akimin duygusallig:
ve insancilligr agikca celisir. Sayilan bu ve nice diger bestecilerin seckin yapitlart

dinlendiginde, Klasik tarzin aslinda epey genis bir ifade yelpazesini icine aldig1 goriiliir.

Aydmlanma Cagi’nin son savunucularindan Fransiz Voltaire, Isko¢ Hume ve Alman Lessing
oldiikten sonra, tisturuplu manukhiligim kati kurallaria dayanan anlayis yerine, sonradan
Romantik Akimin temelini olusturacak 6zgiir duygusalligim, insancilligim ve doga agkinin
sentezi gecmistir. Tam da bu noktada, Klasik kavraminin kok aldig1 eskinin ve giizelin 6zlemi,

yeni enstrumental kalrplar icinde doruga ulagacakur.

18. Yiuzyilda savaslar ve siyasal degisimler:

Osmanli Imparatorlugu’nun II. Viyana Seferi sonrasinda, Sadrazam Merzifonlu Kara Mustafa
Pasa komutasindaki ordunun, ihanetler ve taktik hatalar yiiziinden 1683’te bozguna
ugramasini izleyen 1699 Karlofca Andlagmasi, hem Osmanli’daki ¢okiigiin, hem de Avrupalt
devletlerin Dogu’ya yonelik genel siyasetindeki degisimin baslangicidir. Tarih haritalarinda
goriilecegi iizere, 18. Yiizyilin bagindan itibaren gii¢lii Avrupa hanedanlarmin toprak
kazanimlari, taraflarin sinirlarinda biiyiik degisikliklere yolagmigur. Bat'nin Osmanli’ya kargi
bundan boyle takinacagi tutum, savunma maksatlt olmaktan ¢cikmus, saldirgan ve geriletici

diizeylere varmusgtur.
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16. Yiizyilda yagsamis Hristiyan rahip Martin Luther’in, Papalik otoritesine bagkaldirisinin bir
sonucu olan Protestan Kilisesi, 18. Yiizyil itibariyle, Kuzey Avrupa’ya gozardi edilemez ol¢iide
yaytmisti. Dinde Reform’a kargi olan XIV. Louis’nin, Protestanlari iilkesinde yasadist ilan
etmesi, Kral'in iktidarina yonelik bu akimin o donemde olugturdugu tehdidin boyutlarini
acikca sergilemektedir. Bunun izerine Protestan Prusya, Fransiz zulmiinden kacan
dindaglarina kucak acmigtir. Fransa ile Ispanya’nin tutustugu “Veraset Savagi” (1701-1714) da
aynt zaman dilimine rastlar. Alpler-6tesi Avrupa milletleri, Protestanlik mezhebini, bagta
Vatikan’mn baskilarindan kurtulabilmek i¢in, benimsemisler, ardindan devlet yapilanmalarinda

bunu igsellestirerek tam layiklesmenin yolunu a¢muglardir.

17;40°ta Kutsal Roma-Cermen tahtina Imparatorice Maria-Theresa’nin (1717-1780)
gecmesiyle, Prusya Krali I1. (Biiyiik) Frederick’in (1740-1786) savas ilan etmeksizin
Viyana'nin 250 km kuzeyinde kalan savunmasiz Silezya’y1 isgal etmesi, pespese yillara denk
gelmektedir. Avusturya icinde boylelikle bas gosteren siyasal calkantilar, “iktidar miicadelesi
donemi” olarak amlir. Kigilikleri, hedefleri ve yasamlari birbirlerine neredeyse tamamen zit
olan bu iki hiikiimdar, kitanin siyasal tarihinde biiyiik degisimlerin yasandig1 bir evrede,

Avrupa sahnesinin bas aktorleri olacaklardir.

Imparatorige Maria Theresa, koyu Katolik inanca sahip bir kadim olmanim yamisira,
cocuklarina kars1 iyi bir anne ve “ulusunun koruyucusu™ anac vasifli bir yonetici idi. Kral II.
Frederick ise, stratejist bir asker ve Fransiz Aydinlanma Akiminin etkisi altinda bir felsefeci-
diisiiniir olarak, sadece kendisine, devletine ve vatanina dogrudan hizmet edebilecegine
inandi81 pragmatik Protestan degerlere sahipti. Hatta bunun i¢in, dost-diigman ayrimi

yapmaksizin, rakiplerine kars1 komploya bile bagvurmay: goze alabilecek yapidaydi.

Frederick’in savagct egilimleri, ordusunu iilkesinden iyice giineye, Bohemya’ya yoneltmesi
noktasina vardiginda, Avusturya, genisleyen Prusya karsisinda Cermen topraklarindan 6nemli
ol¢tide mahrum edilmis oldu. Prusya’nin olusturdugu tehlikeyi farkeden Fransa ve Rusya,
tehdit unsuru haline gelen bu Krallig1 6nceki sinirlarina ¢ekilmeye zorlamak i¢in Avusturya ile
1756’da ittifak yapular. 7 yil boyunca siiren kanl savaglarda “Biiyiik” Frederick, tinvanini
hakkedecek ustalik ve liderlik sergileyerek, karsisindaki giiclii koalisyona meydan okudu.
Ancak, bir¢ok savas kazanmasina ragmen, Avusturya ile Rusya'nin ordularini birlestirmesi
onu mutlak bir yenilgiye gotiirecek gibi goziikiiyordu. Kabuguna cekilerek savunmaya gecen
ve yenilecegine kesin goziiyle bakilan Prusya’nin kaderinde beklenmedik bir gelisme yasandi:
Rusya Caricesi Elizabeth (Elizaveta Petrovna) 1762°de 6ldii ve tahta bir Alman prensi olan,

Frederick hayrant I11. Peter cikt.
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Yeni Car hic vakit kaybetmeden (6 ay sonra kendi sonunu hazirlayacagi talihsiz bir hamlede
bulunarak) Prusya ile baris andlagmast yaparken, eszamanli olarak, Amerika’daki cogu
Fransiz Kolonisini ele geciren Britanya, kita komsusu hasmina yoneldi. Fransa boylelikle
dogu cephesinde siiren savas i¢in olanaklarini daha fazla seferber etmekten kaginarak Orta
Avrupa sahnesinden cekildi. Hazinesi titkenmeye yiiz tutan Avusturya da savaga devam
edemeyecegini anlayarak, 1763 te Prusya ile Hubertusburg Barig Andlagmasi’n1 imzalad.
Cesareti, kahramanlig1 ve esasen sanstyla Avrupa’da iinii yayilan Prusya Kral “Biiyiik”
Frederick, “Yedi Yil Savaglari”nin sonunda, Avrupali bityiik giicler arasindaki merkezi yerini

korumus oldu.

Frederick’in zaferleri sayesinde, Aydilanma Cag1 yeni bir siirec icerisine girmistir. XIV.
Louis ve miittefikleri i¢in devlet ve hiikiimdar arasinda bir fark yoktu; nitekim Fransa Kralt
“L 'Ftat, ¢ est moi” (Devlet benim) soziiyle bunu vurguluyordu. Kral, yerlesik inaniga gore
tilkesini mutlak olarak Tanr1’nin izni ve kutsamasiyla diledigince yonetirdi. Oysa
Protestanhigindan 6tiirii din ile diinyeviyeti ayiran Frederick, Monarsinin insan maddiyatina
yonelik islevleri ve sorumlulugu oldugunu, bu yiizden devletin hoggoriilii layik ve ehil

insanlarca yonetilmesi gerekliligini savunuyordu.

Fransiz reelpolitik edebiyatint yakindan tantyan ve giiniin mantik¢1 gereksinimlerini idrak
eden II. Frederick, yaninda yer alan Alman Prensler ve Protestan Psikoposlarla birlikte
“Aydinlanmact Mutlakiyetcilik™ uygulamasini baglatmisur. Bu felsefe, 6zgiirliikcii insancil
diisiince ile akilcr otokrasiyi birlestiren bir bakigin ifadesiydi. Frederick’in rakipleri olan
Bourbon, Habsburg (6zellikle Maria Theresa’nin oglu I1. Joseph ile ardillar1) ve Romanov
hanedanlari bile, ¢ikarlar 6l¢iisiinde sozkonusu yaklagimim uygulanmasint onaylamiglardir.
Buna gore, akademilerin ve tiniversitelerin serbest gelisimine oncelik verilerek, diisiince
ozgiirltigii kapsaminda sanat ile bilimlere tegviklerde bulunulmus, ekonomik ve kiiltiirel

yonden genel yagam kalitesi yiikseltilmistir.

Despotizmin halklar tizerinde merhamet, anlayis ve erdem esasina gore uygulandigi
Aydimlanmaci Mutlakiyetcilik, hitmanizmin ve esitlikciligin 6nem kazanmasina, 6zel
miilkiyetin ve modern tarim toplumunun ortaya ¢ikmasina, derebeylik diizeninin dagilmasina,
ticaretin serbestlesmesine ve sanayinin gelismesine yolagmistir. Bunlar Klasik miizigin

olusumundaki ana siyasal-toplumsal etmenlerdir.

1783 Fransiz Ihtilali 6ncesinde ve hemen sonrasinda XVI. Louis’nin (1754-1793) hiikiimdarhg
donemi, Fransa nin ciddi mali sikintilar cekmeye bagladig1, sinif ayriminin iyice
belirginlestigi ve Aydinlanma Akiminin insanlara 6zgiirliik¢ii devrim diigiincesini agiladig:

zamanlardi. Asagi kesimden halkin maddi olarak gitgide daha cok fakirlesmesi, devletin
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siirekli olarak bor¢lanmasi, burjuva ve aristokratik kesimlerin ¢ikarlarinin herseyin tistiinde

tutulmasi gibi durumlar, Thdilali tetiklemisgtir.

Meclisinin dahi Saray aleyhine kararlar alacak noktaya gelmesiyle, XVI. Louis’nin saltanati
bunalima girmigti. Meclisi dagitan Kral ile ihtilafa diigen burjuvazi, halki ayaklandirmak
suretiyle hiikiimdari devirmiglerdir. Somiirii, sefahat ve yolsuzlukla 6zdeslesen XVI. Louis ile
yakinlart idam edilmistir. Fransa’da ilk kez Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle sonuclanan Ihtilal,
Avrupa tarihinde bir déniim noktasidir. Fransiz Ihtilali, ge¢ Klasik - erken Romantik algisim

da derinden etkilemigtir.

Thtilal sonrasinda, askeri birlikler kumandanligindan yasam boyu Konsiilliige, ardindan
Imparator makamina yiikseldigi dsnem boyunca, Fransa’nin i¢ dengesizligini diizene
sokmaya ¢alisan Napoleon Bonaparte (1769-1821), “libersé, égalité, fraternité” (ozgiirliik,
esitlik, kardeslik) devrimcei sloganini sahsi emelleri icin kullanarak mutlak iktidar: eline
gecirecektir. 1804 te Italya’dan getirttigi Papa’nin da tac giydirmesiyle, Fransiz
Cumbhuriyeti'ni yikip Monarsi’yi geri getiren Napoleon, iilkesinin icinde bulundugu mali
sikintilarin ¢oziimii i¢in maceraperest fetihlere yonelerek, savas ganimetleriyle milli

ekonomideki darbogazlari telafi etme yolunu sececekti.

Imparator olmasinim hemen ardindan, Avrupa’ni yerlesik giicleriyle biiyiik savaglara tutugan
Napoleon, birkag yil igerisinde Ispanya, Avusturya ve Italya topraklarinin biiyiik boliimiinii
isgal etti. Viyana'y1 ve Roma’y1 kisa siirede fetheden Imparator, ordusu igin felaketle

sonuclanacak olan 1812 tarihli Moskova Seferine de kalkisacaku.

Saglam temellere dayanmayan ve aile baglari ile yonetilen Fransiz Imparatorlugu, siirekli fetih
hayalleri pesinde kogsan Napoleon’un 6ngoriisiiz saldirganlik siyaseti ve 6liimciil Rusya isgali
kalkigmast yiiziinden sarsilmaya bagladi. I¢ ayaklanmalar, mali bunalimlar ve biiyiik askeri
kayiplar yasayan Fransiz ordulari, miittefik kuvvetlerin piiskiirtmesi kargisinda siirekli geri
cekilmek zorunda kaldi ve 1813-1814 yillarinda Fransa miittefik kuvvetlerce isgal edildi.
Siirgtine gonderilen Napoleon, iilkesini siiriikledigi yikimdan kurtarmak hevesiyle son
macerasina atilarak, 1815’te esir tutuldugu Elba Adasindan kacti. Ayniyil Belgika’da Waterloo
Savagina girigen Napoleon komutasindaki Fransiz ordusu, Wellington Diikii Arthur
Wellesley komutasindaki miittefik kuvvetlerce bozguna ugrauldi ve Napoleon, 6liinceye

kadar yagayacag1 Saint-Helena Adasina son kez siirgiine yolland.

Kutsal Roma-Cermen Imparatorlugu’nun yikilip kiillerinden Avusturya Imparatorlugu’nun
dogmasina yolacacak ol¢iide Avrupa’yr sarsan Napoleon Savaglari sonucu, kita uluslarinin
sintrlart bityiik dl¢tide yenilenmekle kalmamig, ayn1 zamanda ne kadar yapay cizildikleri bir
kez daha goriilmiis oldu.
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Klasik sonat bicimi ve olusumu:

Ge¢ Barok doneminden olgun Klasik doneme gegis boyunca, Sonat bi¢iminin olugturulmasini
saglayan tarihsel gelismeleri yukarida etraflica irdeledik. Barok miiziginde, vurgulu ve uzun
kadanslar, siirekli ritmi sonlandirmak i¢in ancak parcanin bitigine saklanirdi. Aksi halde,
bestenin akiciligi ve biitiinliigii tehlikeye girebilirdi. Klasik miizigin ise, kadanslardan sonra
da bir parcanin uzun siire devamini ve biitiinliigiinii saglayabilmek iizere, yeni ve saglam bir
tiimceleme-vurus sistemine gereksinimi vardi. 18. Yiizyil sanatinda simetriyi geciktirme ve
dolgunluk verircesine sona saklama egilimi, miizigin dramatik ifadesinde, ezgi, armoni ve
vurug desenlerinin yayvan bir kanvasta belli-bagh karakterlerde 6riilmesine yol agmustir.
Barok iislubunda gorebilecegimiz (da capo aryasi gibi) eski duragan simetrilerden bazilart bu
dogrultuda gelistirilmek suretiyle, zit bakigl bicimler elde edilmistir. Baglangicta bu bicimler
ezgi olarak A-B : A-B, tonalite olarak da A-B : B-A sirasin1 almisur. Rameau, Corelli ve

Scarlatti'nin eserlerinde bolca rastladigimiz bu yapi, Klasik Sonat’m baglangi¢ noktasidir.

Giiniimiizde Sonat bicimini dort pargaciga ayiriyoruz:

< Sonat bi¢iminin IIk Boliimii temelde iki kesitten olusur. Bu kesitler nakarat edebilir. Iki
kesit arasinda kesin terimlerle belirlenemese bile anlagilabilir bir simetri olmalidir.
Temposu ve tonalitesi saptandiktan sonra, boliimiin ilk kesitine “seris” (exposition)
denir ve ardindan ¢eken (dominant) derecesine geis yapilir. Ikinci kesitte ise durak
veya eksen (zonic) derecesine doniis saglanarak, bakigimli bir ¢oziiniirliikte son bir
kadans yapilir. Bu kesite sonu¢lanma (recapirulazion) denir. Miizikte, eksen perdesine
donmeyen bir diisiince tamamlanmig hissi vermemektedir. Ayrica parca, bagladigi tona
donmeden 6nce, farkli tonlara ve ¢esitlemelere uzunca bir miiddet i¢in yonelebilir. Bu
ara kesite de gelistirim (development) denmektedir. Bircok Klasik 6ncesi ve Klasik

donem eserde “serig-gelistirim-sonuclanma” zincirini goriiriiz.

Yukarida bahsettigimiz tiirden “seris” ve “sonuclanma” yapisinda olup da, “geligtirim”
kesiti icermeyen, yani eksen perdesine doniisii geciktirmeyen ikinci Boliime, ayrica
nisbeten sakin karakteristik kurgusu nedeniyle, Sonat biciminde “Yavas-Boliim”

demekteyiz.

¢ Sonat biciminin Miniier Boliimii de, kendi iclerinde tekrar eden iki kesitten
olugsmaktadir. Bu iki kesitin ii¢er tiimcesinde yine “seris-gelistirim-sonug¢lanma” zinciri
islenmektedir. Daima ticliik vurus 6zelligini tastyan Mindier, Sonat icine girmeden ¢cok
onceleri bile kendi halinde bagimsiz bir dans bicimi olarak yaygindi ve 6zellikle XIV.

Louis zamaninda ¢ok popiilerdi. Lully, orkestra eserlerinde (ufak veya kii¢iik manasinda)
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Mindiet ile (ii¢ calgidan, yani ii¢ ezgi partisinden ibaret) 77:0’yu birlestirmek suretiyle,
Klasik miizigin 6nemli bir yaprtagini ¢oktan hazirlamist. Klasik Sonat biinyesinde bir
ara-boliim niteligindeki Miniiet, genellikle A-B-A yapisinda olup, ardina daha da gevsek
bir ifade tagtyan 7720 eklenir ve besteci gerekli gordiigii takdirde bu boliim bir Coda
(kuyruk ezgi) ile bitirilirdi.

¥ Sonat biciminin /Zna/Boliimiinde, hizh tempoda devinim iizerine kurgulanan bir yapi
sozkonusu olup, bu yapt, eserin biitiinliigiinii vargulamak ve gerilimi ¢6ziimlemek
gorevini tistlenmektedir. Gorece ayrisik bir tarzda yazilan son boliim, “serig-gelistirim-
sonuc¢lanma” zincirini daha serbest bir yaklagimla uygular. Boliimiin ortasina
gelindiginde, ana tema “gelistirim”den 6nce tonige donerse, buna “Rondo Sonat”
bi¢imi denir. Genelde boliim ortalarinda alt-¢eken (sub-dominant) tonunda yeni bir tema
belirir ve bazen “geligtirim”in yerini alir. Vurgunun ve tiimcelemenin pek belirgin
oldugu bu boliim, Sonat bi¢iminin tamamlandig1 hissini verebilmelidir. Yapisal

esnekligin sundugu kesin ¢oziimleme ile, belirgin bir bitis saglanarak, par¢a sona erer.

Beethoven’da sikca inceleyebildigimiz olgun Sonat bi¢iminin olugumu, yaklagik bir yiizyil
kadar zaman almigtir. Sadece Piyano solo icin degil, ayn1 zamanda Kuvartetler, Senfoniler,
Kongertolar i¢in de uygulanan Sonat bi¢imi, Klasik dénemi izleyen Romantik Akimin da
kulland1g1 bir kalip olmustur. Barok “Szzz”inden bu yana, Sonat yapisinin gelisiminde
azimsanmayacak emekleri gecen Corelli, Scarlatti, Rinaldo, Sammartini gibi Ttalyanlari; ayrica
Mannheim Okulundan Stamitz, Cannabich, Boccherini diginda, ogul Bach’lar, Gluck, Haydn
ve Mozart gibi Alman soyundan bestecileri haturlamak gerekir. Ozellikle Haydn tarafindan en
olgun haliyle evrimini tamamlayan Sonat, bu bestecinin Senfonik yapitlarinda mitkemmel bir

orgiide bizlere sunulmaktadir.

Daha Haydn’a varmadan 6nce de Rokoko etkileri tagidigim gordiigiimiiz Symphonie Galante,
agirbaghlik ile siislemeciligi birlestiren soylu “beyefendice sanat tislubu” déneminin
gereklerine uymaktaydi. Burada agirt dramatizasyonun, gorkemin ve kahramanca duygularmn
miizikte abartul kullanimina yer olmayip, bunlar yerine, yapt ve ifade olarak miizigi lokmalik
tinitelere ayrigtirma ve parca detaylari tizerinde kibar islemeler yaparak yeni bir biitiinsellige
doniigtiirme egilimi baggostermistir. Klasik oncesi miizikte bu biitiinciilliik yaklagimimi
kullanarak eserler veren Rinaldo ve Jommelli gibi bestecilerin, Operalarinda ve dramatik
orkestrasyonlarinda yap1 ve ifade arayiglari bakimindan oldukca yol katetmis olduklar:
anlagiimaktadir. Haydn Senfonilerinin temelini de, ayn1 doneme 6zgii bu akimlar

sekillendirmektedir.
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Fransizlara gore sensibilité (hassasiyet), Italyanlara gore dolcezza (tathlik), Almanlara gore
empfindsamkeit (duygululuk), Avusturyalilara gore ise gemditlichkert (dostanelik) olan
Rokoko insancilligt, 18. Yiizyilin ortalarindan itibaren, Avrupa’nin 6zlemini duydugu “Antik

giizellik” ve “doga agki” felsefeleri ile kaynagarak, Viyana Okulunu olugturmustur.

18. Yiizyilda iki biiyiik besteci

Guiseppe Domenico Scarlatti (Napoli 1685 — Madrid 1752):

Zamamn iinlii Ttalyan Barok Opera bestecisi Alessandro Scarlatti'nin oglu olan Domenico
Scarlatti, J. S. Bach ve G. F. Handel ile ayn1 yilda dogmus olup, babasinin denetiminde
yelistigi 34 yagina kadar Italya’da yagsamis ve déneminin miizik geleneklerine uymustur.
Babasinin onun miizik egitimi konusunda sergiledigi baskict tutum yiiziinden olsa gerek,
hayatinin bu evresinde yazdigi eserler alisilageldik bir profesyonellikte kurgulanmigtir. Ayni
zamanda virtiioz Klavsenist de olan besteci, gencliginde George Friderich Handel ile
Roma’da tanigmug, aralarinda gegen dostca bir Klavsen-Org miisabakasi sonucu, birbirlerine
yonelik omiir boyu siirecek bir hayranlik gelistirmiglerdir. 1720°den sonra, kargisina ¢ikan ilk
firsat1 degerlendiren Scarlatti, Lisbon’a tasinmig ve Kral V. John’un ¢ocuklarina Klavsen
dersleri vermeye baglamistir. Boylece neredeyse on yil Portekiz’de yagayan besteci, 6grencisi
Prenses Maria Barbara’nin miistakbel Ispanya Krali Prens Ferdinand ile evlenmesi sonucu,
1729’da Madrid’e yerlesmistir. Hayatunin geri kalanini bu sehirde geciren Scarlatti, son

yillarina degin Klavicembalo i¢in 600’1 agkin tek veya ¢ift boliimlii Sonat bestelemistir.

Ispanyol Yarimadasimda yagadig1 siirece bolgenin etno-kiiltiirel ikliminden siiphesiz
etkilenen Scarlatti, Barok caginin aligilagelmis islemelerinden cok farkli ve zamaninin meveut
tonalite-teknik-enstrumantasyon yontemlerinden epey daha yenilik¢i ve etkileyici bir miizik
tarz1 yaratmigtr. Miiziginde neredeyse “Izlenimci” yaklagimlar gozlenen besteci, Klavsen icin
yazdigi parcalarinda adeta bagka calgilart tnlatma egilimleri sergilemistir. Apayri bir Ispanyol
Rokoko Okulunun kurucusu olan Scarlatti, hocalik ettigi pek cok 6grencisine kendi Rokoko

tislubunu aktarmay1 da basarmigtir.

Pekiyi, Scarlatti’nin Rokokosu’nu Barok’tan ayiran 6zellikler nelerdir?
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Domenico Scarlatti Rokokosu’nda, Barok miizigindeki agir dokunmus kontrapuandan, bildik
yogun armonik gecislerden, asimetrik ses mimarisinden ve asir1 coksesli dokudan
uzaklagildig: goriiliir. Neticede ortaya simetrik, bazen zorlarcasina kromatik, bazen
beklenmedik 6lciide hafif, uyumlu-uyumsuz (consonant-dissonan) iliskisi itibariyle
dinleyiciyi cogu zaman umutlandirtp kandiran, oynak ve kivrak ezgilerin kullanildig1, ama
stirekli bas egliginin de azaluldigi bir tarz ¢ikiverir. Piano ile forte zithiklari kadar, sade notalar
tizerinde uygulanan mordent, grace, appogiatura gibi siislemeler ve iglemeler de, bestecinin
ayn1 anda hem basite indirgemeyi, hem 6zgiirlesmeyi amacladig kapsayici bir yaklagimin

tirtiniidiir.

Scarlatti’den Klavicembalo icin Re Major Sonat “K436”:

Scarlatti'nin Sonatlarinda, tonal ¢oziimleme miimkiin oldugunca geciktirilerek, dinleyiciye
adeta naz yapilmakta ve armoni beklenenden farkli yonlere baglanmaktadir. Ayrica, ritmik
akor simetrisinin par¢a sonlarina dogru bozuldugu goriiliir. Kromatik gecislerin abartldig:
anlar parcanin ¢esitli boliimlerine serpistirilmigtir. Besteci, daha az yogun polifoni kullanmak
suretiyle Klavsen teknigini ilerletebilmis ve miizik tarihinde ilk kez iki elin capraz kullanildig1
haller kesfetmistir. Acciaccatura denilen bir uygulamayi da kendi icadetmistir. Bu
uygulamada, tonal bir akor veya nota ile birlikte déscordant (aykirt timili) bir perde calinir ve
cok kisa siirede brrakilir. Besteci muhtemelen donemin Gitar tekniklerinden esinlenmis,
bunu da Klavsen eserlerinde uygulamistir. Parcanin tek boliimiinii iki miistakil kisma
ayrrircasina konulmus olan tekrar (refrain veya reprise) isaretleri, Scarlatti'nin Sonat yapisini

belirginlestiren bir diger 6zelliktir.

Klavigembalo icin “K436” sayili Re Major Sonatinda, giris temasinin ardindan gelen serig
(exposition) kesitinden sonra, gelistirim (development), bir koprii ezgi ile ¢eken
derecesindeki ikinci serig ve birinci kesit sonu¢landirmaya (fzrs¢ section recapitulation)
baglanir. Buradan itibaren tekrar edilecek birinci kismin ardindan, ikinci bir koprii ezgiyle
baslangictaki temanin ¢esitlemesi (varzation) yapilir ve bu intermezzo tizerinden yeniden

serige (re-exposition) ve kadansal koprii ile tonik tamamlanisa (final recapitulation) ulasilir.

Parca ezgi olarak A-B : A-B, tonalite olarak da A-B : B-A yapisinda olup, dinamiklerin zithklart
stirekli kullantlmigtir. Scarlatti’ye 6zgii Rokoko tarzinda, staccazo’lar, mordentlar,
appogiatura’lar ve accent’lar muhafazakar bir cekingenlikle islenmigtir. Hece baglariin ve

crescendo’larm ¢ogu zaman simetrik kullanimi da dikkat cekmektedir.
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Parca, sirastyla degisik tonalitelere kaymaktadir. Armoni yapisi son derece akigkandir. Re
Majorden sonra, Si minor, Mi minor, Fa# Major, Si minor, Sol# Major, Do# Major yiiriiyiisii
izlenimi veren gecisleri 15-22 sayili 6l¢iiler arasinda duyabiliriz. Bestecinin, benzer sekilde
ticlii, dortlii ve begli araliklarla kromatizm elde etmesi, parcanin cesitli boliimlerinde

yinelenecektir.

Kisa siirmesine ragmen, calmisi ve ifadesi oldukca zor olan “Tlk Boliim™ bicimli bu Sonat,

benzer iisluplarda yazilmis 600 kadarindan yalnizca biridir.

Franz Joseph Haydn (Rohrau 1732 - Viyana 1809):

Arabacilikla gecinen basit bir koyliiniin oglu olan F. J. Haydn’in ¢ocuklugunda, Barok miizik
gelenekleri hala siirmekteydi. Babasinin miizige olan acemi meraki ve haftada birkac kez
diizenlenen aile-i¢i eglence konserleri, gen¢ Haydn’in ciddi olarak miizige yonelmesine
dayanak tegkil etmis goriinmektedir. Baglangicta, eline gecirebildigi bir takim miizik
aletlerini calma ve sarki soyleme hevesi farkedilmis, yetenekli olabilecegi timidiyle Hainburg
miizik okuluna gonderilmistir. Daha 8 yaginda iken, Hainburg’u ziyarete gelen Aziz Stephen
Kilisesi direktorii tarafindan farkedilen kiigiik Franz, giizel sesi nedeniyle Viyana’ya
alinmigtir. 17 yagina kadar Viyana’da yasayacak olan Haydn, kiiciik yasta Koro, Keman ve Org
caligmalarina baglamisur. Ancak, ergenlik cagina gelince giizel sesini yitiren Haydn, bir
muzipligi bahane edilerek Kilise’den uzaklagurilmig ve parasiz, issiz, evsiz bir ¢aresizlige

terkedilmistir.

Rohrau’ya donmeyi veya ailesinin istegi dogrultusunda rahip olmay1 istemeyen gen¢ Haydn,
hayatin1 kazanmak i¢in gehirde bazi 6grencilere ucuza miizik dersleri vermeye baglams, ufak
konserlere ¢cikmig ve eslikgilik yapmisur. Kazandig1 az miktar parayla kendine Viyana’da
kalacak bir yer bulan Haydn, 6grencilerinden biri araciligyla libretto yazar1 Pietro
Metastasio’yu da tanimistr. O donem bilinen bir Vokal ve Operatik besteci olan Nicola
Antonio Porpora’ya (1686-1768) bu sair araciligiyla yakinlagma firsatt bulan Haydn, birkag
aylik kisisel hizmet karsihginda, Porpora’dan Italyanca dili ve kompozisyon 6grenmistir.
Miizik birikimlerini daha da gelistirmek iizere, C. P. E. Bach’m yeni basilan “Wiirttemberg”
ve “Prusya” Sonatlariin yayim niishalarmi da inceleyen Haydn, bestecilik konusunda

zamanla kendini yetistirmeye baglamigtir.

Ayni donemde, kariyerine yardimcet olabilecek miizik heveslisi zengin insanlarla yakinlagan
Haydn, Baron Karl Joseph von Fiirnberg sayesinde Lukavice Kontu Ferdinand Maximilian
Morzin ile tanigmis ve Kont, meveut orkestrasini idare etmesi i¢in, Haydn’1 miizik direktorii
tayin etmigtir.
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[k tecriibe kazandig1 eserlerini 1760l yillarda bestelemeye baglayan Haydn’m birinci
Senfonisi, Macar Prens Paul Anton Eszterhdzy tarafindan tesadiifen duyulmus ve kendisine
Kapellmeister invaniyla saray miizik idareciligi teklif edilmigtir. Kont Morzin, mali kisintilar
yiiziinden orkestrasini dagitinca, Haydn, neredeyse 30 yil boyunca hayatinin en iiretken
donemini tegkil edecek olan s6zkonusu teklifi kabul etmis ve 1761 de Macaristan’in

Eisenstadt’taki Eszterhazy Satosuna yerlegmistir.

Eisenstadt’a gegmeden 6nce bir perukacinin kizina agik olan Haydn, evlenmeyi diisiindiigii
Theresa’nin rahibe olmay1 se¢mesi sonucu, agkinin veda ricasini kiramayarak, 1760°da
Theresa’nin ablast olan Anna Maria Keller ile evlenmistir. Hi¢ cocuklart olmayacak bu
evlilikte, koyu dindar ve miizik sevgisinden yoksun siradan bir kadin olan Anna’nin miisrif,
anlayigsiz ve umursamaz tutumlari, Haydn’in duygusal ihtiyaclarini miizigine ve platonik-
romantik agklara yoneltmesine neden olmustur. Sevmedigi ve sevemeyecegi bir insanla
sonradan ¢ok mutsuz olacagi bu evliligi gerceklestiren Haydn, kederini sineye ¢ekerek

sanatina yonelmistir.

Kapellmeister yardimeist sifauyla Haydn, (ki emeklige ayrildigi halde Kapellmeister olarak
kalan yagh Gregorius Werner bilfiil gorevini 6lene dek siirdiirecektir,) ¢ok kati ve tutucu
asalet kurallarinin kisitlart altinda, son derece yogun bir tempoda yillarca calisgmak zorunda
kalir. Ancak bu zor kogullara aldirmadigini, hatta dig diinyadan yalitulmanin verdigi giivenle
caligmalarinda kendisini daha huzurlu hissettigini hep soyleyecektir. Performanslar icin
siirekli gelip giden tiim miizisyenlerin bakimlar: ve masraflart ile ilgilendigi gibi, her hafta
sunulacak kiiltiir etkinliklerini bizzat diizenlemekle yiikiimlii olan besteci, Avrupa’nin her
kosesinden getirtilen partisyonlarin bulundugu miizik kiitiiphanesini de idare etmekteydi.
Saray konserleri icin diizenli besteler yazmig ve prova caligmalarini kendisi yonlendirmistir.
Konser giinleri gelip ¢atuginda ya orkestra sefi, ya da Klavsenist konumunda olmusgtur.
Miizisyenlerine ve himayesinde bulunan ¢aliganlaria gosterdigi yakin ilgi ve samimiyetten

otiirii, kendisine bir sayg1 gostergesi olarak “Baba Haydn” sifat yakistirilmistir.

Haydn’m fiilen Kapellmeister oldugu ilk yillar, eski sef Werner’in daha ziyade kiskancliktan
otiirii onu Prense sikayet etmesi iizerine, kendisine ihtar gelmis, saraymn miizik idaresinin
sorumlulugunu ciddiyetle tistlenmesi tembih edilmis ve yazili eserlerini kategorize etmesi
istenmigtir. Yiizlerce yapitint bu ihtardan sonra giinler siiren bir ugras sonrasi derleyip
toparlayan bestecinin, Fisenstadt yillarinda iiretmis oldugu cogu bestesini hatirlamamizi bu
kataloga borcluyuz. Yine de, katalogdan anlagilabildigi kadariyla, Haydn’in yazmis oldugu

bir¢ok eserin maalesef bugiin kayip oldugu goriilmektedir.
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1762’de Prens Anton’un 6liimiiyle, onun yerine gecen kardesi Prens Nikolaus Joseph’e 1790
yilina kadar hizmet edecek olan Haydn, yeni Prensin, Paris’teki Versailles Sarayindan
esinlenerek, Eisenstadt'm yaklagik 30 kilometre giineyindeki 1ss1z araziye 1766°da gorkemli
bir saray inga cttirmesiyle, buraya taginmugtir. Sagirtict, etkileyici ve farkl @isluplar arayan ve
miizik tuvalini 6zgiir deneyler yapabilecegi bir labaratuvar olarak kullanan Haydn, bu
yillardan itibaren bugiin bildigimiz Klasik Sonat bi¢imini olugturmaya ve bunu Senfonilerine
uygulama yontemlerini kesfetmeye baglamistir. Bununla birlikte, saray kurallart gerekce
gosterilerek, cok istedigi halde, dini miizik besteleme istekleri basurilmisur... (zira, Kilise

miizigi yazma isi G. Werner’e birakilmigtr.)

Haydn’in bu donem boyunca besteledigi yapitlar arasinda, hamisinin ¢ok sevdigi ve Cello
soyundan bir ¢algt olan Baryton parcalari, ayrica ¢algi topluluklari icin Divertimentolar,
Miniietler, Trio Sonatlar, Yayh Kuvartetleri, cesitli Klavye miizikleri, Senfoniler ve Operalar

gibi yiizlerce bestesi mevcuttur.

Hep uzun seyahatlerin 6zlemini ceken Haydn, Paris, Londra, Roma gibi biiyiik sehirlere
gitme hayalleri kurardu, fakat Prens onun saraydan ¢ok uzaklagmasina miisaade etmezdi...
Yine de, bulundugu yerden, siparis iizere, “Paris” Senfonilerini ve “Rus™ Kuvartetlerini
yazmustir. Onceleri Yazlik olarak kullanilmas diisiiniilen Eszterhdza Saraymi Prens Nikolaus
daimi konaklama i¢in daha ¢ok tercih edince, burasi Eszterhdzy hanedaninin yeni merkezi
oluverir. Burada kaldig siire i¢inde, daha yalniz ve yogun bir tempoda yagayan Haydn’in tek
tesellisi yine miizigi olmustur. Siirekli yenilik arayislart i¢inde olan Haydn’m eserlerindeki
belirgin olgunlagma, iste bu doneme rastlar. Sonat bicimi, son haliyle Eszterhdza’da kaldig1

yillarda pekigmistir.

Eszterhdza mekanindan ayrilamadi8i halde, Operatik ve dramatik miizigi ile inii biitiin
Avrupa’ya yayilan Haydn, sirf bir kere olsun goriilebilmek ve dinlenebilmek iizere, yiiksek
kiiltirlii cevreler tarafindan devaml ziyaret ediliyordu. 1779 dan baglayarak bazi yayin
sirketleriyle anlagmalar yapan bestect, bir¢ok yapitint bu donemde bastirmigtir. Bagarisi giin
gectikee artan Haydn, Avrupa’da en ¢ok taninan besteciler listesinin bagina yerlesmigtir.
1785’te Mozart ile tamigan Haydn, geng dehanmn iistelik goniilden dostu ve hayrani olacak

kadar al¢akgoniillitydii. Bugiin ise, onu “ Klasik Senfoninin Babasi™ olarak biliyoruz.

Ancak, Prens Nikolaus 1790 yilinda vefat edip, yerine gorsel sanatlara daha cok 6nem veren
oglu Prens Anton gelince, saray miiziginin masraflar: kistlmig ve sorumluluklart iyice azalulan
Haydn, 58 yasinda gorevinden emekliligini isteyerek Viyana’ya geri donmistiir. 1790’da
Viyana’ya ikinci kez yerlestikten sonra, saygin bir dost ¢cevresi edinen besteci, serbest olarak
caligmalarma devam etmis ve bu arada ¢ok 6zledigi seyahat edebilme 6zgiirliigiine

kavusmustur.
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Talihin de giilmesiyle, Ingiltere’den kitaya iinlii bestecileri ve miizisyenleri konser vermeleri
icin toplamaya gelen impresaryo Johann Peter Solomon (1745-1815), Viyana’dan gegerken
Haydn’1 cazip bir ticret vaadiyle Londra’ya davet edecektir. Sonunda uzak diyarlara agilma
arzusunu gerceklestirme firsati bulan Haydn, bu daveti hemen kabul eder ve 1790 yilinimn
Sonbaharinda, W. A. Mozart' in da aralarinda bulundugu dostlari tarafindan ugurlanarak,

Londra’ya dogru yola ¢ikar.

Yolculuk boyunca durakladig: sehirlerden Bonn’da, L. V. Beethoven’ tantyan ve yetenegine
hayran kalan yagl besteci, Londra’dan doniisiiniin ertesinde ona hocalik edecek, fakat fikir
uyusmazliklart yiiziinden uzlagamayacaklardir. 1791 Kiginda Britanya Adasina ayak basan

Haydn, yeni yilin ilk giinii Londra’ya ulagr...

Dilini bile bilmedigi bu yabanci iilkede kalacagr ilk iki yil boyunca, 6 Senfoni ile ¢esitli Kilise
ve Koro parcalarinin yanisira Klavye Sonatlari da besteleyen Haydn, G. F. Handel’den beri esi
benzeri yakalanamamig bir sohrete erisecektir. Londra’da hayli ilgiyle karsilanan Haydn,
burada 1792 yilina kadar kalmis, bu siire i¢inde soylularin davetlerine katilmig ve hatta Oxford

Universitesi tarafindan “fahri doktora” iinvanina layik goriilmiistiir.

1792 yilinda Viyana’ya gegici bir siire icin donen Haydn, kendisini sabirsizlikla bekleyen
Beethoven ile caligmalara baglar... fakat uzun miiddet devam ettiremez. 1794 ’te son kez
Ingiltere yolculugunu yapan besteci, bu kez bir yil kalacagi Londra’da 6 yeni Senfoninin

yamisira, iinlii “Yaratlig” ve “Mevsimler” Oratoryolarmi besteleyecektir.

Bu arada, 6len babasinin yerini alan yeni Eszterhdzy Prensi 11. Nikolaus, sarayidaki miizik
kurumunu canlandirmaya niyetlenerek Haydn’1 eski gorevine ¢cagirir. Diger yandan, basta
Ingiltere Kral I11. George olmak iizere, Britanya soylularinin saygismi ve sevgisini kazanan
Haydn’a israrla Ingiltere’ye yerlegmesi iizere ricada bulunulmus, hatta Windsor Sarayinda
kalabilecegi kendisine 6zel bir malikhane bile tahsis edilmig, ancak Viyana'nin 6zlemini ¢eken

Haydn bu ricalar1 geri ¢evirerek, 1795 yilinda Adadan temelli ayrilmay1 se¢mistir.

cwe9 GG

Yarmm yiizy1l 6nce “Mesih” Oratoryosu, “Su Miizigi”, “Kraliyet Havai-figekleri i¢in Miizik”
adli gorkemli yapitlarim Anglo-Sakson kiiltiiriine armagan ederek Ingiliz halkinin gonliinde
taht kurmus olan Handel gibi, Haydn da bu iilkenin sevgisini kazanmaya namzet {istiin bir
Alman besteci idi. Ingiltere’de kalmayi se¢mesi halinde, gegmiste Handel’in elde ettigi
konuma rahatlikla ulasabilecek olan Haydn, Avusturya kirsalindan gelmenin yasatug:
dayanilmaz sila hasreti yiiziinden, anavatanina donmeyi yeglemistir. Ardinda bir ¢ok dost ve
seven birakan Haydn, Ingiltere macerasindan mutlu ve zengin bir adam olarak iilkesine

donmiistiir.
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6o yaslarinda Eisenstadt’a geri gelen Haydn, II. Nikolaus’un hizmetine girerek dagilan saray
orkestrasini toparlamis, Missa, 7e Deum, Requiem, Stabat Mater gibi Korolu dini eserlere

agirlik vermis ve gorevini 72 yagina degin siirdiirmiistiir.

72 yasindan sonra Viyana’daki evinde inzivaya ¢ekilen besteci, birkag yil sessiz bir yagam
siirdii. 76 yastna geldiginde, bu olay Viyana Universitesi’de diizenlenen gorkemli bir konserle
kutlandi. Onuruna verilen davete, efsane bestecinin yakin dostlari ve sehrin 6nde gelen
yiizlerce egrafi kauldi. Ogrencisi Beethoven’in dahi saygilarimi sunabilmek icin onu gormeye
geldigi bu muhtesem giiniin Haydn’1 cok yordugu ve bu yiizden bir daha halkin icine

ctkmamaya yemin ettigi sdylenir...

Haydn’in yasamindaki son haftalar, Fransiz ordularmim 18og’da Viyana’yi isgal ettigi zaman
dilimine rastlar. Dostlart hepten sehri terketmigler, o ise yagli ve hasta oldugu i¢in gitmek
istememisti. Sehir top mermileriyle doviiliirken, Haydn evinde son giinlerini yagtyordu.
Viyana’nin diigmesinden sonra, Napoleon, tinlii miizisyenin giivenligini saglamak i¢in bir
seref kitasini evinin 6niinde nébet tutmaya géndermis, anavataninin iggal altinda olmasini
gururuna sigdiramayan Haydn ise, nobetcileri siirekli rahatsiz edecek sekilde kendi bestesi
olan Alman Milli Mars1 “Das Deutschlandlied”i Klavyesinden ¢alip durmustu. Napoleon
Viyana’daki son direnisi bastirirken, Haydn, 77 yaginda, savagin bombardiman sesleri
arasinda yagsama veda ctti. Ugruna, yiiksek riitbeli Fransiz subaylarin da katildig: gérkemli bir
cenaze toreni yapildi ve genc arkadast W. A. Mozart'in iinlii Reguiem eseri esliginde 1809

yilinin Yazina girilirken biiyiik besteci topraga verildi.

Tam manastyla Avusturyal kimligine sahip bir miizik adami olan F. J. Haydn, hayatnn biiyiik
boliimiinii imparatorluga dahil Macar topraklarinda gorece kiiltiirel yahum iginde
gecirdigindendir ki, kulagina ¢alinan o giiniin yaygin halk sarkilarin1 Senfonik yapitlarinda
rahat¢a degerlendirebilmistir. Hep 6viindiigii koylii kokeninden gelmenin verdigi acik goriis
ve basit giizellik anlayigi sayesinde, eserlerinde miikkemmel bir miizikal biitiinliigii elde
edebilen Haydn, Viyana Okulunun ilk ve en 6nemli bestecisidir. Bu 6zellikleriyle Klasik tarz
yaratmay1 bagaran Haydn’a, kendinden sonraki Romantik Akima mensup (Beethoven dahil)

bir¢ok dnemli besteci bor¢lu kalacakur.

Her zaman al¢akgoniillii, yalin karakterli, icten kigilikli ve anlayigh bir insan olmaya 6zen
gostermis olan F. J. Haydn, halk adami olarak tiim mevkilere bileginin giiciiyle erigmis
olmaktan gururla bahsederdi. Hayat: boyunca cok iiretmis ve miizigiyle biiyiik yenilikler

getirmis olan bu biiyiik besteciyi, tarih kuskusuz hep 6vgiiyle anacakur.
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Haydn’dan Piyano icin istisnai iki boliimlii nr. 713d Sonat (1794):

Ingiltere’de bestelemis oldugu anlagilan bu nadir ¢ift boliimlii Sonattan goriilebilen odur ki,
Haydn, Klasik Sonat bi¢iminin dort boliimiinii, sasirtict bir giizellikte, iki boliime indirgemeyi
basarmisur. Bestecinin 60 kadar dort boliimlii Sonati arasinda, iki boliimlii ender
Sonatlarindan biri de nr. 713ddir. Uslubunun olgunlagmis olmas gereken bir dénemde, nicin
tamamlanmamug hissi veren bu bi¢imi uyguladigini bilemiyoruz. Ancak, kurgusu itibariyle

daha 6nce hi¢ gormedigimiz bir tarzda ve giizellikte bir eser oldugunu kabul etmeliyiz.

[k Boliim olan “Andante” , tempo ve armonik kurgu olarak Klasik Sonat biciminin ashnda
ikinci sirada gelmesi beklenen Yavasg-Boliimiinii, karakter olarak ise birinci boliimiinii
andirmaktadir. Basit bas esligindeki “zzole”ler, 4/ 4°liik 6l¢ii icerisine dagitlmig olarak
nisbeten basittir; fakat, ayn1 zamanda “azpeggio”\ar, “appogiatura’lar ve aksak zamanlt

vuruglarla siislenmis Re Major ezgiye destek olma gorevi tistlenmektedirler.

Parcanin kurgusunda, olagan “seris-gelistirim-sonuclanma” zinciri iglenmigtir. Esas tema,
parca boyunca ii¢ kere kargimiza ¢ikmaktadir. Dinamikler ve miizikal ifadelerde birgok detay
ve yenilik gorebiliriz: Sozgelimi, ¢eken ile son eksen kesitlerinden hemen sonra gelen
“staccato”lu “fz” vl¢iileri ve ticlii araliklarla yapilan gamlar gibi... Miizikte 4+4 veya 8+8
heceleme beklentimizi daha ilk on 6lciide yamiltan Haydn’mn, ana temadaki 4+4+2 veya 4+2+4

seklindeki hecelemesi de, yeni sayilabilecek bir uygulamadir.

Alt-cekenle baglayan gelistirim kesitindeki hizl armonik gegisler, par¢anin en akigkan oldugu
kistmdir. Kendisini hi¢ tekrar etmeyen birinci boliim, armonik ve yapisal olarak A-B-A-C-A
seklindedir. Nisbeten kisa siiren bu boliimiin armonik-melodik igerigi, Haydn’in olgun

eserlerinde rastladigimiz incelikli ve saglam kurguyu cagrisurmaktadir.

Daha da ilging olan ikinci boliimde, Haydn’m sanki Minéiet ile dordiincii sirada gelmesi
beklenen “Presto” Sonat boliimiinii kaynagtrma egilimleri sergilemis oldugunu goriiriiz.
Vurusu 3/4liik olan bu béliimiin tiimee yapisi [ABC]-[ABC]--D-[AB(E)C]-D-[AB(E)C] ve
armonik yapisi [AB-AB]-C-[(AB)A]-C-[(AB)A] olmaktadir. A, B, C, D ve E tiimcelerinin
sozkonusu dizilisi baglangicta karmasik goriinebilmekte ise de, kabaca basite indirgendigi

takdirde, esasta yine “serig-gelistirim-sonu¢lanma” zincirini olugturmaktadirlar.

Hizli temposuna karsin yamusak bir kisilik tagtyan bu boliim, tatli-hiiziinlii bir ifadeyle
calmmaliyken, notalar arasindaki kesin baglara ve siirekli degisen dinamikler ile miizikal
ifadelere dikkat etmek gereklidir. Beklentilerin aksine, bittigi neredeyse hic belli olmayan bu
boliimde, Haydn, bizlere Klasik MiniietC'in farkls bir halini aktarmaktadir.
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SONUC

Opera Uvertiiriinden baglayarak, bircok Klasik 6ncesi bestecinin elinde evrim gegiren
Senfoni bicimi, Haydn’a varincaya kadar genellikle i¢ boliimden olugmaktaydi. Haydn’in
1760-70 yillari arasinda yazdig1 baz1 Senfonileri ise beg boliimlii olabiliyordu. Bildigimiz

Klasik “Haydn Senfonisi”, bu tarihlerden sonra dort boliimlii yazildig: halini almigtir.

Bicimi, sirastyla, Allegro, Andante yahut Moderato, Miniiet-Tro ve tekrar Allegro seklinde
olan Klasik Senfoni, icerdigi calgisal ve armonik ses-mimarisi itibariyle, Haydn’m
Divertimentolarindaki canlihigr andirir... Alman “Firtina ve Gerilim”inin etkisindeki
bestecinin yazmis oldugu ve isimlerini dinleyicilerin hislerinden alan “Yas”, “Veda™, “Ates”,
“Tutku” gibi Senfoniler, Haydn’in ayni zamanda ifadede ne kadar dramatik olabildiginin birer

gostergesidir.

Scarlatti’de gordiigiimiiz, Rokoko miizigin akiskanhigindaki basitlik ve sadelik 6gelerini,
dramatik ifadeleri kolayca yansitmak i¢in 6ne ¢eken Klasik iislup, bu etkiyi saglam bir
Senfonik dolgunlukla birlestirerek, insan ruhunun ¢esitli duygu hallerini dinleyiciye aktarir.
Insanin i¢ diinyasmin doga ile olusturdugu biitiinliigii bu yolla anlatmaya ¢aligan Klasik

miizik, kendine dinsel ve mitolojik oldugu kadar giincel yasamdan da konular se¢mistir.

Sonraki yiizytlda, Romantik akimin felsefesi olacak olan ve “miizik eslikli sark: sanati” diye
ozetleyebilecegimiz “lirisizm”in, gelisirken Barok ve Klasik miiziklerden nasil kokler aldigi
goriilebilir. Nitekim, Rokoko nun armonik a¢idan yetersizligini akor ile ezginin doygunca
birlestirilmesiyle telafi eden Klasik miizik, sonradan iyice belirginlesecek olan Alman “Lzed”

sanatinin baglangicidr.
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